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Sztuka i sacrum

Czy jest w ogdle sztuka swiecka? Czy jako pewna kategoria artystycznej
wypowiedzi — jedli tylko istnieje — jest w ogodle sztuka, a nie jej odpadem,
utomnoscig, a moze nawet skazeniem? Czy nie cata sztuka — jesli tylko jest
dobra, prawdziwa i piekna — powinna by¢ uznana za Swieta i w catosci do
sfery sacrum przynaleze¢? Zywi¢ sie $wietoscig i dla niej tez istnie¢? Czy bo-
skos¢ i Swieto$¢ sg w niej dzi$ jeszcze obecne i moga to nasze zycie — jeszcze
upadte, chod ciagle aspirujace do prawdy, dobra i piekna — lecz dzis nadal
jeszcze zte, niegodne i skazone grzechem — naprawié, przemieni¢, przebo-

" Wiecej o Gardzienicach tez w artykule — J. Uscinowicz, Od Gregji do Rzymu — antyczne
idee w nowej odstonie dawnej tradycji. Teatry ,Gardzienic”, Pamietnik Sztuk Pieknych 2022,
red.
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stwic¢? Sprowadzi¢ do Raju na nowo i odda¢ mu go do zycia, jak byto to
na poczatku? Wprowadzi¢ do Raju przysztego, nowej, obiecanej mu ziemi
i nieba — Niebianskiego Jeruzalem?

Jak wiec z tg sztuka wtasciwie jest? Czy jest ona sakralng w catosci, czy je-
dynie w swej czesci, tej spetniajacej sie w tesknocie za Rajem i jego przysztej,
nieziemskiej antycypacji? W przekazie pamieci o nim i ryzyku jego budowa-
nia wcigz od nowa. Zawsze w stanie zawieszenia, wiecznego pielgrzymowa-
nia, ciaggtego zdobywania. Z nadzieja na zbawienie i z wiecznym ryzykiem
popetnienia grzechu i skazania na potepienie. Zawsze na granicy i w drodze.

Teatr

Mozna by zatem spyta¢ — czy eksperymentalny teatr Osrodka Praktyk Te-
atralnych ,Gardzienice” jest teatrem sakralnym? Czy jego sztuka jest sztuka
Swietg?

Sztuka, ta prawdziwa sztuka, zawsze ,spada z nieba”, jak prawdziwe ikony.
Pracuje w pionie, a nie w poziomie. Teatr rowniez spada z nieba. Zstepuje
stamtad, a jak trzeba schodzi nawet do hadesu i znéw wstepuje do samych
niebios. Jak zastepy Swietych aniotdw, jak sam Zbawiciel, zstepujacy do cze-
lusci piekielnej by wyrwac stamtad wszystko, co tylko sie da i zbawi¢. On pra-
cuje ciagle w pionie - zstepuje i wstepuje, wprowadza i wyprowadza. Czyni
to poprzez sztuke w innym niz nasz porzadku. Nie jest to ziemski porzadek.

Sztuka gardzienickiego teatru jest jak prawdziwa sztuka sakralna. Jest
wiecznym pielgrzymowaniem — od estetyki do duchowego misterium. Jej
zycie polega na uczestnictwie w zyciu innej niz ona rzeczywistosci, inne-
go nawet niz teatr swiata. Od sakralnej sztuki religijnej, sztuki celebrowanej
w $Swigtyni, rozni sie jednak znaczaco. Siega czesciej i gtebiej niz ona do stref
niebezpiecznych, pod ziemie. Otwarta na niebiosa, zstepuje rownie czesto
do czelusci piekielnych, do hadesu.

Czy to jest jeszcze sacrum?

Kultura i duch miejsca

Osrodek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice” jest teatrem awangardowym
i tradycyjnym zarazem. Awangardowym w formie przekazu i tradycyjnym
w jej tresci. Procz ciggtych podrdzy w pionie, pielgrzymuje réwniez na Ziemi,
w poziomie, horyzontalnie. Gteboko zakorzeniony w kulturach ludowych,
w zwigzku Swiata natury i Swiata kultury, stara sie te kulture w naturze nie-
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ustannie naprawia¢, pogtebia¢, odkupiac. Od poczatkdédw swojego istnienia,
penetrujac nieustannie wiejskie dziedzictwo ludzi tutejszych, ludzi pogranicza
kultur, szuka sobie prawdziwej pozywki do zycia. Z niego czerpie natchnienie
i w nim sie tez gtdwnie spetnia. W jego zyciu, w jego niepozowanym pieknie,
prostocie i prawdzie. Jego bogactwie i réznorodnosci. Poszukujac korze-
ni i kulturowych enklaw, w nieskazonej kultura oficjalna i zglobalizowanym
cywilizacja masowa $wiecie, siega do sedna jego genetycznych zrodet. Do
jego poczatkdw.

.Gardzienice” pracuja jednak inaczej niz inne teatry nam znane. Cho¢
maja juz one swoje siedziby pobytu wciaz jednak podrdzuja dalej w prze-
strzeni i czasie. Nieustannie poszukuja wcigz nowych miejsc duchowych
i eksperymentuja z nimi. S3 w drodze i w wiecznym pielgrzymowaniu, na
wyprawach” i ,zgromadzeniach”. Skfadaja sie na nie: droga, trening, spek-
takl, spotkanie. Spektakle odbywajag sie czesto w plenerze, o zmroku. Sa
pretekstem do nawigzywania kontaktéw z ludnoscig miejscowa. Poprzez
wyprawy poszukuja autochtondw, ludzi tutejszych, ktorych piesni, mity, rytu-
aty i ustnie przekazywana tradycja sa dzi$ wypierane i neutralizowane przez
cywilizacje zurbanizowane. Wies$ przekazuje ,Gardzienicom” swoje kulturowe
dziedzictwo, a one organizujg artystyczne spotkania z ich udziatem. Czynia
to naturalnie, bez kulturowego prozelityzmu, nienachalnie — z delikatnoscis,
umiarem i taktem.

Celem tej ich nieustannej pracy w kulturze rodzimej jest stata komuni-
kacja pomiedzy odmiennymi dzi$ juz i silnie rozwarstwionymi kulturami wsi
i miasta. Dokonuje sie to w tworzonym przez ten teatr kontekscie artystycz-
nym, ktoéry dla jednych i dla drugich nie jest juz on ,obcy”. Jest ,swdj”, bo
zostat przez nich oswojony.

Intencje

Osrodek Praktyk Teatralnych (dalej OPT) ,Gardzienice” zywi sie wiec ta tra-
dycja lokalnych kultur, z ich wtasnym pojmowaniem zwigzku kultury i natury.
Ich cecha szczegdlng jest jednak duza przemiennos$¢ w czasie i przestrzeni.
Jest ruch i jego dynamika w dochodzeniu do miejsc inicjacji, wprzegnie-
ta w porzadek czasoprzestrzeni kosmosu oraz silne nasycenie tych miejsc
w esencje symboliczne, zwigzane pomiedzy sobg czytelnymi kodami arche-
typowych porzadkdéw. W swych gtownych zamierzeniach ideowych projekty
architektury teatréw ,Gardzienic” musiaty to przyja¢. Musiaty nawigza¢ do,
budowanego przez lata, jego etosu. Operujac réznymi tradycyjnymi forma-
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mi i porzadkami prébowaty go — juz wedtug dzisiejszych mozliwosci kreacji
w architekturze i ikonografii — rozwingac.

Architektura ,Gardzienic” musiata wiec wejs¢ pomiedzy odwiecznie zywy
zwigzek cztowieka, kosmosu i Boga (-6w). Czynita to przez rézne symbo-
liczne esencje form i ich archetypowe konfiguracje. Przez podkreslenie ich
genetycznych zwigzkdw ze swiatem makro- i mikrokosmosu, w ich relacji
do cztowieka i na odwrét. Zaréwno na stykach architektury z naturg — z zie-
mig, woda, zyciem drzew i roslin, jak tez poprzez naturalny budulec tej ar-
chitektury oraz jej skale i podobienstwo do form zastanych — w silnym jej
zakorzenieniu w kulturach lokalnych i przy ich rownoczesnym otwarciu sie
na kultury inne niz one. W poszukiwaniu wymiany wartosci i ich syntezy oraz
ich ideowego, wspolnotowego, uniwersalnego przestania.

Kreacja architektury, tak w swiagtynnej, jak i w teatralnej przestrzeni, jest
odwotaniem sie do jakich$ waznych tresci, do jaki$ esencji i porzadkoéw, sym-
boli i archetypdw. Bo przeciez symbol jest w cztowieku. Jest w nim gteboko
i jest tam od zawsze. Zycie jego jest z natury swej symboliczne. Zawsze miato
to swoje oczywiste i bezposrednie odniesienie w kulturze, w sztuce — w ma-
larstwie, w rzezbie i w architekturze, w teatrze, w muzyce i w poezji — w catej
sztuce. Szczegdlng swa kompensacje uzyskuje zwlaszcza w teatrze. On jest
tez ich swiatynia, cho¢ nieco innego rodzaju.

Symbole i archetypy odgrywaja w teatralnych kreacjach misteriow OPT
wazna role. Byty podstawa uformowania nowej przestrzeni misteriéw gar-
dzienickiego teatru, w réznych formach jego kreacji i w réznych tez porzad-
kach jego przestrzennego organizowania. Formy te staraty sie nie istniec
same dla siebie. Nie miaty by¢ neutralne, zastosowane poprzez ich zwy-
kta, statyczna obecnos¢. Miaty co$ mowi¢, wyrazi¢, przekazac. Ale méwié
tez w sposdb dynamiczny, ekstatycznie zmienny w czasie i przestrzeni jego
inicjacji. Nie tylko przez scenograficzne tto teatralnej akgcji. Ale przez jej
przestrzenne mozliwosci uwiarygodnienia i otwarcia na inng, transcendent-
na rzeczywisto$¢. | tak miato by¢ w intencjach projektowego dziatania ze
wszystkimi uzytymi tu przestrzeniami i formami, ich ptaszczyznami i liniami,
ich kolorami i zjawiskami, ich geometrig i liczbowymi konfiguracjami. Tak tez
miato by¢ z porzadkami, ktére cata strukture symboliczng architektonicznej
obudowy teatru zawsze budujg, tworzac z nigj strukturalny ,obraz catosci”
Swiata tego teatru. ,Obiecanego” teatru.

Projekty te miaty tez przygotowaé do uczynienia z ,Gardzienic” wielokul-
turowej wioski — miejsca tworczych spotkan ludzi réznych tradycji, narodow,
kultur, religii. Obejmowaty stworzenie architektury dla réznych form teatral-
nych inicjacji, dla warsztatowych ¢wiczen i prob muzyki, stowa i ruchu; dla
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konferencji, sympozjondéw, wyktadow i dyskusji; dla artystycznych i badaw-
czych wypraw oraz miedzykulturowych wedréwek. Miaty umozliwi¢ edukacje
i nauke w powstatej Akademii Praktyk Teatralnych. Miaty da¢ wreszcie nor-
malne, godne ku temu warunki zycia i pracy dla samych aktoréw i studentow
oraz przybywajacych na teatralne praktyki i misteria ich swiadkow.

Czy sie to cho¢ w czesci udato?

Historia

Gardzienice potozone sg w potudniowo-wschodniej czesci Polski, na potu-
dniowy wschéd od Lublina, niedaleko Piask. To obszar bardzo interesujacy.
Cata okolica bogata jest w malownicze doliny, pagorki, wzniesienia i taki
(il. 7). Tworzy krajobraz charakterystyczny dla wsi lubelskiej2. To piekny, wyjat-
kowy wrecz, krajobraz. W dawnej historii, przez obszar ten przebiegaty liczne
handlowe szlaki, komunikujagce Wschéd z Zachodem oraz znany juz w XIlI
wieku szlak taczacy Potudnie z Pétnoca, porty czarnomorskie z battyckimi.
Pierwsze wzmianki o osadzie siegajg 1409 roku. Wspomina sie w nich
kmieci z Gardzienic — Marka i Stefana. Z Gardzienicami3, w sposob szczegdl-

2 Ten wyjatkowo piekny teren jest podzielony niezliczong iloscig wzniesien i dolin rzeki
Gietczew. Plynie ona szeroka doling, nazwana od jej nazwy Wyniostosciag Gietczewska.
Dawniej rzeka miata wiele doptywéw. Od strony potudniowej i zachodniej otaczata zbu-
dowany tu na poczatku XVII wieku zamek. Dostepu do niego, oprocz wzniesionych wokot
niego muroéw, strzegt obszerny sztuczny staw i zwodzony na rzece most. Przeprowadzona
pod koniec lat 60. melioracja rzeki Gietczew spowodowata, ze z szerokiego rozlewiska stata
sie ona rzeka spokojnga. Okala dawny zamek, ale nie broni juz go.

3 Wie$ Gardzienice nalezata pierwotnie do rodu Snopkowskich, pdézniej zas do rodziny
Orzechowskich, ktorzy byli ich wtascicielami, az do wieku XVII. W czasie najazdu wojsk
tatarsko-kozackich Bogdana Chmielnickiego w 1648 roku, obronny dwér w Gardzienicach
zostat doszczetnie zniszczony, a majatek rozgrabiony. W roku 1656 zas wojska szwedzkie,
w poscigu za rycerstwem polskim po wygranej bitwie pod Gotebiem, ztupili Gardzienice
i spalili przebudowywany wéwczas dwér. Okoto roku 1684 w posiadanie dworu wszedt
Adam Suchodolski, a w roku 1689 staje sie on juz wiasnoscig Zofii i Michata Potockich,
ktorzy na przetomie XVII- XVIII wieku rozbudowali go, nadajac mu reprezentacyjng postac
patacu. W XIX wieku wiadanie nad patacem otrzymuje niejaki Adam Siedliski (?), a po
nim Lemanski. Pod koniec wieku XIX Gardzienice staly sie wtasnoscig Stefana Czesniaka,
ktory z kolei sprzedaje je w 1893 r. Augustowi lwanskiemu, ten zas w 1919 r. Whadystawo-
wi Glogowskiemu. Jest on ostatnim wiascicielem Gardzienic przed reforma rolng 1944 r.
Atoli jeszcze w okresie miedzywojennym, ze wzgledu na ktopoty finansowe, Gtogowscy
sprzedajg czes¢ dziatek, sami przenoszac sie z patacu do oficyny. Patac jest zamieszkiwany
jedynie w lecie, stuzac jako letnisko dla pracownikdw kolei. W zespole miescito sie Liceum
Rolnicze, nastepnie osrodek kolonijny, Gromadzka Rada Narodowa, biblioteka i poczta.
Od 1964 r. budynek patacu przejmuje w uzytkowanie Techniczny Uniwersytet Ludowy,
ksztatcacy kadre instruktorska ochrony roslin, mechanizatoréw rolnictwa, ksiegowych ké-
tek rolniczych, a pdézniej kadre dla wiejskich domow kultury.
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I. 1.

Gardzienice. Patac (d. dwor)
z Kaplica Arianska oraz
oficyna potudniowa.
Panorama od strony

doliny rzeki Gietczwi
(Rycina archiwum OPT
.Gardzienice")

Il. 2.

Gardzienice. Widok
patacu (d. dworu)

z Kaplica Arianska od
strony potudniowe;.
(Rycina archiwum OPT
.Gardzienice")

ny, zwigzana jest historia tamtejszego dworu, o cechach obronnego zamku.
Wzniesiony byt on przed 1627 rokiem. Dzigki swojemu potozeniu na wyso-
kiej skarpie doliny rzeki Gietczew, miat status obronny. W koncu XVII wieku
nadano mu juz postac reprezentacyjnego patacu z renesansowym szczy-
tem. Przy nim zatozono, zgodnie z kanonami baroku, geometryczny ogrdd.
Z tego okresu pochodzi tez potudniowa oficyna patacowa, zwana dworska.
Pozar w 1802 roku poczynit znaczne szkody w patacowym zatozeniu i jego
rola reprezentacyjna zostata juz wowczas utracona. Patac zamieniony zostat
wdwczas na spichlerz. W XIX wieku jego ranga ponownie wzrasta. Staje sie
znéw patacem (il. 2). Powstaje tez krajobrazowy park. Zbudowano woéwczas
tez mur z miejscowego wapiennego kamienia tupanego, o symbolicznej na-
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zwie ,Opoka”. Oddzielat on patac z dziedzincem od zabudowan folwarcz-
nych“. Oddzielat go tez on od strony rzeki.

W okresie miedzywojennym Owczesni wiasciciele opuszczajg jednak
patac, przenoszac sie do oficyny. Po Il wojnie swiatowej, gdy caty majatek
gardzienicki znacjonalizowano, w budynkach patacowych umieszczono ko-
lejno: osrodek kolonijny, poczte, Gromadzka Rade Narodowa. Sam patac za$
w latach 60. byt uzytkowany przez Uniwersytet Ludowy. W obrebie zespotu
podjeto wowczas tez szereg nieprzemyslanych decyzji przestrzennych, ktére
doprowadzity do znacznej degradacji zespotu. Dotyczy to przede wszyst-
kim budowy, w jego bliskim sasiedztwie, uniwersyteckiego internatu oraz
obsadzenia podndza skarpy szpalerem topdl. Pomijajac oficyne pdtnocna®
wszystkie obiekty w obrebie dawnego zatozenia patacowo-parkowego stop-
niowo popadaty w ruine. Wymagaty natychmiastowej interwencji naprawczej.

Przestrzen

Zespot patacowo-parkowy w Gardzienicach lezy na wzniesieniu, oddzielo-
nym od doliny rzecznej wysoka, 12-metrowa skarpa®. Do zespotu zabytko-
wego tego zatozenia naleza:
— dwor (patac) z poczatku XVII wieku;
— oficyna dworska (potudniowa) z poczatku XVII wieku;
— oficyna gospodarcza (pétnocna) z 2 potowy XIX wieku;
— spichlerz z potowy XIX wieku;
— ruiny gorzelni z potowy XIX wieku;
— ruiny rzadcowki z konca XIX wieku i obiektéw przylegtych (m.in. war-
towni);
— zespot folwarczny, czworaki i inne budynki gospodarcze z potowy XIX
wieku i XX wieku;
— park z XIX wieku.

4 Taki sam mur zbudowano u podnéza skarpy.

> Po pozarze 1966 roku zostata ona podniesiona z ruin i gruntownie zrekonstruowana
przez Osrodek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”, stajac sie od roku 1978 ich wtasnoscia
i siedziba.

6 Granice catego zespotu patacowo-parkowego tworza: od pdétnocy — droga do wsi
Rzegotow, od zachodu — droga wiodgca do miejscowosci Wola Gardzienicka, rownolegta
do rzeki, od wschodu — mur ogrodzeniowy oddzielajacy dziedziniec o folwarku; od potu-
dnia - $ciana okolicznego lasu. Powierzchnia dziatki bedacej wtasnoscig OPT ,Gardzienice”
wynosi ok. 1,82 ha. Ma ona ksztatt nieregularnego wieloboku. Deniwelacja terenu wynosi
ok. 19,0 m. Nachylenie terenu jest zmienne, najwieksze przy patacu i wynosi 50%. Srednie
nachylenie terenu w kierunku wschéd-zachéd wynosi ok. 27,0%.
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W strukturze przestrzennej zespotu mozna wydzieli¢ czesci tworzace jed-
noznacznie uksztattowane i czesciowo niezalezne elementy kompozycyjne:

1. zespdt patacowy (dwér-patac z kaplicg i obiema oficynami oraz dzie-
dzincem, paradnym podjazdem i alejag dojazdowa);

2. park z chata, szopa i obiektami matej architektury;

3. zespét dawnego spichlerza, rzadcdwki i budowli towarzyszacych;

4. zespo6t dawnej gorzelni;

5. zabudowa internatu Uniwersytetu Ludowego.

Zespot patacowy

Zespot patacowy sktada sie z dominujgcego w skali i formie architektonicz-
nej dworu-patacu z poczatku XVII wieku oraz dwu flankujacych go oficyn:
potudniowej-dworskiej z XVII wieku i poétnocnej, gospodarczej z 2 potowy
XIX wieku. Zgrupowane sg one wokét dawnego patacowego dziedzinca, do
ktérego wiodta paradna aleja (il. 3).

Patac byt budynkiem wielokrotnie przebudowywanym. W momencie pod-
jecia pierwszego projektu nosit rysy wielu epok. Byt niejednorodny stylowo
i nieco ,okaleczony”. Nie ma on bowiem dzi$ wyrazistej kompozycji o jed-
noznacznie uksztattowanej strukturze przestrzennej. Zresztg nie byt on nigdy
ukonczony zgodnie z jego pierwotnym planem. W swoich zarysach zacho-
wywat postac z okresu jego barokowej przebudowy.

Patac jest bez watpienia najwiekszym zabytkiem w okolicy. Najstarszym
jego fragmentem jest czes¢ potnocna, zwana Kaplica Arianska, pochodzaca
najprawdopodobniej z konca XVI lub poczatku XVII wieku’. Budynek ten
ma interesujgce sklepienia tukowe z lunetami w narozach i nakryty jest da-
chem siodtowym. Pozostata cze$¢ patacu zachowata swojg bryte z okresu
barokowej przebudowy. Sktada sie ona z centralnego, pietrowego ryzali-
tu z potrojnym arkadowym podcieniem, tworzacym obszerny przedsionek,
z mozliwoscig wjechania do niego kolasy. Wewnatrz patacu, na dole, miesci
sie sien, w ktdrej znajduje sie wejscie do Kaplicy Arianskiej i do wiekszej
sali, z ktorej korytarz prowadzi do wyjscia potudniowego. Rozktady funk-
cjonalne parteru i pietra s takie same. Na dolnej kondygnacji znajduje sie

7 Powstanie Kaplicy Arianskiej siega¢ moze nawet konca XVI wieku. Jak wiemy region
wsi Gardzienice byt juz woéwczas waznym osrodkiem reformacji. To wtasnie tam znala-
zto sie najwiecej zwolennikéw Fausta Paolo Sozziniego, gtdwnego teologa Braci Polskich.
Osrodek Praktyk Teatralnych wynajat W 1978 r. kaplice od Uniwersytetu Ludowego i ja
odrestaurowat. Do 1990 r. byto to jedyne miejsce préb i przedstawien OPT, ktére odbywaty
sie w niewielkiej sali (5x7m), nazwanej pdzniej, od tytutu przedstawienia, ,Salag Avvakuma”.
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II. 3.

Gardzienice. Patac
(d. dwor) z pocz.
XVII w. z Kaplica
Arianska z przet. XVI/
XVII w. Widok od
strony patacowego
dziedzinca

(fot. J. Uscinowicz,
2004 1)

1. 4.

Oficyna dworska

w stanie
zrujnowanym,

przed restauracja

i konserwacja. Widok
od strony potnocnej
(fot. W. Staniewski,
archiwum OPT)

pomieszczenie zwane Salg Rycerska, na gérnej — Sala Balowa w przesztosci
stuzgca wiascicielom do towarzyskich spotkan i ziemianskich bali. W izbie
z kafelkami znajduje sie interesujacy rokokowy kominek z 2 potowy XVIII
wieku. Potnocna $ciana patacu ma manierystyczny szczyt powstaty przed
1627 rokiem. W czesci $rodkowej zas znajduje sie facjata, zakohczona dzis
prostym szczytem.

Znajdujacy sie w obrebie zespotu budynek zabytkowej oficyny dworskiej
z konca XVII wieku, tak jak i sam patac, byt wielokrotnie rozbudowywany
i przebudowywany (il. 4). Ma rozktad dwubrytowy. Sktada sie ze starszej
czesci wschodniej — wyzszej, pietrowej, nakrytej dwuspadowym dachem oraz
pbzniejszej czesci nizszej, parterowej, réwniez przekrytej takim samym da-
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Il. 5. Gardzienice. Oficyna dworska (potudniowa) z pocz. XVII w.
Widok od strony dziedzinca patacowego (fot. J. Petrycki, 2005 r.)

Il. 6. Gardzienice. Szopa z lat 50. XX w.
Widok od strony zachodniej (fot. J. Uscinowicz, 2007 r.)
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chem (il. 5). Tak jak patac, posiada ozdobne, wielokrotnie przebudowywane,
szczyty. Na parterze wschodniej czesci oficyny znajduje sie jej najcenniej-
sze zabytkowe wnetrze o kolebkowym sklepieniu — Sala Kominkowa, zwana
tez Kafelkowa. Przeprowadzone tu prace konserwatorskie umozliwity zre-
konstruowanie tego wyjatkowego wnetrza. Jego $ciany wytozone sg biato-
-btekitnymi kaflami z Delft, wykonanymi malarska technika podszkliwowa
i sprowadzonymi tu w potowie XVII wieku. Jest tam tez rokokowy kominek
z potowy XVIII wieku, a w jednej z sal na parterze, zachowato sie interesujace
sklepienie tukowe®. Z zewnatrz, od frontu, znajduje sie murowany przedsio-
nek, pochodzacy prawdopodobnie z XIX wieku, a ponad nim balkon. Pozar
w 1966 roku zniszczyt doszczetnie czes¢ parterowa. Ze wzgledu na brak
opieki i biezacej konserwacji budynek ulegat postepujacej dewastacji. De-
cyzjg Naczelnika Gminy Piaski w 1989 r., oficyna zostata przekazana Osrod-
kowi Praktyk Teatralnych ,Gardzienice, ktéry podjat prace remontowe. We
zachodniej czesci miesci sie sala préb i spektakli, oraz miejsce odbywania
sympozjéw, sesji warsztatowych i zgromadzen. W tej czesci znajduja sie row-
niez garderoby aktoréw i pomieszczenia gospodarcze, a na poddaszu takze
sala noclegowa dla studentow Akademii Praktyk Teatralnych. We wschodniej
czesci oficyny miesci sie archiwum zbioréw OPT oraz videoteka i filmoteka.

Trzecim elementem patacowego zatozenia, zespolonym w jedng kom-
pozycje jest, pochodzaca z konca XIX wieku, oficyna gospodarcza, stuzaca
dawniej za dworska kuchnie. Posiada ona symetryczna elewacje. Do niedaw-
na miescita sie tutaj poczta i biblioteka.

Elementem wykorzystanym do tworzenia docelowej struktury inicjacji
teatralnych byt réwniez upadajacy budynek magazynowo-warsztatowy po-
pegeerowskiej ,szopy”, wzniesionej w latach 60. XX wieku dla potrzeb Spoét-
dzielni Produkcyjnej w Gardzienicach (il. 6). Byt on w stanie technicznego
zuzycia i zagrozenia katastrofa budowlana. W 2005 roku zostat poddany
gruntownej modernizacji i adaptacji. Dokonano tego w istniejagcym obrysie,

8 Oficyna dworska stuzy za gtéwna siedzibe OPT ,Gardzienice”. Znajduja sie w niej:
sala teatralna, garderoby, sala spotkan, biblioteka, biuro, toalety, pomieszczenia technicz-
no-magazynowe (m.in. kottownia) oraz pokoje goscinne. Powierzchnia uzytkowa oficyny
wynosi w sumie 545m? Obiekt jest dwusegmentowy. Kazda z czesci posiada niezalezne
wejscie od strony dziedzifca patacowego. Pietro czesci wyzszej oficyny ma niezalezne
wyjscie na polane parkowa, poprzez dobudowane schody drewniane, ktére planowano
zdemontowac i wykorzysta¢ do budowy stanowiska (ambony) operatora techniki scenicz-
nej przy projektowanym amfiteatrze. Czes¢ nizsza oficyny ma roéwniez dodatkowe, szerokie
wyjscie w strone ww. polany i w strone skarpy widokowej na doline rzeki Gietczwi. Oficy-
na jest obiektem niepodpiwniczonym. Projekt przewidywat czesciowe podpiwniczenie jej
w czesci nizszej, z podziemna rozbudowa w strone potudniowej skarpy.
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Il. 7. Gardzienice. Spichlerz w stanie zrujnowanym, przed restauracja. Widok od strony
pétnocno-zachodniej, z wartowni (fot. J. Uscinowicz, 2004 r.)

bez rozbudowy. Nieznacznemu podwyzszeniu ulegt jedynie dach, by zapew-
ni¢ dodatkowe uzytkowanie budynku na poziomie antresoli.

Wzajemnie powigzane kompozycyjnie budynki dawnego spichlerza
i rzadcowki leza juz poza strefg bezposredniego wptywu zespotu pataco-
wego, po stronie potudniowej drogi, wytyczonej w sposéb naturalny, w ist-
niejacej dolinie erozyjnej. Znajduja sie one na wyniesieniu o bardzo duzej
ekspozycyjnosci.

Dawny spichlerz z potowy XIX wieku jest w tym zespole gardzienickiem
obiektem najwyzej lokowanym (il. 7). Jest to obiekt jednosegmentowy, parte-
rowy, z niewysokim poddaszem. Jego cze$¢ zachodnia zostata przebudowa-
na, co zaktécito jego pierwotng symetrie. Przez caty okres powojenny zarza-
dzany byt on przez Spotdzielnie Koétek Rolniczych, by w latach 90. XX wieku
stac sie prywatng wiasnoscig jednego z mieszkancédw Gardzienic. Uzyczany
OPT stuzyt do realizacji licznych miedzynarodowych artystycznych przedsie-
wziec¢. W 2005 roku stat sie whasnoscig Osrodka Praktyk Teatralnych ,Gar-
dzienice”. Pomimo zniszczenia — jego zmurszatych i rozwarstwionych $cian
oraz upadajacej konstrukgji drewnianych stropéw i dachu — miat dusze (il. 8).
W nim miaty miejsce mistyczne spektakle i koncerty — muzyczne i teatralne
dionizje. Tu wystepowata, m.in. Elen Stewart, gruzinscy tancerze, ukrainscy
trebacze i piesniarki z Pottawszczyzny i inni wybitni artysci. Tutaj w latach
2001-2004 koncertowata Orkiestra Antyczna OPT ,Gardzienice”, pod kierun-
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Il. 8. Gardzienice. Wnetrze spichlerza przed restauracjg. Widok parteru od strony
zachodniej (fot. P. Lipiriski, 2004 r.)

=

- e wil

II. 9. Gardzienice. Ruiny rzadéwki i wartowni. Widok od strony wschodniej, z dawnego
zurawia spichlerza (fot. P. Lipinski, 2004 r.)
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kiem Tomasza Rodowicza i Macieja Rychtego. Tutaj zagrano tez wiekszos¢
spektakli Akademii Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”.

Po przebudowie spichlerz stat sie siedzibg Akademii Praktyk Teatral-
nych ,Gardzienice”, z ogromna trzykondygnacyjna sala teatralng z nowocze-
snym wyposazeniem, salami wyktadowymi, multimedialng biblioteka, garde-
robami, sala sympozjonéw, salg kominkowa, kuchnia i pokojami goscinnymi
studentdw i nauczycieli zewnetrzng winda panoramiczna.

Na gtéwnej osi poprzecznej ulokowany jest arkadowy podcien, ponad
ktorym dawniej znajdowat sie zuraw. Podcien ten stanowi element akcentu-
jacy podtuzna o$ kompozycyjna, wigzaca spichlerz z rzadcdwka. Rzadcdwka
(il. 9) zostata zbudowana przez Augusta Iwanskiego okoto 1900 roku, a w jej
okolicy istniata dawniej takze bazantarnia. Byt to obiekt pietrowy z podda-
szem, podpiwniczony, zbudowany z lokalnego kamienia wapiennego. Byta
i jest jeszcze obecnie w stanie ruiny. Sa juz jednak plany jej odbudowy.

Istniejace obiekty folwarczne pochodza z 1 potowy XIX wieku, a czworaki
prawdopodobnie z przetomu XIX i XX wieku. Stanowig budynki niezalezne,
niepowigzane funkcjonalnie i przestrzennie z patacowo-parkowym zatoze-
niem.

Park

Gardzienicki park jest obszarem ulokowanym po potudniowej stronie za-
tozenia patacowego®. Wypetnia on przestrzeh pomiedzy dwoma zespota-
mi — patacem z oficynami i spichlerzem z ruinami rzagdcowki. Bezposrednio
za oficyna znajduje sie rozlegta polana, bedaca pozostatoscig wczesniejszej
kompozycji geometrycznej. Stanowi ona regularne, prostokatne wnetrze
parkowe, wydtuzajace sie ku potudniowi. Nadaje ona oficynie duza ekspo-
zycyjnos$¢. Przy oficynie polana przechodzi wzdtuz brzegu skarpy w nieco
mniejsza polane zachodnig, stanowigca taras widokowy na piekna i rozlegta
doline rzeki Gietczwi (il. 10).

Park powstat prawdopodobnie na przetomie XVII i XVIII wieku. Zaprojek-
towano go zgodnie z édwczesnymi zasadami, jako zatozenie geometryczne
podzielone $ciezkami na mniejsze czesci, dodatkowo podkreslane szpalerami
drzew lub krzewami bukszpanu. Najprawdopodobniej gtéwna czes¢ flory

° Powierzchnia parku wynosita w trakcie powstawania projektu okoto 3 ha, z czego
cze$¢ o powierzchni 1,76 ha byta wydzielona, a jej uzytkownikami byt wéwczas starosta
powiatu $widnickiego oraz Osrodek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”. OPT od kilku lat
prowadzito prace nad przywréceniem parku do jego pierwotnej formy, zgodnie z zasada-
mi sztuki ogrodowej i wspotczesnymi zatozeniami ekologicznymi.
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Il. 10. Gardzienice. Wzgbrze patacowo-parkowe od strony zachodniej. Panorama od
strony doliny rzeki Gietczwi (fot. J. Uscinowicz, 2004 r.)

IIl. 11. Gardzienice. Mur graniczny od strony zachodniej (fot. J. Uscinowicz, 2004 r.)
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stanowity drzewa owocowe, cenione ze wzgledu na ich walory dekoracyjne
i olfaktoryczne. Rowniez w tym okresie, do zatozenia dworskiego wiodta
lipowa lub grabowa aleja. Miejsce po dawnych, geometrycznych ogrodach
stanowi dzi$ ptaski teren, zwany potocznie boiskiem, oraz tarasy ulokowane
obok wschodniej czesci oficyny™.

Wiek XIX przyniést nowe tendencje stylistyczne i kompozycyjne. To okres
rozwoju parkéw romantycznych, naturalistycznych. Roéwniez gardzienicki
park, poddawany byt woéwczas licznym zabiegom estetycznym. Stat sie sty-
lowo zréznicowany. Utworzono w nim aleje i szpalery, m.in. obecny szpaler
grabowy oraz aleje topolowa, ulokowang przy wjezdzie i przy drodze do
dawnej kuzni. W parku prawdopodobnie znajdowata sie oranzeria lub tez do
tego celu przystosowane zostato jedno z patacowych pomieszczen, co byto
tendencja powszechng w sztuce ogrodowej XIX wieku.

W roku 1944 majatek gardzienicki rozparcelowano. Nastgpit wéwczas ko-
niec tworzonej tutaj latami sztuki ogrodowej. W parku wycieto wiele drzew,
zastepujac szlachetne ich okazy topolami i klonami. Zwierzyniec stat sie wia-
snoscig skarbu panstwa. Dawniej caty park otoczony byt murem z kamienia
wapiennego ,Opoka” (il. 11), cho¢ nie wyznaczat on Scistych jego granic. Mur
stat sie fragmentaryczny, zachowany w swej zorganizowanej formie jedynie
po stronie wschodniej catego zatozenia.

Idea

Przedmiotem projektéw podjetych na czesci dawnego zatozenia patacowo-
-parkowego w Gardzienicach byta modernizacja, adaptacja oraz rozbudowa
dotychczasowego zespotu budynkéw Osrodka Praktyk Teatralnych o 4 nowe
sceny, wraz z adaptacja i renowacja parku (il. 12). Projekt wytoniono w dro-
dze konkursu architektonicznego, zorganizowanego przez OPT, przy wspot-

0 W parku gardzienickim wystepuje okoto 500 drzew oraz liczne skupiska podrostow
i krzewow. Do pomnikéw przyrody zaliczy¢ mozna rosngce tam lipy, swierk pospolity,
rzadki kasztanowiec czerwony, lipe krymska oraz wigz szyputkowy i gorski. Najstarsza
cze$¢ drzewostanu gardzienickiego parku, liczaca od 50 do 150 lat, stanowia lipy, deby,
kasztanowce, klony, jawory, graby. Wiekszos$¢ stanowig dzi$ juz nasadzenia klonow, ja-
wordw oraz topol, ktdére posadzone u podndza, izolujg widokowo zesp6t od doliny rzeki
Gietczwi. Zwiagzki geometryczne drzew tworzg graby i lipy (krag lipowy).

" Na terenie parku znajduje sie wymurowany po wojnie budynek magazynowy tzw.
szopa oraz wybudowana w roku 1997 drewniana chata, translokowana ze wsi Stryjno,
potozonej nieopodal Gardzienic. Chata ma konstrukcje drewniang, sumikowo-tagtkowa.
Petni dzi$ ona funkcje mieszkalna, z jadalnig i kuchnia. Przed chatg znajduje sie drewniany
taras wypoczynkowy, majacy dodatkowo funkcje scenograficzna. To miejsca okazjonalnych
inicjacji teatralnych i spotkan.
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Il. 12. Zespot patacowo-parkowy w Gardzienicach Il. Nowa kompozycja przestrzenna
zespotu. Plan sytuacyjny. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor, 2004 r.)
1. dawny dwor — patac z pocz. XVII w. z Kaplicg Arianska z przet. XVI/XVII w.;

2. dawna oficyna dworska z k. XVII w. — siedziba OPT "Gardzienice”; 3. dawna oficyna
gospodarcza z Il pot. XIX w.; 4. dawny spichlerz z nowa Scena Rzymska; 5. budynki
folwarczne; 6. dawna gorzelnia — nowy zespdt muzealno-konferencyjny; 7. dawna

rzadcowka; 8. dawna wartownia; 9. szopa z lat 60. XX w. — nowa scena prob, treningéw
i spektakli; 10. dawna chata Kutrzepéw; 11. nowa Scena Grecka; 12. cenobia;

13. amfiteatr; 14. wieza ,bilna”; 15. bramy wjazdowe; 16. internat; 17. ,zywy mur”
kamienny z pomostem; 18. gtdbwna aleja parkowa; 19. dziedziniec dworski; 20. park;
21. gtébwna aleja dworska; 22. ,polana” ze Swierkiem; 23. staw — sadzawka; 24. taras

widokowy; 25. pustelnia; 26. istniejgca studnia i zuraw; 27. ktadka nad stawem;

28. potok; 29. altana japonska; 30. sceny zewnetrzne teatréw; 31. altana; 32. ofiarnik

kamieni; 33. bastion
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udziale sedziéw SARP. Celem byta czesciowa rewitalizacja dawnego zespotu
patacowo-parkowego, z intencjg stworzenia jednak kompleksu teatralnego
o wysokich walorach kulturowych i kulturotwérczych. Projekt nie obejmowat
swym zakresem ani rewitalizacji patacu i oficyny dworskiej, ani tez pozostatej
przestrzeni parkowej zatozenia. Wykonano to duzo po6zniej, wedtug projek-
tow innych architektéw wytonionych w drodze przetargu.

Wszystkie podjete projekty scen teatralnych Gardzienic miaty status dzia-
tafn eksperymentalnych. Staraty sie by¢ jednak zawsze wizjg strukturalnie
zintegrowang, taczaca rozne konwencje rozwigzan funkcjonalnych i prze-
strzennych, zarébwno tradycyjnych, jak awangardowych, w szczegdlnosci zas
konwencje teatru plenerowego i teatru antycznego. Projekty te obejmowaty
swym zasiegiem rozlegty teren, ktérego zewnetrzne granice tworzyty dawne
lub nowe ogrodzeniowe mury oraz granice dawnych witosci. Cecha szczegdl-
na byto ich powigzanie komunikacyjne, uniwersalnos¢ zastosowan funkcjo-
nalnych oraz otwartos¢ na scenograficzng zmiennos¢ przestrzeni.

W proponowanym rozwigzaniu architektoniczno-urbanistycznym, w swym
rozwinieciu ideowym, za szczeg6lnie wazne uznano:

1/ podkreslenie relacji cztowiek — kosmos — Stwérca.

Dokonuje sie to poprzez dziatania symboliczne (symbole i archetypy,
geometrie, symbolike liczb i geometrii, symbolike form i granic o réznych
konotacjach kulturowych i uniwersalnych);

2/ podkreslenie genetycznych zwigzkdw architektury ze swiatem kosmo-
su (makrokosmosu) i przyrody (mikrokosmosu), w ich relacji do cztowieka
i na odwrét. Manifestuje sie to zaréwno poprzez rozwigzanie bezposrednie-
go styku architektury (budynkoéw) z natura (drzewami, konfiguracja terenu,
ziemia, woda etc.), jak rébwniez w postaci naturalnego budulca tej architek-
tury oraz jej skali i podobienstwa form;

3/ przywotanie form zakorzenionych w tutejszych kulturach lokalnych
z réwnoczesnym otwarciem na inne kultury pogranicza i poszukiwaniem
miedzykulturowego uniwersalizmu;

4/ poszukiwanie ideowej koincydencji nowych form z istniejaca architek-
tura zabytkowa — patacem, oficynami, spichlerzem i rzadcowka, poprzez ich
posrednia, interpretacyjna transpozycje, z wytaczeniem wszakze kopiowania
tych form.

Tym, co zawazyto na rozwigzaniach kompozycyjnych, byty — wyprowa-
dzone z tradycji prastarych porzadkéw — archetypy koncentracji i orientacji,
przywotane poprzez swoje typy: centrum i linie. Te sposoby porzadkowania
odwiecznie tkwig w systemie genetycznej budowy naszego swiata, zaréwno
mikro- jak i makrokosmosu. Symbolicznym i dostrzegalnym wprost w naszej
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skali przyrody jest cho¢by drzewo, z jego podwdjnym uktadem: koncen-
trycznym — w jego poprzecznym przekroju z widocznym rysunkiem stojow
i linearnym — w przekroju podtuznym. Model ten ujawnia sie w przyrodzie
wszedzie, pod postacig archetypow koncentracji i orientacji.

Centrum™ zaistniato z potrzeby zaznaczenia miejsc waznych, o funkcjach
priorytetowych, przestrzennie ujawniajgcych sie wtasnie przez twory kon-
centryczne — o zdecydowanej wielkosci rozplanowania i o wysokiej randze
publicznej. Sa to 4 teatry (scena grecka, rzymska, amfiteatr, szopa) oraz 12
gtownych stacji teatralnych zdarzen. To takze place, dziedzince, miejsca loka-
¢ji waznych utwordw i form symbolicznych, jako zalgzkoéw tych zdarzen. Byty
to, panujace nad resztg, koncentryczne utwory, miejsca o wysokiej randze
dla wspolnoty aktorow i swiadkow ich teatralnej gry.

Linia™ natomiast zaznaczata sie poprzez przejscie, inicjacje, podréz od-
i do centrum. Pod postacia traktu, alei, $ciezki czy przejscia. Drogg szczegol-
nego rodzaju byt teatralny trakt ,zywego muru”, okalajacy cate terytorium
i przeprowadzony przez wiekszo$¢ stacji teatralnych zdarzen. Drogami waz-
nymi byty tez drogi wiodace do gtéwnych scen teatralnych — poprowadzone
wzdtuz wyznaczonych przez nie osi lub cyrkularnie zataczajgce wokét nich
magiczne kregi, ktére w odlegtej od nich przestrzeni sie zatracaty.

2. Centrum we wszelkich strukturach geometrycznych istnieje jako element najwaz-
niejszy. Jest w nich nosnikiem poczatku i konca, praprzyczyna i kresem, (a i Q), Zrédtem
i ujSciem. Jest najbardziej adekwatnym geometrycznie, symbolicznym uobecnieniem Boga
Stwércy. Znajduje to wyraz we wszelkich teofaniach, hierofaniach, ktére w centrum réz-
nych prastruktur zaistniaty.

Centrum to symbol $rodka, omphalos, w szczegdlnosci zas ,srodka krzyza”, ,centrum
Swiata”, ,Boskiego centrum”, ,ogniska zycia”, poczatku i kresu, szczytu, poczatku i konca,
a i Q, ,punktu stycznoéci stworzenia z Boskoécig”, ,bramy niebios”. Sw. Dionizy méwi
niejednokrotnie o mitosci Bozej, ktora ,promieniuje z Boga jako centrum’, rozlewajac sie
w kosmosie w postaci nieskonczonej ilosci okregdw, docierajacych do najdalszych sfer
wszystkich istot, izby je zjednoczy¢ i w cyrkularnym ruchu przywréci¢ wiecznemu prapo-
czatkowi. Wszystkie promienie okregow tacza sie w jednym punkcie srodkowym — z soba
nawzajem i z tym $rodkiem. Ich zblizenie ku centrum jest wyrazem zjednoczenia, odda-
lenie za$ od niego — wzajemnego dystansu. Réwniez $w. Maksym Wyznawca wskazuje,
ze wszystko zostato stworzone przez Logos, ktore jest ,Boskim centrum”, ,ogniskiem wy-
dzielajgcym stwdrcze promienie”, jako poszczegélne logoi stworzen. Jest to centrum, ku
ktéremu zmierzajg byty stworzone jako do swojego dostatecznego celu. Sw. Maksym
Wyznawca powiada bowiem: ,Tak jak w centrum kota znajdujqg sie jeszcze niepodzielne
wszystkie proste, ktore z niego wychodzg, tak w Bogu, ten, ktéry zostat uznany za godnego
osiggniecia Go, poznaje za pomocq wiedzy prostej i bezpojeciowej idee wszystkiego, co
zostato stworzone”.

® Odpowiednikiem geometrycznym drogi jest najczesciej oS geometryczna, bedaca
zarazem ,0sig $wiata”, ,0sig komunikacji z Bogiem”, ,drabing aniotéw", ,drabing Jakuba”,
Lfilarem osiowym”, ,Drzewem kosmicznym”, ,Go6ra kosmiczng".
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Kompozycja

Elementami, ktére uksztattowaty nowy, nawiazujacy do dawnego, ukfad
funkcjonalno-przestrzenny strefy parkowej byty przede wszystkim:

— budynki Sceny Greckiej, Sceny Rzymskiej, Sceny Amfiteatru z cenobia

oraz wiezy bilnej z brama wjazdowa;

— struktury budowlane ,zywego muru” z 12 stacjami teatralnych zdarzen;

— drogi i ciagi piesze (alejki parkowe i Sciezki);

— istniejacy drzewostan.

Kompozycje zespotu zbudowaty 4 osrodki — Scena Grecka, Scena Rzymska,
Amfiteatr i Szopa. Scena Grecka byta rozbudowa oficyny dworskiej w strone
potudniowa, wyprowadzong wzdtuz jej poprzecznej osi. Teatr Rzymski — ada-
ptacja dawnego spichlerza. Amfiteatr lokowany byt u podnéza wzgorza, na
osiach obu poprzednich scen, na zakonczeniu wyprowadzonych z nich drég.
Szopa ze scena prob znajdowata sie za$ na przedtuzeniu poprzecznej osi
Sceny Greckigj.

Gtoéwna idea polegata na nieustannym integrowaniu miejsc teatralnych
inicjacji z parkiem. W przestrzeni parku lub na jego skraju, ulokowane sa
bowiem wszystkie te miejsca gardzienickiego teatru. W nich tez rozgrywa sie
zawsze cze$¢ ich akgji inicjacyjnej. Oficyna dworska (il. 13), spichlerz, szopa
czy mur graniczny — stojac na granicy przestrzeni parkowej — byty jej natu-
ralnymi, funkcjonalnymi i przestrzennymi, tacznikami. W szczegdlnym przy-
padku dotyczyto to dworskiej oficyny, ktéra byta zasadniczym elementem
poprzecznej kompozycji zespotu patacowego, komunikacyjnie tagczacym jego
dziedziniec z parkiem. O jej randze w tym wzgledzie stanowi zachowana
ikonografia, ktéra wyraznie wskazuje na jej dominacje przestrzenna i krajo-
brazowa w tym Srodowisku. Projekt rewaloryzacji czesci gtéwnej patacowo-
-parkowego zespotu — dazac do przywrécenia jego charakteru z przetomu
XVII/XVIIl wieku — starat sie wiec odtworzy¢ te jego regularng kompozycje
osiowg, ktéra nawigzywata do dawnego, zapisanego na mapach z potowy
XIX wieku (il. 14) i z 1938 roku (il. 15) uktadu kompozycyjnego parku, z jego
gtdbwna, prostopadtg do oficyny aleja parkowa. Aleja ta wzmocniona do-
datkowo przez wybudowanie, prawdopodobnie juz w XX wieku, budynku
o nierozpoznanym dotad przeznaczeniu (il. 16) — moze oranzerii, a moze
szklarni (jak sugerowali konserwatorzy zabytkéw) — dominacje te jeszcze
bardziej ugruntowata.

Os ta wiec byta warunkiem odtworzenia zaczatkdw dawnej zasady orga-
nizacji przestrzeni parku, historycznie potwierdzonej przebiegiem alei. Trakt
pieszy, wytyczony pomiedzy budynkami, byt odtworzeniem i wspotczesnym
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II. 13. Gardzienice. Oficyna dworska (potudniowa) z pocz. XVII w. Widok od strony
potudniowej parku, z parkowej polany (fot. J. Uscinowicz, 2005 r.)

. 14.

Fragment mapy folwarku
Gardzienice z pot. XIX w.
z zarysowang kompozycja
poprzeczng zespotu
patacowo-parkowego
(zrédto: archiwum OPT
.Gardzienice"”)




54 JErRzY UsciNowicz

II. 15. Fragment mapy folwarku Gardzienice z 1938 r. z zarysowana kompozycja alejek
parkowych (zrodto: archiwum OPT ,Gardzienice”)

Il. 16. Gardzienice. Oficyna dworska z pocz. XVII w. z nierozpoznanym budynkiem po jej
stronie potudniowej (zrédto: archiwum OPT ,Gardzienice”)
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. 17.

Nowa Scena Grecka OPT
,Gardzienice”. Widok od strony
potudniowo-wschodniej,

z polany parkowej. Proj.

J. Uscinowicz (oprac. autor

z zespotem)

rozwinieciem tego historycznego uktadu. Pozostate elementy kompozycji
ksztattowane byty w sposéb swobodny i na zasadzie dyskretnej geometry-
zadgji.

Uktad przestrzenny catego zespotu nowych scen teatralnych podporzad-
kowany zostat wiec zdecydowanie potozeniu Sceny Greckiej (il. 17). Stata
sie wsrdd nich obiektem gtdéwnym, najistotniejszym. Scene te usytuowano
jednak w stosunku do oficyny w pewnym dystansie, w sposdb dyskretny
zapewniajac jej przestrzenny wspotdziatat i funkcjonalne powigzanie z zato-
zeniem patacowym. Wysokos¢ jej dobrano tak, by wraz z wyzsza, wschodnia
czescig oficyny stanowity one od strony polany zespét form wzajemnie sie
dopetniajacy. Budynek sceny byt niewidoczny od strony dziedzifnca pataco-
wego i podjazdu, co wykazaty liczne analizy i pomiary in situ. Jego gorna
krawedz rysowata sie lekko dopiero w dalszej perspektywie, przy bramie
wjazdowej na teren OPT. Zdecydowana 05§, ktéra rozpoczyna Grecka Scena
przeniesiona zostata na cate zatozenie parkowe, a jej zakonczenie dokonuje
sie na orchestrze amfiteatru. Poprowadzona wzdtuz niej alejka, stanowi funk-
cjonalno-przestrzenny kregostup catego zatozenia. On jedynie, ze wzgledu
na wzajemnie prostopadta orientacje zespotu patacowego, mogt w sposob
posredni, lecz symboliczny, oba te zatozenia potaczyé. Bez tego powigzania
zawsze bedziemy mieli do czynienia z odrebnymi organizmami. Szansg na
to potaczenie stata sie wtasnie Scena Grecka.

Obok zasadniczych elementéw organizujgcych przestrzennie park, takich
jak Scena Grecka, Amfiteatr i Szopa, wazna strukturg funkcjonalno-prze-
strzenng wprowadzong w przestrzeh parkowa, byt ,zywy mur”. Okalat on
caty park oraz zaznaczat przestrzen graniczng spichlerza. Odtworzono go
miejscowego kamienia wapiennego ,Opoka”. Stanowi on tez gtéwny utwér
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linearny w sekwencji réznych teatralnych zdarzen. Jednymi z istotnych spo-
sobdéw powigzan kompozycyjnych i funkcjonalnych catego parku byty parko-
we alejki i pomosty. Miaty one stworzy¢ logiczny system przej$é dla widzéw
podczas spektakli, nawigzujac do naturalistycznego charakteru tego parku.

Waznym elementem urzadzenia parku byta takze niewielka sadzawka,
altana, strumyk i studnia. Oprdcz ich waloréw krajobrazowych i estetycznych,
sadzawka stuzyta jako zbiornik wody technologicznej do ekologicznego sys-
temu klimatyzacji teatralnej sceny. W ksztattowaniu budynkéw i struktur bu-
dowlanych, matej architektury i detali zastosowano przede wszystkim mate-
riaty naturalne, takie jak: lokalny kamien wapienny, drewno i jego produkty
pochodne, gline. Wszystko to uczyniono w celu uzyskania jak najwigkszej
integracji parku z architektura i podtrzymania ekologicznych tradycji OPT.

Istotnym sposobem ksztattowania zieleni parkowej byto uzupetnienie ist-
niejacych szpaleréw grabowych i ich pielegnacja. Wprowadzono takze nowe
nasadzenia, przede wszystkim dzikich krzewow, bluszczy, stworzono skupiska
naturalnych krzewéw kwitnacych, jatowcow kolumnowych, cypryséw, a takze
mahonii, bukszpanu, magnolii i oleandréw. Jednym z istotnych sposobéw
ksztattowania naturalnego charakteru parku byto wprowadzenie zieleni pna-
cej na sciany budynkoéw. Jest to cecha charakterystyczna dla parkéw natu-
ralnych i ma swoja diuga tradycje w gardzienickim zatozeniu, zwtaszcza na
ogrodzeniowych murach, altanach i pergolach. Te tradycje kontynuowano.
Pnacza wprowadzono przede wszystkim na Sciany Sceny Greckiej i Rzym-
skiej, cenobii, szopy oraz ,zywego muru”.

Scena Grecka

Teatralna Scena Grecka byta obiektem gtéwnym, najistotniejszym w catym
projekcie. Usytuowano ja jednak tak, by w dyskretny sposdb wspoétdziatata
z oficyna i byta jej naturalnym rozwinieciem. Bedac ogniwem spinajacym
park z patacem, tgczyta nature z tym, co zbudowane. Jego kubiczna forma,
cyzelowana, powsciagliwa i neutralna w wyrazie, byta pomyslana jako ,zie-
lony szescian"™ (il. 18). Miata podwdjny status. Tektoniczny — bo poprzez

4 Szescian (cubus) jest przede wszystkim symbolami Wszechswiata, w szczegdlnosci zas
Ziemi. Symbolika ta, bedac pochodna liczby 4, jako ,liczby tego swiata”, jest zarazem jej
geometrycznym pogtebieniem i wzbogaceniem. Jest bowiem zaréwno symbolem czterech
stron $wiata, czterech ,pierwiastkow”, czterech zywiotow, jak tez symbolem Swiata materii
i przestrzeni stabilnej, uporzadkowanej. Jest ewokacja statecznosci, sprawiedliwosci (Sw.
Augustyn), wytrwatosci (Sw. Grzegorz z Nyssy), mocy, prawdy, spokoju. Jest uobecnieniem
rzeczywistosci doczesnej, cielesnej, Smiertelnej. Jest emblematem harmonii i skonczonosci.
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II. 18.

Nowa Scena Grecka
OPT ,Gardzienice".
Widok od strony
zachodniej. Proj.

J. Uscinowicz (oprac.
autor z zespotem)

geometrie przynalezata do architektury. Ale tez i naturalny, bo ,zneutralizo-
wany” przez zieleh — czym dawata dowdd wiaczenia jej do swiata przyrody.
Zielony bluszcz i winne grona, ktére szczelnie ja miaty porastac byly ,zywa
$ciang” natury. ,Zyty"” zawsze inaczej, w rézne pory roku. Co roku miaty sie
odnawia¢, jak feniks, jak Kaaba.

Architektura tego teatru nie nawigzywata do oficyny i do patacu w sposéb
bezposredni. Nie nasladowata historii, nie fatszowata jej. Byta autonomiczna,
a nawet nieco prymitywna. Starata sie jedynie stworzyé pewne ideowe napie-

Juz Platon nauczat, ze szescian (cubus) jest figurg ziemi. Takie ujecie odziedziczone
zostato rowniez przez greckich ttumaczy Biblii (por. hebrajski tekst Starego Testamentu: //
Ks. Mojz.-Exodus 40:22 i 5:26 oraz Ks. Joba 38:37-38), trafiajac do Septuaginty. Przejeli je
réwniez neoplatonczycy. Sw. Dionizy Areopagita, a za nim takze inni mistycy chrzeécijan-
scy, wyobrazali wiec Wszechswiat rowniez pod postacig szescianu krytego koputa nieba.
Zgodnie z ,Kosmografig” Kosmosa Indikopleustesa ,ziemia jest prostokgtna (czworokgtna)
i zamknieta czterema sScianami, nad ktérymi wznosi sie koputa” (zob. H. Sedlmayr, Die Ent-
stehung der Kathedrale, Zirych 1950, s. 119 oraz W. Wolska, La Topographie chretienne de
Cosmos Indicopleustes, Paris 1962, s. 131).

Dla Orygenesa oraz Sw. Grzegorza z Nyssy, szescian jest obrazem doskonatej statosci,
gdyz ,jak nie zostanie obréconym — stoi pewnie i nie chwieje sie” (za: Dorothea Forstner,
OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, s. 60). Dla éw. Augustyna, kwadrat jest symbolem
sprawiedliwosci, gdyz rownos¢ jego bokdw i katow uobecnia , cnote, ktéra kazdemu oddaje
to, co mu sie nalezy” (Sw. Augustyn, De quantitate animae 1X 10)

Nie bez wptywu na identyfikacje kosmologiczng kwadratu i szescianu pozostaje tez
objawiony $w. Janowi Teologowi obraz Nowego Jeruzalem, ktére réwniez ,(...) jest czwo-
rokgtne, i dtugosc jego taka sama, co szerokosc (...)” (Apok. Sw. Jana 21:16), a ktére jest dla
wszystkich $wigtyn chrzescijanskich hierofanicznym prototypem i antycypacja przysztego
Krélestwa Bozego. Réwniez i oftarz Swietego Przybytku jest brytg prostopadtoécienna
o podstawie kwadratu: ,/ zrobisz ottarz z drzewa akacjowego, piec tokci dtugi, pie¢ tokci
szeroki ( trzy tokcie wysoki. Ottarz bedzie czworograniasty” (Il Ks. Mojz.-Exodus 27:1).
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IIl. 19 a. Nowa Scena Grecka OPT ,Gardzienice”.

Plan podziemia. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor)

1. wejscie gtowne; 2. galeria rekwizytow; 3. hol; 4. sala sympozjondw; 5. obejscie;
6. podscenie; 7. schody do foyer; 8. garderoby; 9. zaplecze magazynowe;

10. pomieszczenia techniczne; 11. toalety; 12. komunikacja

IIl. 19 b. Nowa Scena Grecka OPT ,Gardzienice”".

Plan parteru. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor)

1. wejscia gtowne; 2. wyjscia wypraw inicjacyjnych; 3. proskenion; 4. orchestra;

5. theatron; 6. skene; 7. szklany tacznik; 8. schody do galerii rekwizytow; 9. foyer;
10. sala oddechu; 11. sala kafelkowa; 12. hol; 13. biuro; 14. taras

IIl. 19 c. Nowa Scena Grecka OPT ,Gardzienice".

Przekréj poprzeczny. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor)

1. wejscie gtdowne; 2. wyjscia wypraw inicjacyjnych; 3. proskenion; 4. orchestra;

5. theatron; 6. skene; 7. przeszklony facznik; 8. schody; 9. foyer; 10. galeria rekwizytéw

Il. 19 d. Nowa Scena Grecka OPT ,Gardzienice”.
Pierzeja wschodnia zespotu. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor)
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cie w grze nowych i starych form architektury — patacu i jego oficyn, spichle-
rza, gorzelni, rzadcdwki, wartowni czy starego kamiennego muru ,Opoka”.
Teatr miat dwa poziomy: dolny — wejsciowy, mieszczacy galerie rekwizy-
téw i hol oraz gérny — mieszczacy nowa scene (il. 19a, 19b). Czes¢ dolna byta
catkowicie przeszklona. Otwierata sie na park i z parku zawsze mozna byto
w nig wejrze¢. Tutaj znalazty swe miejsce wystawione w réznych niszach i za-
kamarkach teatralne rekwizyty. Fundament galerii wzniesiony z miejscowego
kamienia wapiennego organicznie sptywat po linii zbocza, tak jak saczace sie
obok potoki, sptywajace do pobliskiej sadzawki. Sciany wyzszego poziomu
byty rowniez wapienne. Tutaj, we wnetrzu skomponowanym geometrycznie
jako cubus, byt klasyczny, zbudowany na wzoér antycznego teatru proske-
nion z potrojnym wejsciem i orchestrg. Wnetrze przekryte zostato na ptasko
stropem, z wycietym w jego srodku oculusem™ o zmieniajacej sie w trakcie

> Okrag, koto i kula, jako figury centryczne sg zarazem najdoskonalszymi z nich, a przy
tym najbardziej abstrakcyjnymi, nieskofczonymi, apofatycznymi (obok punktu, ktory jest
szczegolnym ich przypadkiem). Sa one w tradycji neoplatonskiej symbolem petni (plero-
ma) i doskonatosci, a przez to rowniez klasycznym symbolem Boga. Juz w antyku greckim,
Ksenofanes nauczat, ze bdstwo ma ,postac kulistg”. Empedokles méwit takze o ,niezréz-
nicowanym Sfairos” — pierwotnej tozsamosci Boga i Swiata. Poniewaz w kuli mieszcza
sie wszystkie istniejace figury i nic nie ,wystaje” z niej na zewnatrz, przeto w rozumieniu
Grekow jest ona symbolem idealnej samotozsamosci. Platon powiada wiec: ,Dla tej istoty
Zywej, ktéra miata w sobie zawierac¢ wszystkie istoty zywe, odpowiadatby ksztatt, ktéry by
sobg obejmowat wszystkie inne ksztatty. Zaczem wytoczyt bég swiat na okrggto, w postaci
kuli; on sie w kazdym kierunku ciggnie réwnie daleko od srodka az do kraricéw. To ksztatt
najdoskonalszy ze wszystkich, najzupetniej wszedzie do siebie podobny” (Platon, Timajos,
przet. W. Witwicki, Warszawa, 1950). Sw. Maksym Wyznawca méwiac o odbiciu Boskosci
w stworzeniach, gdy one powracaja do swojego pierwotnego wzoru, méwi o Bogu, jako
o Tym, ktéry: ,Zamyka (..) ich ekspansje w kole i ustanawia siebie wzorem dla istot, ktére
stworzyt” (Sw. Maksym Wyznawca, Mystagogia, 1; P.G. 91, 688 B). Hermes Trismegistos
(alhemik) rowniez wskazuje: ,Bdg jest kregiem, ktérego centrum jest wszedzie, obwéd zas
nigdzie”. Okrag i kula sg symbolami Boskiej jednosci i bezgranicznosci, ,absolutnej wszech-
obecnosci i wszechsprawczosci Boga”. Bedac symbolami wiecznosci Boga i Jego mocy
stanowienia, uobecniaja réwniez Jego ,opiekuriczqg potege”. Figury oparte na geometrii
okregu, sa rowniez nosnikami tresci kosmologicznych, geometrycznymi transpozycjami
cyrkularnej budowy i cyklicznego ruchu czasoprzestrzeni kosmicznej. Niebo, rejestrowa-
ne w swym geometrycznym ksztatcie poprzez postac jego aktywnosci, zwhaszcza linie
ruchu Stoica wzgledem Ziemi, juz w Pismie Swietym znajduje wyraz w geometriach cyr-
kularnych okregu czy pétkuli: ,Gdy budowat niebiosa, bytam tam, gdy odmierzat krgg
nad powierzchnig toni” (Przyp. Salomona 8:9) — powiada Madros¢é. Okrag i kula jest wiec
uobecnieniem odwiecznego cyrkularyzmu, cyklizmu i koncentracji panujacej w kosmosie
— cyklu zycia, rytmu kosmosu, cyklicznego odnawiania natury, wreszcie samego prawa
natury ustanowionego przez Boga. Sa geometrycznym przekazem zamystéw Boga wzgle-
dem stworzenia — jego ,zjednoczenia” i przywrdcenia ,w kolistym ruchu (..) wiecznemu
prapoczqgtkowi” (Sw. Dionizy Areopagita, De divinis nominibus IV, 14.17). Sg ,prajajem”,
symbolem wielkiego prapoczatku kreacji wszystkich innych form materialnych, pierwotnej
petni zycia oraz zmartwychwstania. Sg ewokacja poczatku i konca zarazem w ich ontolo-
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II. 20.

Nowa Scena Grecka
OPT ,Gardzienice".
Widok skene,
orchestry i stropu

z oculusem. Proj.

J. Uscinowicz (oprac.
autor z zespotem)

II. 21.

Nowa Scena Grecka
OPT ,Gardzienice".
tacznik z replika
Sciany oficyny
dworskiej.

Proj. J. Uscinowicz
(oprac. autor

z zespotem)

zdarzen $rednicy, na wzér przestony fotograficznego aparatu (il. 19¢, 19d).
Otwor ten, jak koputa $wiatyni, ,wciggat” kosmos do gry. Byt jakby okiem
Stworcy, swiadkiem zachodzacych w Srodku teatru zdarzen (il. 20).

W trzy $ciany teatru wmurowano dziesigtki akustycznych garnkéw — rezo-
natorow, ktére wzorem sredniowiecznych hotosnikow w cerkwiach greckich
i ruskich, dajg naturalne, nieskazone elektronika, wzmocnienie dzwiekdw.

giczno-eschatologicznej tozsamosci (o = Q). Sg w koncu nosnikami najwyzszego stopnia
oswiecenia i hierofanii.
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W miejscach ,wyjetych” ze Sciany kamieni pali¢ sie miaty nieodtaczne zgro-
madzeniom gardzienickim Swiece i fampady.

Dojscie do teatru od strony oficyny gospodarczej wiodto poprzez ist-
niejace jej wrota potudniowe. Oficyna taczyta sie z teatrem poprzez szkla-
ny tacznik oraz lustrzang replike oficynowej Sciany (il. 21). Jej dwa, boczne
otwory drzwiowe wyprowadzaty teatralne zgromadzenia na pobliska polane,
ku nastepnym stacjom teatralnych zdarzen. Obok teatru i oficyny, pod zie-
mig, schowano zaplecze sceny. Tylko sala sympozjonéw wychodzita ponad
nig dajac przy tym wyniesiong ponad ziemie ekspozycje ptycie widokowego
tarasu.

Amfiteatr, cenobia, ,zywy mur”

Gtowna strukturg parkowa w Gardzienicach jest ,zywy mur” (il. 22, 23). Zbu-
dowany z miejscowej ,Opoki” jest odtworzeniem dawnego, istniejacego tu
kiedys, lecz w resztkach pozostatego juz, ogrodzenia. Jest scenograficzna
oprawa dla réznych sekwencji zdarzen, dla réznych teatralnych inicjacji.
Zmienia swa grubosé i wysokos¢, zgodnie ze spadkiem ziemi. Ma liczne nisze
i wneki, blendy i okna, tawki i lezanki, wydrazone w matych schowkach i pu-
stelniach. Mur niekiedy przechodzi w budowle. Z czasem zanika, przechodzac
w luzno rzucone gtazy. Na niektorych kamieniach wyryto znaki i napisano
ikony. To Slady kultury, zapisane w historii teatru. Wzdtuz muru ciggnie sie
drewniany pomost z nieociosanych desek. Obok muru — niewielka sadzawka
z mostkiem i wystajacymi nad taflg gtazami, studzienka z zurawiem, altana,
rzezby i drzewa. Mur jest ,zywy”, bo jest w ciagtej budowie. Wznosza go
Swiadkowie zdarzen, z kamieni — ktére dostaja przy przejsciu przez brame
za ztozong ofiare uczestniczenia.

Wywiedziona z muru cenobia — z goscinnymi pokojami i garderobami
aktoréw oraz ich salg oddechu — jest ttem dla orchestry amfiteatru, jego
skene. Jest miejscem jej scenografii i zaporg od Swiata z zewnatrz. Jest pro-
sta, powsciagliwa w wyrazie i oszczedna w bryle. Zbudowano jg réowniez
z wapiennych kamieni, z zywym, ,zielonym” dachem o zmiennej geometrii.
Wzorem greckich monasteréw atonskich gosci tylko niektorych, przygoto-
wanych na to, przybyszéw z zewnatrz.

Otoczenie orchestry amfiteatru stanowi megalityczny krag kamienny.
Jego theatron tworza ,niemi swiadkowie” — rozproszone pomiedzy drzewa-
mi, luzno stojace na ziemi i ociosane organicznie drewniane pryzmy. Roz-
planowane wokot niej cyrkularnie stanowia siedziska dla widzéw — swiadkow
amfiteatralnych zdarzen.
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1. 22.

Cenobia i amfiteatr
OPT ,Gardzienice”.
Widok od strony
pétnocno-zachodnie;.
Proj. J. Uscinowicz
(oprac. autor

z zespotem)

Il. 23.

,Zywy mur” i cenobia
OPT ,Gardzienice".
Widok od strony
potudniowo-
zachodniej. Proj.

J. Uscinowicz (oprac.
autor z zespotem)

Gtoéwnym przepustem w murze, jego inicjacyjnym wytomem jest brama.
Zbudowana z masywnych drewnianych bali wytycza droge wiodaca ku spi-
chlerzowi. Obok bramy — wieza bilna stuzaca za pustelnie straznika. Z jej gor-
nego poziomu tarasu, sygnat trab i drewnianych bit zwotywa¢ ma swiadkow
na teatralne zgromadzenia.

Szopa

Elementem wykorzystanym do tworzenia plenerowej struktury inicjacji te-
atralnych byt upadajacy budynek magazynowo-gospodarczy popegeerow-
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Il. 24. Szopa — nowa scena préb, treningdw i spektakli OPT ,Gardzienice”. Widok od
strony zachodniej na scene zewnetrzna. Proj. J. Uscinowicz (fot. autor, 2007)

skiej ,szopy” (il. 24). Po jego zburzeniu, w dawnym obrysie w latach 2008—
2009 wzniesiono nowy obiekt (il. 25). Gtéwna jego cze$é zajmuje duza sala
o powierzchni 83,5 m2. Stanowi ona eksperymentalng przestrzen sceniczna
prob i treningdw muzycznych i teatralnych oraz spektakli (il. 26). Stuzy takze
jako miejsce kameralnych wydarzen artystycznych oraz miejsce ,zgroma-
dzen” i ,wypraw” OPT. Droga, trening, spektakl, spotkanie i rézne teatralne
inicjacje odbywaja sie najczesciej w plenerze, o zmroku, a ich realizacja jest
pretekstem do nawigzywania kontaktow z miejscowa ludnoscia. Istotng war-
toscia przedstawianych spektakli jest perfekcja ruchu ciata. To za$ wymaga
ogromnej pracy i czasu zwiaszcza poswieconego na treningi i liczne proby
indywidualne i grupowe, w budynku i w plenerze. Szopa miata im to umoz-
liwic.

W organizacji przestrzeni wprowadzono podwdjna scene prob teatralnych
— wewnetrzna i zewnetrzng. Scena wewnetrzna jest ulokowana w centralnej
czesci adaptowanej szopy, scena zewnetrzna zas po jej stronie zachodniej,
poza obrysem budynku, na niewielkiej skarpie. Ogromne, podwdjne prze-
suwne drzwi szopy, bedace nawigzaniem do wrét lubelskich stoddt, rozdzie-
laja lub tacza obie sceny. W przypadku ich rozwarcia nastepuje zdwojenie
powierzchni gry scenicznej, ktéra odbywa sie odtad ,na pograniczu” makro
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Il. 25 a. Szopa — nowa scena prob, treningdéw i spektakli OPT ,Gardzienice”. Plan parteru.
Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor).
1. orchestra, scena wewnetrzna; 2. orchestra — scena zewnetrzna; 3. proskenion;
4. theatron — widownia; 5. garderoby; 6. toaleta; 7. foyer; 8. dawna kuchnia polowa
wypraw i zgromadzen; 9. schody na poziom emporium i pokoi gosci

Il. 25 b. Szopa — nowa scena préb, treningdw i spektakli OPT ,Gardzienice”.
Przekroj podtuzny. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor)
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Il. 26. Szopa — nowa scena prob, treningdw i spektakli OPT ,Gardzienice”.
Aksonometria wnetrza. Proj. J. UScinowicz (oprac. autor z zespotem)

i mikrokosmosu. Scenografig zewnetrzng gry scenicznej dla przebywajacych
wewnatrz aktorow staje sie wowczas naturalny krajobraz — Srodowisko gar-
dzienickiego parku. Jej stropem za$ koputa niebios.

Scena Rzymska — Villa dei misteri

Catkiem odmienng, linearna juz dyspozycja byta, powstata w spichlerzu, Sce-
na Rzymska (il. 27). Ma w niej swe miejsce gardzienicka Akademia Praktyk
Teatralnych. Jest tam scena, cele dla mistrzéw i ucznidw, sala prob i éwiczen
muzycznych, sala luster, sala oddechu, wpisana w szczyt dawnego zurawia
biblioteka z salg sympozjonéw i, juz na zewnatrz spichlerza, plenerowy po-
most do ¢wiczen ruchowych i zewnetrzna scena (il. 28-30). W swej idei to
tylko dom. Dom jednak inny niz zwykle. To dom tajemnic — willa z misteriami.

Pompejanska Villa dei Misteri do dzi$ pozostaje wielka tajemnica. Jej na-
zwa zwigzana jest z odkrytymi w niej mozaikami i freskami przedstawiajacymi
niewyjasnione do konca misteria i rytuaty (il. 31). Zwlaszcza rytuat wtajem-
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IIl. 27. Nowa Scena Rzymska Akademii Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”. Widok od
strony zachodniej na scene zewnetrzna. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor z zespotem)

niczenia w Misteria Dionizyjskie. Starozytny dom istniat juz w Il wieku p.n.e.
Zalany przez wulkaniczne lawy Wezuwiusza i ponownie odstoniety przez
archeologdéw nosi w sobie nadal tajemnice swojego dawnego zycia. Willa
z Misteriami usytuowana jest poza terenem otoczonym murami obronnymi.
Pierwotnie byt to budynek dosé¢ skromny. PdzZniej powiekszono go przez
kolejne rozbudowy. Jego czes¢ frontowa byta dwukondygnacyjna. Miat on
parter otoczony portykiem i potkolista eksedre na pietrze, do ktérej przyle-
gaty umieszczone na tarasach ogrody. Bogate dekoracje scienne wykonano
w |l stylu pompejanskim. Jedynie w tablium znaleziono kompozycje w Il stylu
ztozone z miniatur egipskich umieszczonych na czarnym tle. Oprécz malowi-
det z misteriami odkryto sceny figuralne przedstawiajace tanczacych z saty-
rem i freski o motywach architektonicznych. Freski Misteriow Dionizyjskich to
dos¢ duza kompozycja okalajaca komnate, o wysokosci 3,0 m i dtugosci 17,0
m. Skfadata sie z 29 postaci ilustrujgcych caty rytuat — odczytywania tekstu,
poprzez cykl przygotowan kobiety do wtajemniczenia, az po oczekujgca na
.boskie zaslubiny” mtoda panne. Misteria te byty pierwowzorem teatralnych
widowisk i przedstawien. Z tych obrzeddw wywodzi sie komedia, tragedia,
dramat i satyra.
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Il. 28. Nowa Scena Rzymska Akademii Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”. Aksonometria
wnetrza. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor z zespotem)

IIl. 29. Nowa Scena Rzymska Akademii Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”. Widok skene,
proskenionu i orchestry z emporium. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor z zespotem)
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1. 30 a. Nowa Sceny Rzymskiej Akademii Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”.
Plan przyziemia. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor).

1. scena rzymska mistriow; 2. proskenion; 3. widownia; 4. sala luster akademii ruchu;

5. sala oddechu; 6. sala biesiadna z kominkiem; 7. emporium — galeria widzéw

na antresoli; 8. magazyn kostiumow; 9. wejscia boczne; 10. schody; 11. winda
panoramiczna; 12. scena zewnetrzna; 13. pomost plenerowy ¢wiczen akademii ruchu;
14. arkada dawnego zurawia — wejscie gtdwne; 15. kottownia; 16. kuchnia z jadalnig;

17. skarpy theatronu sceny zewnetrznej

: L]
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IIl. 30 b. Nowa Scena Rzymska Akademii Praktyk Teatralnych ,Gardzienice".
Plan pietra. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor).

1. przestrzen nad sceng; 2. sala sympozjonéw w dawnym zurawiu; 3. biblioteka; 4. cele
nauczycieli; 5. cela mistrza; 6. cele studentéw Akademii; 7. emporium — galeria widowni
na antresoli; 8. komunikacja; 9. garderoby; 10. schody; 11. winda panoramiczna;

12. scena zewnetrzna
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Il. 30 c. Nowa Scena Rzymska Akademii Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”.
Przekréj podtuzny. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor).

1. scena rzymska mistriéw; 2. proskenion; 3. theatron — widownia; 4. sala luster akademii

ruchuy; 5. sala oddechu; 6. sala biesiadna z kominkiem; 7. emporium — galeria widzéw
na antresoli; 8. garderoby, magazyn kostiumow, schody; 9. kulisy; 10. cele studentéw

i nauczycieli Akademii; 11. skene; 12. scena zewnetrzna

Il. 30 d. Nowa Scena Rzymska Akademii Praktyk Teatralnych ,Gardzienice".
Elewacja pdtnocna. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor)

II. 31. Villa dei Misteri. Fragment fresku Misteridow Dionizyjskich
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Il. 32. Villa dei Misteri. Autor Jerzy Nowosielski (1975 r.), olej, ptétno

Tajemnicza Villa dei Misteri fascynowata wielu artystow. Pisat o niej Ty-
tus Czyzewski w swym pieknym wierszu o malarstwie. Namalowat jg tez
w 1975 r. Jerzy Nowosielski (il. 32). Przywotat ja we wnetrzu wielkiej tazienki,
z kilkoma postaciami kobiet i mndstwem okien, drzwi, luster — w kolorach
czerwieni, cieptego rézu, pertowej szarosci i bieli. Sciana przebita figura pro-
stokata, nie wiadomo czy oknem, czy tez powieszonym na $cianie obrazem,
pojawia sie w jego sztuce dosc czesto. Jest wytomem, wyjsciem poza obraz,
na druga strone $wiata. Kieruje w inng rzeczywistos¢, w sfere, do ktoérej na
co dzien dostepu juz nie ma.

Gardzienicka Villa dei misteri to réwniez zwykty dom, teatr zycia stu-
dentéw Akademii. Z sugerowanymi jedynie, dyskretnymi, nie ostentacyjnymi
odwotaniami do antyku. Sa tu teraz ,biedne” - jak u Tadeusza Kantora - po-
pekane mury wymagajace reperacji, liche drewniane stropy, dziurawy dach,
przerdzne nikomu juz niepotrzebne sprzety, meble i rekwizyty: tawki z arian-
skiej kaplicy, stare wiadro, umywalka, dzban, lustro, rama okna, stare drzwi.

Postulowana w projekcie kompozycja scenicznej przestrzeni teatru jest
wielopietrowa, od zbudowanych na nowo $cian piwnic az po dach. Tak,
jak w obrazach-ikonach Nowosielskiego, wspdlna pozostaje jego forma -
oszczedna, prosta i powsciagliwa. Oparta na rygorystycznym rytmie stupow,
jak we wczesnochrzescijanskiej bazylice czy moze swiatyni kultu Mitry (il. 33).
Stara sie by¢ nieco ezoteryczna, tworzy¢ atmosfere tajemnicy zamknietej
w przestrzeni spotkan uczestnikdw swoich teatralnych rytuatow.
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IIl. 33. Nowa Scena Rzymska Akademii Praktyk Teatralnych Gardzienice. Widok skene
wewnetrznej od strony wschodniej. Proj. J. Uscinowicz (fot. autor, 2013 r.)

W koncepgji rzymskiego teatru w spichlerzu starano sie uciec od ostenta-
¢ji, od klasycznego systemu porzadkow, od zdecydowanej i czytelnej harmo-
nii, rytmu i symetrii (il. 34). Wprowadzono wiec celowe ztamanie porzadku,
asymetrie, a nawet pozorny batagan i zagracenie. To w koncu zywy, ludzki
dom, dom-teatr. Sa wiec tu zaprogramowane w przestrzeni tajemniczy labi-
rynt korytarzy, wyciecia w stropach i nieoczekiwane wybicia z rytmu. Wytomy
w murze i nietrafiajgce we wtasciwe miejsca belki (il. 35). Sg lekko uchylone
drzwi korytarzy, schody i pomosty robocze. W jednych pomieszczeniach jest
pusto, w innych — nazbyt petno. Czasami widzimy szeroko, na przestrzat,
jak w sali prob. Czasem podpatrujemy tylko przez rézne szczeliny, prze-
Swity, okienne, otwory i dziury w murze. Bulgot rur, Swist nieostonietych
perwersyjnie wentylacyjnych przewoddw, skrzypienie podtogi. Na jawie i we
$nie. Wnetrza prowokuja intensywnos¢ przezy¢. To réwnoczesnie jakas forma
przestrzenna prozy codziennosci, tak jak w obrazach-ikonach Nowosielskie-
go podniesionych do rangi rytuatu. To rytuat, z ktérego emanuje zaréwno
metafizyczny spokdj, jak i groza ekstatycznego napiecia. Nowosielski nama-
lowat to, co jest nienamalowalne, a Eliot w swych tekstach wypowiedziat to,
co niewypowiedziane.
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Il. 34. Nowa Scena Rzymska Akademii Praktyk Teatralnych Gardzienice. Widok skene
zewnetrznej od strony pétnocno-zachodniej. Proj. J. Uscinowicz (fot. autor, 2013 r.)

Il. 35. Nowa Scena Rzymska Akademii Praktyk Teatralnych Gardzienice. Nadproze
w klatce schodowej. Proj. J. Uscinowicz (fot. autor, 2013 r.)
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IIl. 36. Nowa Scena Rzymska Akademii Praktyk Teatralnych Gardzienice. Widok od strony
pétnocno-zachodniej. Proj. J. Uscinowicz (fot. autor, 2013 r.)

Koncepcja wnetrza architektury spichlerza starata sie zachowa¢ w cato-
$ci jego autentyczne Sciany. Te za$, ktore sie z koniecznosci wyburzono,
wymurowano na nowo z tych samych kamieni wapiennych (il. 36). Sa one
wartoscia tutejszej folwarcznej architektury lubelskiej wsi. Przysadziste, ma-
sywne, zbudowane z lokalnego, tamanego nieregularnie kamienia wapien-
nego o wyjatkowej grafice faktury, z odcisnietymi niekiedy muszlami skoru-
piakéw. Zachodnia czes¢ spichlerza, dawna suszarnia chmielu, zostata — tak
jak w projekcie Sceny Greckiej — ,znaturalizowana”. Jest scenograficznym,
naturalnym facznikiem pomiedzy scena wewnetrzng i zewnetrzna, Swiatem
tajemnych praktyk i prawami przyrody.

Idea teatru

Na koniec warto by spyta¢ — czy byt jaki$ ideat wspotczesnej przestrzeni
teatru Gardzienic i jej architektury?

Teatr ,Gardzienice” jest zywym doswiadczeniem, zywa funkcjg teatralnej
akcji. Jej obudowa, jej rama, powstaje zawsze na nowo, zdobywana przez
wewnetrzne potrzeby sztuki. Jest awangardowa i tradycyjna zarazem, z silny-
mi konotacjami kulturowymi i uniwersalna w przestaniu miedzykulturowym,
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neutralna w stylu architektury, powsciggliwa i minimalistyczna w wyrazie. Na
pewno prosta, na pewno mistyczna, na pewno magiczna. Architektura bez
architektury, bez obciazajacej ja zbytnio formy i stylu. Silnie otwarta na prze-
strzen i czas, dynamiczna w zmiennosci ekspozycji, dostosowana do ducha
miegjsca, ktory ja inicjuje. Ekstatyczna.

W gardzienickiej rzeczywistosci powrdécono do dawnych, tradycyjnych
form kultowych i misteryjnych, silnie zakorzenionych w dawnej kulturze
greckiej i rzymskiej, do dzis$ jeszcze nadal zyjacych w ortodoksji zydowskiej
i we wschodniej ortodoksji chrzescijanskiej. Bo przeciez to wtasnie z praktyk
kultowych teatr pierwotnie powstawat. P6Zniej jednak, gdy kult chrzescijanski
zasilony zostat przestrzennymi formami organizacji teatru antycznego, po
jego tragicznym rozwarstwieniu na praktyki misteryjno-ofiarnicze oraz prak-
tyki teatralne — w teatrze sie juz catkiem zagubit. We wschodnich $wiagtyniach
prawostawnych przetrwat do dzis. Pozostat i rozwinat sie nawet. Tak przeciez
powstata przegroda ottarzowa templonu, a pdzniej ikonostas, z jego gtow-
nymi wrotami cesarskimi i dwoma bocznymi, wiodacymi do pastoforiéw’.
Woziety z antycznej sceny teatru greckiego, z jego trzema wejsciami i proske-
nionem, powrdcit tutaj, przypomniany przez wschodnia ortodoksje w jego
modelowej postaci, do zrddta swojego pochodzenia. Do teatru.

Taka wiec byta tez i gardzienicka Scena Grecka z jej centryczng orga-
nizacja przestrzeni i stosowang najczesciej w swiatyniach chrzescijanskiego
Wschodu ,kwadraturag kota'", uformowana w swej geometrii przez cubus
$cian bocznych i wielki, okragty oculus w suficie. Zarysowany poprzez krzy-
zowy, wpisany w kwadrat, uktad stropowych belek oraz poprzez dosrodkowa
forme orchestry i okalajacego ja theatronu. Taka tez byta przestrzen podtuz-
nej juz dyspozycji przestrzennej Sceny Rzymskiej, z jej kwadratowa orchestrg

6 Owe troje wrét templonu lub ikonostasu to klasyczne mobile inicjacyjne. Symbolizm
bramy krolewskiej (zwanej rowniez wrotami cesarskimi, carskimi, $wietymi czy rajskimi),
a takze drzwi p6tnocnych i potudniowych, wigzaé nalezy w $wiatyniach wschodnich gtow-
nie z inicjacja sakralnosci — aktem przejscia przez granice oraz z samym wchodzeniem do
sanktuarium i wychodzeniem z niego. Przedstawiajg one wszystkie wejscia do Krolestwa
Bozego, Niebianskiego Raju. Zob. Jerzy Uscinowicz, Symbol, archetyp, struktura. Herme-
neutyka tradycji w architekturze swigtyni ortodoksyjnej, Dziat Wydawnictw i Poligrafii Poli-
techniki Biatostockiej, Biatystok 2007, s. 129-135 i in.

7 Geometryczne transpozycje tresci teologicznych i kosmologicznych ujawniaja swoje
wyrazne rozrdznienie w dwu podstawowych kategoriach: figur cyrkularnych — zbudowa-
nych w oparciu o motyw okregu oraz figur poligonalnych — konstruowanych w oparciu
o motyw kwadratu. Szczegdlnym przejawem tego rozroznienia jest konwencja ,przejscia”
geometrii kota do kwadratu i na odwrét (wykotowanie kwadratu), konwencja, ktéra nie-
jednokrotnie okreslana wspdlnym mianem ,kwadratury kota” jest proba syntezy przeci-
wienstw.
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II. 37. ,Zywy mur” i pomosty inicjacji teatralnych OPT ,Gardzienice”. Widok od strony
pétnocnej (fot. J. Uscinowicz 2013 r.)

i lokowanym naprzemiennie — od wschodu lub od zachodu — ale zawsze
linearnie, theatronem i bocznymi emporami widowni. Obie Sceny — Grecka
i Rzymska — ideowo potaczyt antyczny proskenion.

Kolofon

Zbudowano od nowa Szope i Scene Rzymska. Zbudowano tez ponad kilo-
metr ,zywego muru” i inne mate formy, przestrzenne struktury, rézne stacje
teatralnych zdarzen, altany, alejki i pomosty (il. 37). Odrestaurowano ogréd
i park, patac i oficyny.

Nie zbudowano Sceny Greckiej.

Czy dlatego, ze byta — zdaniem konserwatoréw zabytkdéw — o pét metra za
wysoka i wystawata ponad kalenice oficyny? A moze raczej zbyt zaznaczata
swojg obecnos¢ w formach uniwersalnych, kosmologicznych, poprzez od-
wofania symboliczne, nie wyprowadzone dostownie z historii? Bo nie chciata
by¢ taka jak patac czy oficyna — w ich stylu. Nie chciata zatozy¢ maski historii.
Nie chciata by¢ jej proteza czy fantomem osadzonym w minionym juz czasie
dawnej epoki i stylu. A moze byta zbyt trudna do przyswojenia, bo wywie-



NOWE TEATRY ,GARDZIENIC". EKSPERYMENTY TRADYCYJNYCH IDEI... 77

dziona jedynie z ruchu w pionie, a nie w poziomie? Ze tworzyta trudniejsza,
metahistoryczna rzeczywisto$é, oddanag w panowanie juz tylko sztuce teatru?
| nie chciata sie nig podzieli¢?

Moze to i dobrze, Zze pozostata tylko na papierze. Dobrze jej tak!

Abstract

The new theatres of Gardzienice: experiments with traditional
ideas in the eternal pilgrimage of forms

The Gardzienice Theatre is an avant-garde theatre, while at the same time
remaining traditional. It draws upon the sources of traditional local border-
land cultures. The Theatre discloses in a remarkable manner the relationship
between the world of culture and that of nature — of the human individual,
the micro- and the macrocosm, and of the transcendental world.

This article presents the project to adapt and develop the Gardzienice
Theatre, as the location for creative encounters between people of various
traditions, cultures, nationalities and religions.

The project attempts to adapt in an ideological manner to the ethos of
the theatre. Using the language of symbols and archetypes by means of the
forms and orders of architecture and urban planning composition, it strives
to transmit the ideological values of theatrical initiation into the space of
culture and nature.
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