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W literaturze poswieconej architekturze sal koncertowych nierzadko mozna
sie spotka¢ ze stwierdzeniem, ze pojawienie sie specjalistycznie zaprojek-
towanych przestrzeni do stuchania muzyki jest efektem rewolucji przemy-
stowej, ktéra doprowadzita do wyksztatcenia sie warstwy mniej lub bardziej
zamoznego mieszczanstwa, spedzajacego wspdlnie czas na koncertach sym-
fonicznych'. Teza taka wydaje sie o tyle nieprzekonujaca, ze juz starozytnosc
znata zaprojektowane z troska o akustyke teatry, amfiteatry czy tez odeony,
a pewne podstawowe zatozenia dotyczace budowy obiektow publicznych

' Teza taka pobrzmiewa m. in. w tekscie Beaty Kornatowskiej na temat gmachu Filhar-
monii Berlinskiej, zaprojektowanego przez Hansa Scharouna — por. B. Kornatowska, The
1963 Berlin Philharmonie — a breakthrough Architectural vision, ,Przeglad Zachodni” 2017,
nr1,s.221.



122 IRMA KOzZINA

ze scenami do wystepdw muzykdw przedstawit w swoim traktacie antyczny
teoretyk architektury Witruwiusz2.

Niewatpliwie sposdb aranzowania rozchodzenia sie dzwieku w przestrze-
niach koncertowych moze by¢ rézny, a odbiér muzyki wykonywanej w po-
mieszczeniach przeznaczonych do jej stuchania jest warunkowany oczekiwa-
niami odbiorcow. Percepcja dzwiekdéw okazuje sie kategorig subiektywna, co
sprowokowato Emily Thompson?® do wylansowania okreslenia ,soundscape”
(dzwiekobraz, na zasadzie analogii do ,landscape” — krajobraz) jako terminu
sugerujacego konstytuowanie sie w réznych okresach historycznych specy-
ficznego dzwiekowego pejzazu, postrzeganego podobnie przez osoby po-
taczone wspdlnym doswiadczeniem w zakresie postepu technicznego oraz
panujacych w danej epoce mod lub trendéw. Prowadzaca wyktady w Prin-

2 Ciekawa kwestig w traktacie Witruwiusza jest przedstawienie rozchodzenia sie dzwie-
kéw jako fal, a nawet Swiadomosc¢ interferencji fal dzwiekowych i powstawania odbic,
ktorych — zdaniem antycznego pisarza — powinien unikaé architekt projektujacy teatr
lub odeon. W trzecim rozdziale swego wiekopomnego dzieta autor De architectura libri
decem zalecat m. in.. ,Okrezne przejscia trzeba zatozy¢ proporcjonalnie do wysokosci
teatru, a wysokos$¢ ich nie powinna by¢ wieksza od ich szerokosci. Jesli bowiem beda
wyzsze, beda odbija¢ gtos od godrnej czesci widowni i nie pozwola, aby w gérnych rze-
dach potozonych nad tymi przejsciami stowa wyraznie rozbrzmiewaty. Trzeba wiec ustali¢
takie wymiary, aby sznur przeciagniety od najnizszego stopnia do najwyzszego dotykat
krawedzi wszystkich stopni i ich katéw; wtedy gtos bedzie sie rozchodzit bez przeszkod
(...) Nalezy rowniez uwaza¢, zeby wybrane miejsca nie byty gtuche, lecz by gtos mégt sie
rozchodzi¢ wyraznie i czysto. To za$ bedzie mozna osiggnaé przez wyboér takiego miejsca,
w ktérym nie bedzie przeszkadzat rezonans. Gtos bowiem jest to ptynacy prad powietrza,
odczuwalny dla ucha przez uderzenie. Porusza sie w niezliczonych kolistych pierscieniach
podobnych do tych niezliczonych kregéw, jakie powstaja na stojacej wodzie po wrzuceniu
kamienia; rosng one w krag od punktu srodkowego, poki ich nie zatrzyma ograniczenie
przestrzeni albo jaka inna przeszkoda, nie pozwalajgc kregom tych fal zanikngé samym.
Skoro wiec pierwsze kregi natrafig na przeszkode, odbijaja sie z powrotem i maca nastep-
ne fale. Podobnie i gtos rozchodzi sie kregami, lecz kregi w wodzie rozchodza sie tylko po
powierzchni, gtos zas$ rozchodzi sie nie tylko wszerz, ale takze wznosi sie stopniowo ku
gorze. Podobnie wiec jak jest na wodzie, tak i przy falach gtosowych; gdy pierwsza fala nie
napotka zadnej przeszkody, to rowniez nie napotkaja jej druga ani nastepne, lecz wszyst-
kie czysto i bez echa dotrag do uszu stuchaczy zaréwno w najwyzszych, jak i w najnizszych
miejscach.”, z kolei w pierwszym rozdziale traktatu Witruwiusz wspomniat o specjalnych
urzadzeniach akustycznych stosowanych przez Grekéw: ,Podobnie w teatrach naczynia
z brazu zwane przez Grekdw nxeia — echeia stawia sie w niszach pod stopniami zgodnie
z prawami matematyki wedle réznicy dzwiekow i rozmieszcza w krag wedtug praw symfo-
nii albo wspétbrzmienia na kwarty, kwinty i podwadjne oktawy, azeby gtos aktora idacy ze
sceny, odbiwszy sie od naczyn odpowiednio rozmieszczonych, wzmocniony, dochodzit do
uszu widzéw wyrazniej i przyjemniej.” — cyt. za: Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesiec,
thum. K. Kumaniecki, https://docero.pl/doc/witruwiusz-o-architekturze-ksig-dziesi-prze-k-
kumaniecki-kjrv9500v1 (dostep: 25.11.2022).

3 E. Thompson, The Soundscape of modernity: Architectural Acoustics and the Culture of
Listening in America, 1900-1933, Cambridge Ma.- London: MIT Press 2002, s. 1-7.
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ceton historyczka dzwieku forsuje w swojej ksigzce teze, jakoby zaprojek-
towany przez pdtnocnoamerykanska firme architektoniczng McKim, Mead
and White gmach Symphony Hall w Bostonie, oddany do uzytku w 1900
roku, stanowit dzieto przetomowe w zakresie budowania sal koncertowych
dla orkiestr symfonicznych, poniewaz w momencie jego wznoszenia po raz
pierwszy w dziejach architektury powotano jako konsultanta matematy-
ka specjalizujgcego sie w dziedzinie akustyki, Wallace’a Clementa Sabine-
'a (1868-1919). W jej mniemaniu ,soundscape” w Stanach Zjednoczonych
pierwszej potowy XX wieku naznaczony byt dwoma ,kamieniami milowymi”.
Jednym z nich miato by¢ zaangazowanie w Bostonie Sabine’a, a drugim wy-
budowanie w 1932 roku Radio City Music Hall usytuowanego w obrebie Roc-
kefeller Center w Midtown Manhattan w Nowym Jorku, ktérego sale zostaty
wyposazone w zaawansowany sprzet, gwarantujacy wysoka jakos¢ dzwieku
elektronicznego (dostosowanego do przesytu muzyki droga radiowa oraz
transmisji gtosu w trakcie seanséw filmowych), postrzeganego juz wowczas
jako swoisty ,towar na sprzedaz”. Chociaz przedstawione przez Thompson
tezy wydaja sie naukowo atrakcyjne i prowokuja do bardziej wnikliwej analizy
powigzan pomiedzy innowacjami technologicznymi i kulturg muzyczna, to
jednak nie wszystkie jej spostrzezenia wydaja sie trafne. O ile nie da sie za-
kwestionowac — w istocie bezprecedensowego — zaangazowania akustyka do
wspotpracy z projektantami Boston Symphony Hall4, o tyle nie mozna prze-
milcze¢ faktu, ze ani Sabine, ani tez pracujacy bezposrednio przy projekcie
architekt Charles McKim nie byli wynalazcami zrealizowanej w Bostonie for-
my architektonicznej, poniewaz pierwotnie odpowiedzialne za projekt biuro
proponowato sale koncertowg o widowni potokragtej, ale nie zgodzili sie
na to dyrygenci orkiestry, ktérzy zazadali gmachu podtuznego, jak twierdzili
.Sprawdzonego”, gdyz nawigzujacego do wczesniejszych sal wybudowanych
w Europie (sala wiedenskiego Musikverein z 1870 roku, lipski Gewandhaus

4 Oryginalna korespondencje pomiedzy McKimem, Sabinem i Hgginsonem przedstawit
w 2008 roku Leo L. Beranek — L. L. Beranek, W. C. Sabine’s personal papers, ,Proceedings of
Meetings on Acoustics”, vol. 5/2008, https://asa.scitation.org/doi/pdf/10.1121/1.3072523
(dostep: 25.11. 2022). Wynika z niej, ze po obejrzeniu ostatecznych planéw McKima finan-
sujacy budowe sali Higginson w koncu stycznia 1899 roku pokazat projekty Sabine’owi.
Zdaniem matematyka planowane pomieszczenie byto zbyt dtugie. W celu poprawienia
akustyki sali nalezato wprowadzi¢ drugi balkon, przesuna¢ orkiestre w gtab sceny i umie-
Sci¢ wiecej siedzisk w parterze. By przekonaé o tym McKima, Sabine udat sie specjalnie do
Nowego Jorku. W ciggu zaledwie dwugodzinnej rozmowy architekt i matematyk osiggneli
petne porozumienie.
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otwarty w 1884 roku —il. 1 i amsterdamski Concertgebouv z 1888 roku)®.
Wypracowany w trzech najstynniejszych salach koncertowych Europy typ ar-
chitektoniczny, oparty na planie wydtuzonego prostokata, zaczeto z czasem
nazywac ,pudetkiem na buty” (ang. shoebox, niem. Shuhkarton).
Woprawdzie zdaniem wielu badaczy duniski architekt Theophil Hansen,
zwyciezca ogtoszonego w Wiedniu w 1864 roku przez Towarzystwo Mito-
$nikdw Muzyki Austriackiego Cesarstwa (Gesellschaft der Musikfreunde des
Osterreichischen Kaiserstaates) konkursu architektonicznego na budynek
z dwoma salami koncertowymi, nie byt wyspecjalizowany w kwestiach aku-
styki, jednak juz nawet po uzyskaniu zlecenia na realizacje projektu musiat
on wielokrotnie modyfikowac swoja propozycje, dostosowujac jg do potrzeb
uzytkownikéw obiektu, a uzyskany w toku szeregu kompromiséw efekt osta-
teczny zdobyt uznanie jako wnetrze szczegodlnie sprzyjajace stuchaniu utwo-
réw symfonicznych. Jeszcze w 1903 roku, by umozliwi¢ widzom pod balko-
nami kontakt wzrokowy ze sceng, dokonano pewnych zmian, dosuwajac do
Scian kariatydy dzwigajace empory. Jednak nawet w wers;ji sprzed tej zmiany
wielka sala towarzystwa muzycznego (Grosser Musikvereinssaal) w Wiedniu
postrzegana byta jako rozwigzanie idealne, a tym samym wzorcowe®.
Chwalona za szczeg6lne walory akustyczne, XIX-wieczna sala koncertowa
Domu Sukiennikéw (Gewandhaus) w Lipsku (il. 2) zastgpita obiekt powsta-
ty sto lat wczesdniej, ktéry miat by¢ rzekomo wzniesiony w efekcie licznych
konsultacji jego architekta Johanna Carla Friedricha Dautego z miejscowymi
matematykami’. Fundatorzy uwazanej za szczytowe osiggniecie w zakresie
ksztattowania przestrzeni do stuchania muzyki, XIX-wiecznej wersji Gewan-
dhausu, zaprojektowanej przez zwyciezcéw ogtoszonego w 1882 roku kon-

> Okoliczno$¢ te przedstawit w przemowieniu wygtoszonym na ceremonii otwarcia
Symphony Hall wtasciciel inwestycji, Henry Lee Higginson, ktory podkreslit, ze dyrygenci
orkiestry nalegali na realizacje ,tego ksztattu sali, ktory byt ostatnio w modzie, poniewaz
sie sprawdzit” (,the shape of hall which had late been in vogue because successful”), cyt.
za: M. Guerrieri, Why Symphony Hall sounds so great to classical music-lovers, ,The Boston
Globe”, https://www.bostonglobe.com/2020/01/02/arts/why-symphony-hall-sounds-so-
great-classical-music-lovers/ (dostep: 26.11. 2022).

6 R. Bosel, Bauen fiir die Tonkunst. Wienerkonzertstdtten des 19. Jahrhunderts im Lichte
der europdischen s. Entwicklung, [w:] Das Wiener Konzerthaus 1913-2013 im typologischen,
stilistischen, ikonographischen und performativen Kontext Mitteleuropas, red. R. Kurdiovsky,
S. M. Schmidl, Wien 2020, s. 37-85, a zwtaszcza s. 75-76.

" Dzieje ksztattowania sie lipskiego ,soundscape’u” w wiekach XVIII i XIX rekonstruuje
w swojej wnikliwej analizie Elfie Rembold — E. Rembold, Das Leipziger Gewandhaus. Von
der Egalitit zur Exklusivitd biirgerlicher Musikkultur, [w:] Espaces et lieux de Concert en
Europe, 1700-1920. Architecture, musique, societe, red. H. E. Bodeker, P. Veit, M. Werner,
Berlin 2008, s. 183-206.
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II. 1. Gropius & Schmieden, Gewandhaus w L|psku proj. 13,8 x 20,1 cm. (zrédto:
Architekturmuseum der Technischen Universitat Berlin Inv. Nr. F 7544)

Il. 2. Lipsk, Gewandhaus, Sala koncertowa i biblioteka (pocztéwka wykonana po 1900 r.)
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kursu, berlinskich architektéw Martina Gropiusa i Heino Schmiedena, stawiali
sobie wrecz za cel przewyzszenie standardow osiggnietych przez Musikve-
rein w Wiedniu, by utrzymac prestiz Lipska jako czotowego europejskie-
go osrodka muzyki symfonicznej®. Niestety, dzieto Gropiusa i Schmiedena
nie przetrwato drugiej wojny Swiatowej. Zachowana po nalotach z lat 1943
i 1944 ruine rozebrano ostatecznie w 1968 roku. W 1981 roku Rudolf Skoda,
kierujacy zespotem, w ktérego sktadzie byli rowniez Eberhard Goschel, Vol-
ker Sieg i Winfried Sziegoleit, zaprojektowali nowy gmach dla lipskiej orkie-
stry Gewandhausu, ktory nie powtdrzyt dawnego ksztattu ,pudetka na buty”,
lecz recypowat zainicjowany w Berlinie typ zwany winnica. Jego akustyka, za
ktoéra odpowiadali specjalizujacy sie w tej dziedzinie Wolfgang Fasold, Helgo
Winkler, Hans-Peter Tennhardt i Eberhard Kistner, jest okreslana mianem
cieptej i romantycznej, co przysparza orkiestrze Gewandhausu stuchaczy za-
fascynowanych muzyka XIX wieku?®.

Gdy podjeto decyzje o budowie trzeciej z najwyzej cenionych w Europie
przestrzeni do wspdlnego stuchania wykonywanej na zywo muzyki, amster-
damskiego Concertgebouw, w dyskusje na temat jej formy architektonicznej
wigczyt sie stynny niderlandzki kompozytor Willem Frans Thoft (1829-1900)°.
Skrytykowat on przyjeta poczatkowo za wzér sale koncertowa w Disseldor-
fie i jednoczednie zasugerowat zmiane projektu, opierajac sie na wiasnych
doswiadczeniach. Twierdzit, ze pod wzgledem akustycznym najlepiej spraw-
dzaja sie zawsze sale typu ,pudetko w pudetku” (box in box), gdzie pomiesz-
czenie koncertowe oddzielone jest od otoczenia zewnetrznego dodatkowa
przestrzenia okalajaca, stanowigca izolacje dzwiekoszczelna. Po ogtoszonym
w 1882 roku konkursie i dodatkowych konsultacjach z udziatem publiczno-
$ci i jurorow do realizacji wybrano ostatecznie projekt Adolfa L. van Gendta
(1835-1901). Wzniesiony w stylu neoklasycystycznym gmach ma dwie sale:
mata owalng i duza typu ,pudetko na buty”. Choc¢ specjalistyczne pomiary
akustyki wnetrza duzej sali wykonywane sa dopiero wspétczesnie (zezwalaja
na to nowoczesne instrumenty pomiarowe), uzyskiwane wyniki potwierdzaja
wysoka jakos¢ przyjetego w Amsterdamie w 1888 roku rozwigzania.

Dominacje trendu lansujacego forme typu ,pudetka na buty” jako opty-
malne rozwiagzanie dla sal koncertowych przerwat dopiero projekt zapro-
ponowany filharmonikom berlinskim przez Hansa Scharouna w konkursie

8 Ibidem.

9 R. Skoda, Das Gewandhaus Leipzig. Geschichte und Gegenwart, Berlin 1986.

0 R. Zaremba, Akustyka budowlana. Sale swiata. Amsterdam Concertgebouw, ,Live So-
und & Installation”, https://livesound.pl/tutoriale/5168-akustyka-budowlana.-sale-swiata.-
amsterdam-concertgebouw (dostep: 26.11.2022).
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zorganizowanym w 1956 roku'. Jego pomyst otoczenia orkiestry z wszyst-
kich stron publicznoscig, nazwany z czasem ,typem winnica”, byt na tyle
kontrowersyjny, ze dyskusja nad mozliwoscia jego realizacji zakonczyta sie
dopiero z poczatkiem lat 60. XX wieku, w wyniku interwencji wybitnego
muzyka Herberta von Karajana, ktory zaszantazowat zachodnioniemieckich
decydentdéw grozba rezygnacji ze stanowiska dyrygenta. Sam Scharoun ttu-
maczyt swoj pomyst nastepujaco: ,(...) niewatpliwie nie ma w tym przypadku,
ze za kazdym razem, gdy spontanicznie grana jest muzyka, ludzie wcigz
tworza krag tak, jak robili to od zawsze. Musi istnie¢ mozliwos¢ przeniesienia
tego catkowicie naturalnego procesu, zrozumiatego dla wszystkich z per-
spektywy psychologicznej i muzycznej, do sali koncertowej — to byto decy-
dujace przemyslenie”’2. Pomyst otoczenia, usytuowanej w centrum orkiestry,
rzedami wznoszacych sie odsrodkowo siedzisk nie zachwycit powotanego do
wspotpracy przy projekcie akustyka Lothara Cremera. Cho¢ wprowadzit on
wiele akustycznych innowacji (brak balkonéw, namiotowy sufit, fatdowane
Sciany, ekrany odbijajace fale dzwiekowe pomiedzy poszczegdlnymi sekto-
rami publicznosci), nie odniést zamierzonego sukcesu. Berlinska filharmonia
jest wysoko oceniana przez publicznos¢, jednak mitosnicy muzyki twierdza,
Ze autorami dobrej opinii o tym obiekcie sg gtdwnie turysci, ktdérych wrazenia
opieraja sie na innych kryteriach niz osagdy melomanoéw. Zajmujacy sie profe-
sjonalnie oceng akustyki sal koncertowych Leo Beranek opublikowat rezultaty
swojego 15-krotnego uczestnictwa w koncertach organizowanych w gtéwne;j
sali zaprojektowanej przez Scharouna. Wyznat, ze w trakcie kilku koncertow,
zwlaszcza gdy grat pianista lub $piewata sopranistka, pewne dzwieki nie byty
w ogodle styszalne w miejscach, ktére zajmowat. Podobnie krytycznie odnidst
sie Beranek w swoich ocenach do akustyki sali koncertowej Walt Disney Con-
cert Hall w Los Angeles, przy ktérej architekt Frank O. Gehry wspotpracowat
z Yasuhisg Toyota z japonskiej firmy Nagata Acoustics™.

Jak podkresla w swoich ustaleniach badawczych Thompson, opinie o sa-
lach koncertowych sg zazwyczaj nacechowane subiektywizmem i stanowig
element okreslonego soundscape’u. Beranek dziatat w srodowisku akustykéw
jako konkurent Yasuhisy Toyoty, dlatego nie mozna mie¢ petnego zaufania
do publikowanych przez niego opinii, zwtaszcza gdy wezmie sie pod uwage
fakt, ze w ciggu kilkudziesieciu lat dziatalnosci to wtasnie Nagata Acoustics

" Okolicznosci budowy powojennej siedziby Filharmonii Berlinskiej przedstawia Korna-
towska — B. Kornatowska, op. cit., s. 209-233.

2 |bidem, s. 222.

3 L. Beranek, Concert Hall Acoustics, ,Journal of the Audio Engineering Society” 2008,
nr 56 (7-8), s. 532-543.
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otrzymata zlecenia na opracowanie systemu kontrolujacego rozchodzenie
sie dzwiekéw w najbardziej prestizowych salach koncertowych przetomu XX
i XXI w. Z okazji trzydziestolecia jej istnienia opublikowano ksigzke, w ktorej
Toyota podzielit sie m. in. niezbyt przychylnymi spostrzezeniami na temat
chwalonego przez wyrafinowang publiczno$¢ amsterdamskiego Concertge-
bouw: ,(..) styszatem od wielu orkiestr odbywajgcych tournée negatywne
komentarze na temat akustyki tej sceny. Nawet Bernard Haitink, petnigcy
przez prawie trzydziesci lat, od 1961 do 1988, funkcje gtdbwnego dyrygenta
orkiestry czut, ze akustyka sceny byta skomplikowana i nietatwa do opano-
wania"™. W cytowanym wydawnictwie, obok opisu takich realizacji firmy,
jak Suntory Hall w Tokio, Kyoto Concert Hall, Sapporo Concert Hall ,Kitara”,
Danish Radio Concert House, Helsinki Music Centre Concert Hall, Shanghai
Symphony Hall, Philharmonie de Paris czy Elbphilharmonie w Hamburgu,
znalazta sie rowniez czes¢ poswiecona katowickiej siedzibie Narodowej Or-
kiestry Polskiego Radia (NOSPR)™, ktérej akustyka nalezy do czotowych re-
alizacji Japonczykow.

Gmach NOSPR-u w Katowicach zostat oddany do uzytku jesienig 2014
roku (il. 3). Jego pierwotny projekt, autorstwa architektéw zatrudnionych
w Konior Studio, zatozonym przez Tomasza Koniora w 1995 roku, powstat
jako rezultat konkursu z 2008 roku. Chociaz przyjete wtedy gtéwne zatoze-
nia, proponujace forme ,pudetko w pudetku”, z wielka sala koncertowa oto-
czong wypetnionym masami powietrza foyer oraz zewnetrznym pierscieniem
z pomieszczeniami dla muzykdw i administracji, zostaty w petni wdrozone,
forma sali koncertowej ulegata stopniowo ewolucji, ktéra dokonata sie juz
po zatwierdzeniu realizacji projektu. Nalezy podkredli¢, ze taka procedura
zawsze towarzyszy pracy nad wysoce skomplikowanymi zadaniami architek-
tonicznymi i jest jedynym sposobem pozwalajacym na unikniecie bteddw,
ktore wynikaja z warunkoéw rozpoznawanych dopiero w trakcie sporzadzania
planéw odnoszacych sie do decyzji ostatecznych, podejmowanych w mo-
mencie wznoszenia budowli’®. Wyboér koncepcji ,pudetko w pudetku” podyk-
towany byt niekorzystnym wyznaczeniem parceli dla gmachu, ktéry umiej-

4Y. Toyota, M. Komoda et al., Concert Halla by Nagata Acoustics: Thirty Years of Aco-
ustical Design for Music Venues and Vineyard-Style Auditoria, Cham 2020, s. 304.

> lbidem, s. 157-166.

® Tomasz Konior, zatozyciel pracowni architektonicznej Konior Studio, skomentowat
ten proces stowami: ,W kolejnych etapach projekt dojrzewat. Szukaliémy genius loci, uza-
sadnienia dla formy i tworzywa, poczucia harmonii. Miejsca wokét i wewnatrz budynku
nabieraty nowych znaczen. Zmiany wprowadzane do konca budowy byty efektem rozwoju
i obserwacji, dialogu i wspotpracy wszystkich odpowiedzialnych za budowe podmiotéw:
inwestora i uzytkownika, projektantow i wykonawcéw”, cyt. za: Modelowa Siedziba Na-



AKUSTYCZNA PRZESTRZEN DLA MUZYKI. UNIKATOWE EFEKTY WSPOLPRACY... 129

Il. 3. Konior Studio, siedziba NOSPR w Katowicach (fot. Bartek Barczyk, 2022 r.)

scowiono na terenie restrukturyzowanych gruntéw po kopalni ,Katowice”
(niegdys ,Ferdynand”), w sasiedztwie Hali Widowiskowo-Sportowej zwane;j
Spodkiem, Miedzynarodowego Centrum Kongresowego oraz nowej siedziby
Muzeum Slaskiego, w Strefie Kultury, oddzielonej od érédmieécia Katowic
szosg szybkiego ruchu samochodowego.

Dzieki wczesniejszemu zleceniu w zakresie projektowania przestrzeni do
wybrzmiewania muzyki szef biura architektonicznego, Tomasz Konior poznat
zwigzanego niegdys z Katowicami (dzi$ mieszkajacego w Bazylei) sSwiatowej
stawy pianiste Krystiana Zimermana, ktéry zaprosit go do odbycia podrozy
studyjnej po najlepszych swiatowych salach koncertowych. W jednym z wy-
wiadow, udzielonych juz po wzniesieniu siedziby NOSPR-u, architekt wspo-
minat: ,Osobiscie poznatem Krystiana po jego koncercie w Symfonii. Talent,
erudycja, ujmujaca osobowosé. Bedac na swiezo po wygranym konkursie na
nowa siedzibe NOSPR, pokazatem mu nasza koncepcje. Wtedy uwierzyt, ze
w Polsce moze powstac wyjatkowa sala koncertowa, ktéra w niczym nie uste-
puje najwyzszym standardom. Zaufanie zaowocowato zaproszeniem do USA

rodowej Orkestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach, oprac. A. Osifski, ,Swiat
Architektury” 2004, nr 11 (51), s. 24-25.
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i Japonii oraz poznaniem najwazniejszych sal koncertowych, ich zalet i wad.
Dostatem nieoceniong, praktyczna lekcje wstuchania sie w doswiadczenia
mistrza, jego gre na instrumencie, ktérym — jak sam twierdzi — jest przede
wszystkim sala koncertowa. Wspétczesnos¢ poszukuje nowych mozliwosci
w ksztattowaniu przestrzeni dla koncertéw. Po to, aby wzmocni¢ wrazenie
wspodtuczestnictwa dla coraz wiekszej liczby stuchaczy. Ogromne wrazenie
zrobity na mnie sale, w powstaniu ktorych uczestniczyli japonscy akustycy.
Jedna z nich jest wtasnie Suntory Hall w Tokio, drugg Konserthuset w Ko-
penhadze”"’. W 2009 roku Zimerman zaaranzowat spotkanie Yasuhisy Toyoty
i Tomasza Koniora i od tego czasu rozpoczeta sie wspotpraca katowickiego
biura architektonicznego z Nagata Acoustics. Wprawdzie Yasuhisa zasugero-
wat architektowi, ze jest w stanie dopasowac akustyke do propozycji biura,
jednak to wtasnie po tym spotkaniu nastgpita najbardziej radykalna zmiana,
polegajaca na wprowadzeniu do pierwotnej koncepgji sali typu ,pudetko na
buty” form zapozyczonych z typu ,winnica”. W ten sposdéb katowicka sala
koncertowa jest typem posrednim, mieszanym, taczacym najlepsze cechy
jednej i drugiej konwengji (il. 4). Odpowiedzialny za opracowanie akustyki sali
kameralnej Piotr Z. Koztowski opisat te zmiane nastepujaco: ,Na poczatku
tworzenia projektu wykonawczego projektanci postanowili zmienic charakter
wielkiej sali koncertowej. Ostatecznie do uktadu typu shoebox wprowadzone
zostaty elementy typowe dla vineyardu: estrada zostata mocniej wypchnieta
w widownie, powiekszone zostaty boczne sekcje balkonéw. Co prawda na
gtdébwnej widowni nie ma typowych winnic, jest ona w miare klasyczna, cho¢
nie standardowa. Co oznacza uktad winnicowy na widowni? To sg poletka
winorosli na réznych poziomach. Typowymi przyktadami sal vineyard s Fil-
harmonia Berlinska, Walt Disney Concert Hall w Los Angeles i Suntory Hall
w Tokio. Drugim powodem wyjatkowosci sal NOSPR jest zapewne fakt, ze
byly badane na modelach"™.

O ile akustyke duzej sali w Katowicach opracowat Yasuhisa Toyota z Na-
gata Acoustics, o tyle sama architektura jest dzietem Tomasza Koniora i jego
wspdtpracownikdédw. Na zewnatrz budowla wydaje sie skromnym prostopa-
dtoscianem z klinkierowej cegty, akcentowanym pionowymi pasami prze-
szklen o réznym rytmie i zmiennej szerokosci. Cegta elewacyjna pochodzi
z cegielni Patoka, jednej z ostatnich w Polsce, ktore wypalajg swoj produkt
metoda XIX-wieczng, w piecu kregowym Hoffmanna, uzyskujac wyroby
o niepowtarzalnej fakturze, z metalicznymi wtraceniami, uzuzleniami czy

7 lbidem, s. 21.
8 lbidem, s. 32.
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1. 4. Konior Studio, Sala koncertowa w siedzibie NOSPR w Katowicach
(fot. Daniel Rumiancew, 2022 r.)

spiekami®. Framugi okienne zaakcentowano cegta glazurowana na czerwo-
no. Nawigzano w ten sposob do zwyczaju malowania wnek okiennych w za-
bytkowym osiedlu robotniczym w katowickim Nikiszowcu. W kontrascie do
— niemal modernistycznej w swojej prostocie — bryty zewnetrznej pozostaje
wnetrze, z miekko falujgcymi liniami balkonow, ktore zdaja sie obejmowac
publiczno$¢ swoimi kragtosciami. Cechy tej przestrzeni scharakteryzowat
szczegolnie trafnie sam Konior, opisujac atmosfere, jaka starali sie wykre-
owac za pomoca swojego projektu architekci: ,Droga w gtab muzycznego
Swiata prowadzi od miejsc jasnych, wysokich i gtosnych przez coraz ciemniej-
sze, nizsze i ciche. Poznajemy materiaty: najpierw twarde, szorstkie i zimne,
wreszcie migkkie, gtadkie i ciepte. W sali koncertowej nastepuje kulmina-
cja zmystowych bodzcédw. Organiczne ksztatty betonowych scian opalizuja

% lbidem, s. 22.
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w $wietle, drewniane obtosci przywodza skojarzenia z wnetrzem instrumentu.
Ztocisty kolor woskowanej sklejki brzozowej przypomina najszlachetniejszy
z nich: skrzypce Stradivariusa. Uktad widowni, ktéra otacza estrade w formie
miekko oplatajacych wnetrze balkonéw, ptynnie opadajacych sektoréw, bu-
duje niezwykta sposobnos¢ wspdtuczestnictwa, bycia blizej muzyki i siebie
nawzajem. Taki efekt trudno uzyska¢ w tradycyjnej, pudetkowej sali. Zatem
potaczylismy dwie koncepcje przestrzeni: shoebox i vineyard. Dzieki temu
nawet w ostatnim rzedzie czujemy sie czesdcig spektaklu, mamy wrazenie, ze
muzyka jest na wyciagniecie reki. Oczywiscie kazdy element wnetrza musi
mieé swoje uzasadnienie w akustyce. (...) Zapewne silne osobiste emocje
zwigzane z muzyka znaczaco wptywaja na efekt projektowania. Fascynacja
Swiatem dzwiekdw wzmacnia potrzebe praktycznej wiedzy, gtebszego po-
znania praw fizyki i zrozumienia zagadnien zwigzanych nie tylko z akustyka,
ale réwniez z tworzywem, skalg. Kazdy aspekt ma znaczenie w budowaniu
atmosfery koncertu, a jakos¢ architektury ma tutaj kluczowe znaczenie. Co
do rodzaju wykonywanej muzyki, Sala Koncertowa NOSPR ma mozliwos¢
regulacji pogtosu poprzez system wysuwanych kurtyn. Dzieki temu aku-
styke mozna w pewnym stopniu dostrajac. Jednak Wielka Sala jest przede
wszystkim przeznaczona dla akustycznej muzyki symfonicznej“®. W sali tej
maja miejsce roznego rodzaju imprezy, lecz bez watpienia najwieksza grupe
stuchaczy, wypetniajaca 1800 miejsc, stanowig zawsze mitosnicy utworow
symfonicznych. Akustyka tego pomieszczenia jest wrecz entuzjastycznie
przyjmowana przez muzykow?'.

Jak wczeséniej wspomniano, siedziba Narodowej Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia w Katowicach nie byta pierwsza przestrzenia dla muzyki
wykreowang przez Konior Studio. Tomasz M. Konior wraz z A. Krzysztofem
Baryszem wygrali wczesniej w Katowicach konkurs na rozbudowe siedziby
Akademii Muzycznej i w latach 2003-2008 opracowali, a nastepnie zrealizo-
wali projekty uczelnianej sali koncertowej ,Symfonia” oraz patio tgczacego
dawny budynek uczelni (dawna Baugewerbeschule, niemiecka rzemiesinicza
szkote budowlang z pocz. XX wieku, wzniesiong z czerwonej cegty w stylu
eklektycznym) z partiami nowo wybudowanymi (il. 5). Juz wowczas, nawet
na etapie konkursu, architekci podjeli wspotprace z Maciejem Wojciechow-
skim (technologia sali) oraz warszawskim specjalista od akustyki, inz. Janem

2 |bidem, s. 25.

21 Autorka niniejszego artykutu wielokrotnie uczestniczyta w organizowanych w NO-
SPR-ze koncertach, podczas ktérych muzycy specjalnie przedtuzali bisowanie, by moc jak
najdituzej obcowac z publicznoscig w sali o unikatowych walorach akustycznych, zdecy-
dowanie wyrdzniajacej sie na tle innych europejskich obiektow.
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II. 5. Konior Studio, Akademia Muzyczna w Katowicach (fot. Daniel Rumiancew, 2022 r.)

Dodackim?2. Inspiracjg dla architektéw przy tworzeniu sali koncertowej byty
projekty La Scali w Mediolanie i Sibelius Hall w finskim Lahti®. Petng in-
formacje o tej realizacji zawarto w dokumentacji architektonicznej: ,Obiekt
ztozony jest z dwoéch bryt odpowiadajacych funkcjom. W jednej jest czes¢
biblioteczno-administracyjna, a w drugiej sala koncertowa. Gmach jest ry-
gorystyczna kontynuacja gtéwnego budynku akademii po krawedziach (i osi
pdtnoc — potudnie). Potudniowa krawedz jest liniag wyznaczong przez kra-
wedz budynku dydaktycznego. W ten sposéb powstajg dwie przestrzenie:
otwarta, dziedziniec wokot rektoratu i zamknieta, przeszklone atrium zawie-

2 M. Skocza, Wreszcie sala dla muzyki, ,Katowice Nasze Miasto” 2003, 06.09. https://
katowice.naszemiasto.pl/wreszcie-sala-dla-muzyki/ar/c13-5792953 (dostep: 10.11.2022).

3 Finskie Sibeliustalo to siedziba orkiestry symfonicznej w Lahti, imienia kompozytora
Jeana Sibeliusa. Oddano jg do uzytku w 2000 roku. Architekci Kimmo Lintula i Hannu
Tikka uzyli przy jej wznoszeniu glulamu (laminowane belki z klejonego drewna). Akustyke
opracowat zespét pracowni Artec Consultants z Nowego Jorku. Widownia sali koncertowej
moze pomiesci¢ 1250 osoéb, https://trek.zone/pl/finlandia/miejsca/341307/sibelius-hall-
-lahti (dostep: 10.11.2022).
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Il. 6. Konior Studio, Akademia Muzyczna w Katowicach, sala koncertowa ,Symfonia”
(fot. Daniel Rumiancew, 2022 r.)

rajace hall i ogréd. Osie komunikacyjne stanowia przewiagzki taczace dwie
czesci catego zatozenia. Osie budynku tacza w catos¢ nastepujace funkgje:
rektorat — administracja — senat oraz sala koncertowa — foyer — sale kameral-
ne. W atrium, ktére sktada sie z foyer i hallu, zostata umieszczona kawiarnia,
amfiteatr dla kameralnych koncertéw i miejsce wystaw. Znajduje sie tam
takze ruchomy most taczacy foyer z wymienionymi funkcjami budynku. Do
architektury Akademii Muzycznej dostosowano sie poprzez wysokos¢ (ster-
czyny neogotyckich szczytdw), szerokos¢ nowego budynku (zastany budy-
nek dydaktyczny wyznaczyt linie zamkniecia kwartatu) oraz materiat — cegte
klinkierowa. Architektom zalezato na prostocie, wykorzystali wiec beton —
do korpusu, szkieletu i uktadu konstrukcyjnego oraz drewno — we wnetrzu
sali koncertowej. Posadzki w otwartych przestrzeniach zewnetrznych i we-
wnetrznych wykonano z cegty klinkierowej o wysokiej twardosci. Detale sa
ze szkta i stali. Sale koncertowa zaprojektowano tak, aby mozna w niej byto
wykonywac zarébwno duze, gtosne koncerty, jak i te kameralne (il. 6). W tym
celu podzielono przestrzeh na widownie i estrade, ktore zostaty otoczone



AKUSTYCZNA PRZESTRZEN DLA MUZYKI. UNIKATOWE EFEKTY WSPOLPRACY... 135

.przestrzeniag wybrzmiewania”. tacza je ruchome drzwi, ktére pozwalajg na
oddzielenie migjsca na aktywno$¢ pozamuzyczng, czyli np. konferencje. Stu-
73 one réwniez do zrdéznicowania warunkdédw pogtosowych. W ,przestrzeni
wybrzmiewania” zostaly umieszczone elementy dzwiekochtonne, ktére po-
woduja ,dostrojenie” drzwi do czestotliwosci rezonansowej i odpowiednio
albo ich zamkniecie, albo czesciowe otwarcie. Sufit akustyczny sktada sie
z wewnetrznego rusztu z drewna klejonego czesciowo rozpraszajacego i cze-
Sciowo wypetnionego regulowanymi, drewnianymi ekranami. Przy atrium
znajduje sie biblioteka, sale prob, studia nagran, pomieszczenia administracji,
zespot garderdb, sala konferencyjna, czes¢ hotelowa i parking podziemny”?4,
Zaletg dobudowanej czesci jest opracowanie sali koncertowej jako drew-
nianego ,pudta rezonansowego” o zmiennej akustyce. W wywiadzie z 2011
roku, a wiec udzielonym jeszcze przed oddaniem do uzytku siedziby NOSPR-
-u, Tomasz Konior przyznat, ze szczeg6lna dbatos¢ o akustyke w przypadku
budynku dla katowickiej orkiestry radiowej wynikta z praktyki pozyskanej
dzieki realizacji ,Symfonii”.

Katowickie doswiadczenia Konior Studio w zakresie budowania przestrze-
ni dla muzyki przetozyty sie na kolejny obiekt realizowany przez to biuro
architektoniczne, tym razem w Warszawie. W 2014 roku Zesp6t Panstwo-
wych Szkét Muzycznych otrzymat nowa siedzibe przy ul. Rakowieckiej 21
(il. 7), w dawnym Domu Sierot, wzniesionym w latach 1899-1901 wedtug
projektow Wiadystawa Koztowskiego. Rok pdzniej ogtoszono konkurs na
przebudowe tej placéwki dla potrzeb nowego uzytkownika, ktoéry wygra-
o Konior Studio. Juz na etapie konkursu wspétprace z pracownig Tomasza

24 Centrum Nauki i Edukacji Muzycznej ,Symfonia”, ,Sztuka Architektury”, https://sztu-
ka-architektury.pl/article/3479/sklejanie-nawarstwien (dostep: 04.11.2022).

2 Architekt stwierdzit wowczas: ,Kazdy przypadek jest inny. Natomiast nie do przece-
nienia jest doswiadczenie zwigzane z ‘Symfonig’, jesli chodzi o myslenie o budynku, ktéry
wpisuje sie w kontekst miasta i dobrze mu stuzy, jako przestrzeh publiczna i miejsce
spotkania. Drugim aspektem jest oczywiscie doswiadczenie zwigzane z projektowaniem
dla muzyki. ‘Symfonia’, podobnie jak NOSPR, byta eksperymentem. Jest to pierwsza sala
w Polsce z regulowang akustyka. Rdznica polega na tym, ze kiedy projektowalismy ‘Sym-
fonie’ kompletnie nie zdawaliSmy sobie sprawy, jakie sa zagrozenia i na zasadzie braku
Swiadomosci weszliSmy w eksperyment. Oczywiscie dostrzegamy mankamenty, ale sala
cieszy sie dobra stawa, doceniaja jg muzycy i melomani, wypetnia sie koncertami, nagry-
wajg tam najlepsi. | mamy kolejny aspekt — to ludzie, ktorych poznatem przy tworzeniu
‘Symfonii’. Tamta realizacja bardzo dobrze przygotowata nas do tego, ze NOSPR jest dzisiaj
tak zaawansowanym projektem, jesli chodzi o przestrzen dla muzyki i tak Swiadomym
budynkiem, jesli chodzi o tworzenie miasta”, cyt. za: Akustyka sal koncertowych i ich prze-
tozenie na akustyke w warunkach domowych (czes¢ 2, NOSPR i Studio koncertowe PR),
.Subiektywnie o Audio”, https://wpszoniak.pl/portfolio/ustroje-akustyczne-4-2/ (dostep:
04.11.2022).
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Il. 7. Konior Studio, Zespot Panstwowych Szkot Muzycznych im. Fryderyka Chopina
w Warszawie, (fot. Piotr Krajewski, 2022 r.)

Koniora podjeli przy tym projekcie Yasuhisa Toyota i Mark Quiquerez z Na-
gata Acoustics. Takze tym razem zdecydowano sie na umieszczenie gtéwnej
sali koncertowej, o owalnym ksztatcie, w centrum obiektu, otaczajac ja stara
i nowa zabudowa na zasadzie charakterystycznej dla typu ,pudetko w pu-
detku”. Moze ona pomiesci¢ na widowni okoto 300 osdb, przy czym siedzi-
ska umiejscowiono amfiteatralnie w o$Smiu dtugich rzedach. Dominik Koros
z pracowni architektonicznej Konior Studio wyjasnia ten zabieg nastepujaco:
.Kiedy dziecko stoi na estradzie, tapie kontakt wzrokowy z bliskimi osobami,
to pozwala opanowac treme. Zwykia, prostokatna sala typu shoebox, przy
trzystu miejscach daje okoto 20 rzeddw. Dlatego zdecydowalismy sie na bar-
dziej centralny rzut, uzyskujac jedynie osiem, dtugich rzedoéw, ale za to blisko
estrady (il. 8). Dzieki temu nawet ten najdalszy pozostaje w zasiegu wzroku
matego artysty. W standardowych rozwigzaniach widownia tej wielkosci za-
zwyczaj jest tez dwa razy wieksza od estrady. Stwierdziliémy, ze w warunkach
szkolnych powinno by¢ inaczej, w szkole to uczen i warunki do wygodnej
nauki sa najwazniejsze. Proporcje estrady do widowni ustanowilismy wiec
prawie rowno po potowie.
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Il. 8. Konior Studio, Sala koncertowa Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych im.
Fryderyka Chopina w Warszawie (fot. Bartek Barczyk, 2022 r.)

W projekcie Nowa Miodowa postawilismy na jakos¢, nie tylko w gtéwne;j
sali koncertowej. Zapewnilismy wszystkim salom najlepsze dostepne para-
metry akustyczne i izolacyjne. | tak jak najcenniejszy jest ukryty wewnatrz
talent mtodego muzyka, ktéry nalezy odkry¢ i oszlifowaé, tak to, co najwaz-
niejsze w siedzibie ZPSM réwniez ukryte jest w Srodku, w przestrzeniach dla
muzyki“?. Warto zaznaczy¢, ze pogtos dochodzi tam do dwdch sekund, co
jest wyjatkowo dobrym parametrem w tego rodzaju obiekcie.

% Cyt. za: M. Bednarska-Cwiek, Koncertowy projekt szkoty muzycznej, ,Design Alive”
2022, 24.01. https://www.designalive.pl/sala-koncertowa-z-najlepsza-akustyka-powstala-
w-warszawskiej-szkole-muzycznej/ (dostep: 04.11.2022).
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Warszawska sala koncertowa przy Rakowieckiej jest niezwykle ekspresyj-
na i rzezbiarska forma architektoniczng, odznaczajaca sie zréznicowanymi
fakturami elewacji i ustrojéw akustycznych wykonanych z drewna. Zaréwno
owalny ksztatt pomieszczenia, jak tez struktura wewnetrznych powierzchni
maja na celu wyréwnanie dzwieku oraz brzmienia, a takze przeciwdziatanie
niekorzystnym efektom, takim jak koncentracja fal, czy tzw. flatter echo. Pre-
tekstem dla stworzenia obtej formy byto zatozenie, ze skoro to jest sala, ktéra
ma stuzy¢ dzieciom, to musi by¢ dla nich przyjazna. Starano sie wiec stworzy¢
wrazenie, ze obiekt otula mtodych muzykoéw i daje im poczucie bezpieczen-
stwa. Warto zaznaczy¢, ze korzystaja z niej obecnie nie tylko uczniowie szkoty
muzycznej, ale tez profesjonalni muzycy, ktérzy wykonuja w niej nagrania
studyjne. Podobny efekt cieptej atmosfery, w ktorej elementy architekto-
niczne tagodnie falujg i zdaja sie tuli¢ publicznos¢, osiggnieto rowniez w sali
koncertowej NOSPR-u w Katowicach.

Swoimi realizacjami w obszarze tworzenia przestrzeni dla muzyki Konior
Studio wniosto bezsprzecznie nowa jakos$¢ do polskiej architektury. Zastuga
Tomasza Koniora jest w tym przypadku przesuniecie punktu ciezkosci: z pro-
jektowania obiektu pojmowanego jako zadanie do rozwigzania dla architekta
w strone ztozonego kompleksu, przy ktdérym Scisle wspotpracuja ze soba
nie tylko architekci i akustycy, lecz takze przedstawiciele wielu innych branz,
ktorych praca pozwala na wykreowanie budowli doskonale spetniajacej cel
wyznaczony przez przysztego uzytkownika®. Wprawdzie realizacje Konior
Studio maja na tyle interesujacg forme architektoniczng, ze zdobywaja presti-
zowe nagrody w dziedzinie sztuki budowania, jednak ich podstawowa zaleta
sg wysokiej jakosci parametry akustyczne. Zapewne na ten fenomen ztozyto
sie wiele przyczyn. Nie bez znaczenia byt prawdopodobnie takze fakt, ze
Tomasz Konior jest architektem uzdolnionym muzycznie, w ktérego zyciu
znaczaca role odgrywa stuchanie koncertéw w najlepszych salach koncerto-
wych Swiata?. Podobnie jest zresztg takze w przypadku Yasuhisy Toyoty, kté-
ry zajat sie kwestiami akustycznymi juz w okresie studiow na kierunku dizajn
przemystowy, poniewaz w czasie wolnym grat w amatorskiej orkiestrze detej.

27 Tomasz Konior zajmowat sie réwniez przestrzeniami dla muzyki od strony teoretycz-
nej — por. T. Konior, J. Swierzawski, Budynki dla muzyki w tkance miejskiej, ,Przestrzen
i Forma” 2021, nr 46, s. 69-86. Pragne uprzejmie podziekowac panu Tomaszowi Koniorowi
za pomoc w pozyskaniu materiatu ilustracyjnego do niniejszego artykutu.

% Katowicki architekt opowiada czasem anegdote o tym, jak zwierzyt sie Krystianowi
Zimermanowi, ze zawsze chciat by¢ muzykiem. Zimerman wyznat z kolei, ze on zawsze
chciat by¢ architektem, a zatem obydwaj poniesli w swej zawodowej karierze pewnego
rodzaju niepowodzenie (,obu nam w zyciu nie wyszto").
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Wydaje sie, ze architekci zajmujacy sie projektowaniem sal koncertowych
lepiej rozwigza postawione przed nimi zadania wiasnie wodwczas, gdy maja
jednak pewne rozeznanie w zagadnieniach muzycznych. Zastanawiajace, ze
0 potrzebie tego rodzaju wszechstronnosci w przypadku uprawiania zawodu
architekta pisat juz w czasach antycznych cytowany na wstepie Witruwiusz.

Abstract

Acoustic space for music: the unique effects of the cooperation
between the architectural studio of Tomasz Konior and the
Nagata Acoustics team

Music connoisseurs judge architectural objects intended for music listeners
in terms of their acoustic qualities. At the turn of the 19th and 20th centuries
three concert halls were particularly appreciated by the public: the Gewand-
haus in Leipzig, the Concertgebouw in Amsterdam and the Symphony Hall
in Boston. The latter was famous principally because it was the first time
Wallace Sabine, a mathematician specializing in acoustics, had been en-
gaged in collaboration with the designers responsible for the architectural
form of the building. All three halls are rectangular shoebox spaces. It was
only after the Second World War that Hans Scharoun introduced a new type
of concert hall in Berlin, with a stage surrounded by rows of seats for the
audience. Over time this type came to be referred to as a vineyard. When
the Konior Studio architectural office began designing facilities for concert
halls in Katowice, the acoustic quality of the halls was considered crucial for
the designers. In the Symfonia concert hall in Katowice, Polish acoustic spe-
cialists were invited to collaborate with the architects, and while designing
the home of the National Polish Radio Orchestra in Katowice and the State
Music School Complex in Warsaw, the same architectural studio decided to
collaborate with the Japanese company Nagata Acoustics. The author of the
article analyzes the effects of this collaboration.
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