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Whnetrza socrealistyczne poddawane sg czesto upraszczajgcym ocenom,
kojarzone jedynie z patacowa wystawnoscig, schematyzmem, dekoracjoni-
zmem, a takze opresyjnoscig i narzuceniem masom ,ztego” gustu. Z pew-
nosciag mamy do czynienia z realizacjami dobrymi i ztymi z punktu widzenia
wartosci artystycznych. Pomimo obowigzywania uniformistycznej doktryny
zrealizowano wiele zréznicowanych wnetrz, ktére choc stanowig wyraziste,
rozpoznawalne zespoty, to nie tworza jednak monolitycznego obrazu. Wptyw
na wnetrza w tym czasie wywierat szereg czynnikéw, zaréwno tych czesto
dostrzeganych, ideologicznych, jak rzadziej opisywanych — pragmatycznych
(budowlanych, ekonomicznych), ale tez i artystycznych (zwigzanych z che-
cig uzyskania najlepszych w zaistniatych okolicznosciach form). Przyznac tez
nalezy, ze trudno uchwycic istote wnetrza socrealistycznego sytuowanego
na styku architektury, sztuki uzytkowej, plastyki monumentalnej, swoistego
zjawiska, ktére moze by¢ rozpatrywane na wielu poziomach znaczeniowych.

" Temat wnetrz socrealistycznych stanowi przedmiot badan objetych grantem NCN
(Socrealizm od srodka. Architektura wnetrz reprezentacyjnych w Polsce, 1949-1956, NCN
Sonata 2, nr 173986), ktory realizowany jest przez autorke.
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Socrealizm zas, cho¢ staje sie coraz czesciej eksplorowanym zjawiskiem przez
rozne humanistyczne dyscypliny, to nie w zakresie przestrzeni wnetrza.

Proponuje zwroci¢ uwage na przypadek szczegdlny, na wnetrza domow
kultury, ktorym przypisano ogromna role. Masowe, ogolnodostepne prze-
strzenie, jak zadne inne, spetnia¢ miaty postulaty doktrynalne, stuzy¢ edukadji
i przeobrazaniu swiadomosci cztowieka pracy. Kultura, rozumiana jako pla-
nowe dziatanie, nie zas rozrywka, miata stac sie obecna w zyciu spotecznym
i politycznym narodu by promowa¢ nowy tad panstwowy. Podkresli¢ warto,
ze program, cho¢ tworzony w nowych realiach politycznych, wpisywat sie
w duzej mierze w przedwojenny dyskurs odbudowy oraz modernistyczny
program spoteczny?. Zdecydowanie odmienna miata by¢ forma nowych zato-
zen kulturalnych stanowigca mariaz nowoczesnosci z tradycja. Postulowano
powstanie ,patacow kultury” o bogatej, przyjemnej, zrozumiatej architektu-
rze i dekoracyjnych wnetrzach odwotujacych sie do stylow minionych. Blizsze
zapoznanie sie jednak z tymi realizacjami pozwala dostrzec zréznicowanie
form, ktére trudno jednoznacznie sklasyfikowac. Powstaty bowiem zaréw-
no zespoty wnetrz eklektycznych, o reminiscencjach klasycyzujacych, ale tez
bardziej uproszczone, ascetyczne bliskie nieawangardowym rozwigzaniom
przedwojennym. Mamy do czynienia z niezwykle obszernym i ztozonym
materiatem badawczym. Wszystkie przedstawione przeze mnie zagadnie-
nia zwigzane z wnetrzami wymagaja pogtebionych badan, a w prezentowa-
nym szkicu zostang jedynie zasygnalizowane na przyktadzie rejonu Polski
potudniowo-wschodniej, gdzie zrealizowano najwiecej tego typu zatozen.
Domy kultury zwtaszcza w osrodkach COP-u stanowity najbardziej efektowne
obiekty w miescie, dalekie jednak od postulowanej ostentacji, czesto rze-
czywiste, centra kultury. Zagadnienia ideologiczne, budowlane, artystyczne
silnie przenikaty sie w tym czasie i trudne je rozdzielic.

Architektura kultury, czyli architektura szczescia

.Potrzeba szybkiego, skutecznego i szerokim frontem prowadzonego dzia-
tania polityczno wychowawczego narzucata koniecznos¢ stworzenia odpo-
wiedniej bazy, odpowiednich warunkéw instytucjonalnych”, wigzata sie z roz-
budowg istniejacej infrastruktury, budowa nowych instytucji kulturalnych,

% Instytucjonalizacja kultury zwigzana z dazeniami modernizacyjnymi byta obecna silnie
réwniez w powojennej Europie tzw. Zachodniej. Por. Ch. Grafe, People’s Palaces. Architec-
ture, culture and democracy in two European post-war cutural centres, Amsterdam 2014.
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przede wszystkim teatrow, filharmonii i wtasnie doméw kultury, pomyslanych
jako swoiste patace i Swiatynie sztuki dostepne dla wszystkich?.
Socrealistyczne obiekty kultury miaty za zadanie wyrdzniac sie pod wzgle-
dem kubatury i formy, tworzy¢ rozpoznawalne znaki w pejzazu miejskim,
odpowiednio podkreslone urbanistycznie. Postulowano by ich forma czer-
pata z przesztosci, byta narodowa i wzbogacona o watki ludowe?. Najczesciej
powotywano sie na klasycyzm, cho¢ istniat dos¢ duzy wachlarz dozwolo-
nych tradycji, ktére mogty swobodnie miesza¢ sie w danym obiekcie i jego
wnetrzu. Nie o wiernos¢ pierwowzorom bowiem chodzito. Zagadnienia for-
malne czy stylowe roztrzgsane przez doktryne stanowity de facto sprawy
drugorzedne wzgledem tych ideologicznych. Dlatego tez mimo administra-
cyjnego nakazu mamy do czynienia z réznorodnoscig formacji stylowych
— klasycyzmem, socrealizmem, modernizmem, akceptowanym mieszaniem
roznych systemow artystycznych, ktore wyrazaty jednak wspolny cel poli-
tyczny, dazenia modernizacyjne oraz szeroko zakrojony program spoteczny.
Jednym z priorytetowych zadan wnetrz kultury byto stworzenie wrazenia bo-
gactwa, przepychu, wykwintnosci. Wnetrza uczyniono odpowiedzialnymi za
kreowanie pozytywnego, radosnego nastroju. Optymizm zas stanowit jedna
z najwazniejszych kategorii doktryny realizmu socjalistycznego®. Architektura
,szczescia” musiata odwotywad sie do wzorcow powszechnie znanych, za-
korzenionych w kulturze, tworzy¢ przestrzenie silnie oddziatujace na zmysty
poprzez m.in. bogaty wystrdj i program dekoracji. Wiele uwagi przyktadano
do ornamentu, detalu, materiatu czy syntezy sztuk. Wnetrze pozbawione
owej dekoracyjnosci uznano za pesymistyczne, ,ciggnace w dot”, nieodpo-
wiednie dla uwznioslajacej kultury socjalistycznej. Powstawac¢ miat bowiem

* W. Wiecki, Problematyka rozwoju domow kultury w Polsce po Il wojnie swiatowej, w:
Upowszechnianie kultury. Domy kultury, Siedlce 1990, s. 154.

* Za wystapienie programowe uznac nalezy tekst wygtoszony przez Edmunda Goldzam-
ta w czerwcu 1949 roku podczas Narady Architektow, podczas ktorej uznano realizm so-
gjalistyczny za jedyny wiasciwy styl w architekturze. Por. E. Goldzamt, Zagadnienie realizmu
sogjalistycznego w architekturze, [w:] O polskq architekture socjalistyczng, red. J. Minorski,
Warszawa 1950.

> Por. M. Jarmutowicz, Optymizm, [w:] Stownik realizmu sogjalistycznego, red. W. Toma-
sik, Z. tapinski, Krakow 2005, s. 167-172.

¢ O ile wnetrza kultury miaty by¢ przetadowane i dekoracyjne, to te panstwowe, biurowe
bardziej oszczedne w swych dekoracjach. Jednak podziat na egalitarne, masowe wnetrza
kultury i elitarne, panstwowe stanowi pewne uproszczenie interpretacyjne, bowiem elitar-
nosc¢ i egalitarnos¢ wigzaty sie przede wszystkim z osoba inwestora i odbiorcy. | tak na
tzw. prowingji zarbwno wnetrza kultury jak i wtadzy potrafity by¢ bardzo populistyczne,
historyczne, co przy mniejszym naktadzie finansowym dawato niekiedy kuriozalne, grote-
skowe efekty — przeskalowanie, niedostosowanie, materiatowa mizeria.
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przyjemny w odbiorze produkt do skonsumowania. Potwierdzeniem mate-
rialnej-przedmiotowej-dotykowej sensulanej rzeczywistosci socrealistycznej,
takze tej dotyczacej wnetrz, moze by¢ wielokrotnie przywotywane w zwigzku
ze stalinowskg architekturg okreslenie stylu tortowo-ciastkowego. Mamy do
czynienia nie tylko z prosta metafora nadmiernej ornamentyki, ale uchwyce-
niem catego jej sensualnego bagazu zwartego w tym zwrocie — odnoszacym
sie synestezyjnie do réznych zmystow.

Patacowe, uszczesliwiajgce wnetrza kultury stanowity jednak niewielki
procent ogotu inwestycji. Zaistniata sytuacja polityczno — gospodarcza, po-
lityka oszczednosci, skutkowaty pospiesznie tworzonymi osrodkami i insty-
tucjami, lokowanymi czesto w obiektach juz istniejacych, ktére pozbawiono
reprezentacyjnych przestrzeni wewnetrznych. Najpowszechniejszg placow-
ka kulturalno-oswiatowa staty sie Swietlice robotnicze organizowane przy
zaktadach pracy, w hotelach robotniczych w miastach i na wsi. W ramach
dziatan propagandowych koncentrowano sie nie na powszechnych a spek-
takularnych, pomnikowych obiektach kultury, ktére wznoszono w wazniej-
szych z punktu widzenia nowej polityki, miastach i regionach. Dziatanie takie
znalazto swoje uzasadnienie w Planie 6-letnim, ktéry ,nazywa sie powszech-
nie planem wielkich inwestycji [...]. Linig kierunkowa planu inwestycyjnego
jest zasada nie rozpraszania wysitku, ale przeciwnie koncentrowanie go na
wielkich obiektach, co zapewnia jak najszybsze oddanie tych obiektow do
uzytku"’. Nowe zatozenia stuzace celom kulturalnym stanowity niepowta-
rzalne, jedyne w swoim rodzaju wizytowki nowoczesnego socjalistycznego
panstwa. Tym bardziej dziwi¢ moze, ze mimo wielkiej rangi politycznej, ich
forma czesto daleko odbiegata od tej postulowanej doktrynalnie wytamujgc
sie jednoznacznym klasyfikacjom. W praktyce powstaty bowiem dos¢ zrézni-
cowane przestrzenie pod wieloma wzgledami czerpiace z tradycji przedwo-
jennej, zwtaszcza w zakresie wyposazenia, sprzetu i mebli. Element ciggtosci
stawat sie wyrazny nie tylko w wymiarze artystycznym, ale takze w dazeniach
modernizacyjnych czy spotecznych.

Nieliczne rozwigzania wnetrz kultury uznane za modelowe utrwalano przy
pomocy zdje¢ zamieszczanych w prasie nie tylko branzowej ,Architekturze”,
ale i codziennej czy nawet tej skierowanej do kobiet, np. ,Mody i Zycia".
Cho¢ zaznaczy¢ tu nalezy, ze w poréwnaniu z tworzeniem reprezentacji ide-

7 S. Hakor, Inwestycje w Planie 6-letnim, Warszawa 1951, s. 30.

& Szczegodlnie ciekawe narracje ukazuje zderzenie opisu tych samych wnetrz przed-
stawionych na tamach pisma dla profesjonalistow, ,Architektury” z tym skierowanym do
szerszego grona odbiorcéw, takze kobiet, zawartych na famach ,Mody i zycia”.
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alnego miasta czy ,nowego domu” (dzielnic mieszkaniowych), wnetrza byty
eksploatowane w znikomym stopniu. Najczesciej przywotywane wnetrze
kultury to oczywiscie wnetrze Patacu Kultury i Nauki. Szeroko opisywane
i komentowane byty réwniez wnetrza katowickiego Domu Mtodziezy, Domu
Metalowca w Swietochtowicach oraz Morskiego Domu Kultury w Gdansku®.

Domy kultury. Miedzy ideologig a pragmatyzmem;
patacem kultury a placowka edukacyjna

Domy Kultury szybko staty sie najwazniejszymi instytucjami wspomagajacymi
edukacje oraz proces promocji kultury socjalistycznej i budowy nowego spo-
teczenstwa'®. Pomyst oswiatowej dziatalnosci pozaszkolnej, demokratyzagji
sztuki i jej upowszechniania wsréd ,ludu” wigzat sie silnie z ideami awan-
gardowymi. Jednakze sama nazwa tych placowek, jak i program dziatalnosci
oswiatowej spopularyzowane zostaty dopiero po 1945 roku'. Domy kultury
wpisywaty sie tym samym w przedwojenny dyskurs budowy i wykazywa-
ty podobnym w gruncie rzeczy programem spotecznym, cho¢ oczywiscie
w przypadku realizmu socjalistycznego nieodtacznie przesigknietym przez
ideologie’™. Mimo wyrazanych w dziatalnosci domoéw kultury aspektow pro-
pagandowych i biopolitycznych mamy do czynienia nie tyle/nie tylko z sze-
rzeniem ideologii socjalistycznej co rzeczywiscie z miejscem stuzagcym eduka-
¢ji. Domy kultury oferowaty bowiem bogaty program zajec (balet, fotografia,
sport), sprzyjaty rozwojowi czytelnictwa, oferowaty rozrywke (kino, koncert)
oraz przyczyniaty sie do integracji lokalnej spotecznosci. Zwtaszcza na wsi
i w matych miastach wptywac¢ miaty na poprawe jakosci zycia™.

Domy kultury, dla podkreslenia ich rangi czesto nazywane patacami, loka-
lizowane byty w miejscach nieprzypadkowych wyeksponowanych politycznie,
uznanych dotad za zaniedbane a teraz poddawanych, zgodnie z wytyczny-

° Por. J. Kowalski, Morski Dom Kultury, ,Architektura” nr 4, 1955; S. Siennicki, Wnetrza
Patacu Mtodziezy w Stalinogrodzie, ,Architektura” 1953, nr 4; Z. Rzepecki, Dom Metalowca
w Swietochtowicach, ,Architektura” 1955, nr 5.

10 System domow kultury tworzyty placéwki przeznaczone dla mtodziezy oraz dla do-
rostych, najczesciej zwigzane z zaktadami pracy czy przeznaczone dla zwigzkéw zawodo-
wych. Por. J. Kossak, Rozwdj kultury w Polsce Ludowej, Iskry, Warszawa 1974.

" H. Radlinska, Oswiata dorostych, Warszawa 1947.

2 Por. A. Szczerski, Modernizacje. Sztuka i architektura w nowych paristwach Europy
Srodkowo-Wschodniej 1918-1939, £6dz 2010.

3 Za przyktad postuzyé moze Skarzysko-Kamienna. Por. G. Miernik, Zycie codzienne
mieszkarcow Skarzyska-Kamiennej w latach planu szescioletniego, [w:] Skarzysko ~Kamien-
na. Panorama dziejow miasta, Skarzysko-Kamienna 2011.
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II. 1. Klatka schodowa jednego z teatréw w Patacu
Kultury i Nauki, Warszawa. (fot. W. Kaminski)

mi Planu 6-letniego, industrializacji i urbanizacji. Niedoscignionym wzor-
cem miat by¢ oczywiscie warszawski Patac Kultury i Nauki™ (il. 1), drugim
co do wielkosci i znaczenia Patac Zagtebia usytuowany w Dabrowie Gor-
niczej. Zelektryfikowane, rzesiscie oswietlone domy kultury symbolizowad
winny postep i Swiadczy¢ o awansie cywilizacyjnym, zwtaszcza terendw tzw.
zacofanych. Stanowity czesto najbardziej okazate i reprezentacyjne obiekty
w regionie z bogatymi wnetrzami, ktére kojarzy¢ sie miaty z patacami sztu-
ki dostepnymi teraz dla kazdego, nie tylko zas dla ,warstw posiadajacych”
i budzi¢ uczucie wdziecznosci.

4 Patac Kultury i Nauki doczekat sie wielu juz opracowan naukowych i popularnonau-
kowych reprezentujacych rézne humanistyczne dyskursy. Por. (wybor): W. Baraniewski,
Patac w Warszawie, Warszawa 2014; J. Zielinski, Patac Kultury i Nauki, £6dz 2012; B. Cho-
matkowska, Patac. Biografia intymna, Krakow 2015.
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Dla domoéw kultury planowano rozbudowany program funkcjonalny
obejmujacy: sale kinowe, teatralne, audytoria, biblioteki, sale konferencyjne,
pracownie naukowe, gimnastyczne'™. Naczelna zasada budowy planu byta
zasada symetrii, porzadkujaca catos¢ zatozenia, wprowadzajaca czytelne
uktady pomieszczen. W przejrzysty sposéb kierunkowano przestrzen i okre-
slano punkty weztowe kompozycji. Najwazniejsza byta reprezentacyjna strefa
wejsciowa, ktora obejmowata przestrzenny hol kolumnowy, rozbudowanag,
ozdobng klatke schodowa oraz centralnie umieszczong, gtdwng sale wido-
wiskowa jako akcent zasadniczy. Najczesciej wnetrza, nawet te najbardziej
reprezentacyjne, rozwigzywano w sposob logiczny i funkcjonalny, cho¢ zda-
rzato sie, ze potrzeba reprezentacji dominowata nad tg uzytkowa. Tak sie
stato w tych najbardziej upolitycznionych, modelowych realizacjach np. w
Patacu Kultury i Nauki czy Patacu Kultury Zagtebia, gdzie gros przestrzeni
uzytkowej zajety hole, sic!

Podstawe dekoracji wnetrza socrealistycznego domu kultury stanowity
detale i elementy historyzujace, zwtaszcza klasyczne, takie jak: lizeny, pila-
stry, kolumny, wprowadzajgce wyrazne podziaty'®. Najczesciej je przetwarza-
no, uproszczano, redukowano, rzadziej kopiowano. Przy ich opracowywaniu
postugiwano sie wzornikami klasycznymi tj. Witruwiusz czy Vignola, ale tez
armenskimi, orientalnymi. Wielu architektow wspomina prace z ornamentem
jako mita i tworcza, edukacyjng czes¢ socrealizmu, swoistg zabawe forma'’.

Waznym aspektem wnetrz domow kultury z okresu socrealizmu stato sie
zespolenie z architektura dekoracji malarskiej i rzezbiarskiej. Planowany pro-
gram dekoracji byt jednak czesto finalnie zubazany, realizowany fragmenta-
rycznie. Malarstwo czy tkanina planowane do wnetrz spetnia¢ miaty zadania
raczej estetyczne, niz ideologiczne, nie zawsze tez byty po prostu czytelne
i zrozumiate (z powodu np. wysokosci, na ktorej umieszczano ptaskorzezby).
Program dekoracji czesto wiec realizowat cele nie tyle edukacyjne, propa-
gandowe, co raczej poprzez kreacje odswietnego nastroju, wprowadzajgce
odpowiedni grunt pod propagande.

> Por. M. Gutt, Domy kultury, ,Biuletyn Instytutu Urbanistyki i Architektury” 1955, nr
11551

'® Reintrepretacja form historycznych w roznych okresach historycznych jest oczywistym
zjawiskiem, wystepujacym z mniejszym lub wiekszym natezeniem. Wykorzystywano juz
klasyke poddajac ja jednak swoistej redukcji w latach 30. Por. Agnieszka Chmielewska,
Artysci w stuzbie panstwa. ,Panstwotworczy” artysci plastycy w Il Rzeczypospolitej, Warsza-
wa 2006, s. 187-188, 222; lwona Luba, Duch romantyzmu i modernizacja. Sztuka oficjalna
Drugiej Rzeczypospolitej, Warszawa 2013, s. 46-47.

" Prace nad ornamentem tak wspominali w rozmowach z autorka m.in. Krzysztof Bien
oraz Aleksander Franta.
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Szczegdlnie wiele uwagi doktryna poswiecata we wnetrzach $wiattu, za-
rowno dziennemu, jak i sztucznemu, ktére stanowito jeden z wazniejszych
ideologicznych dogmatéw'™. Pisano o alchemii Swiatta, mistyce, postugiwa-
no sie ,Swietlistymi metaforami”. Zwracano uwage by wnetrza byty jasne,
dobrze doswietlone, preferowano Swiatto rozproszone, saczace sie z gory.
Stosowano czesto Swietliki, ukryte zrodta Swiatta, schowane w plafonie lub
obnizeniu sufitu lampy jarzeniowe. Zrealizowano w tym czasie tez najwyzszej
klasy zyrandole krysztatowe, kute, rzadziej w przypadku wnetrz panstwowych
ceramiczne.

Niezwykle istotny w kreacji wrazenia patacowosci, luksusu, wykwintnosci
stawat sie zroznicowany i drogi, dobry jakosciowo materiat. Dominujace wra-
zenie materiatowe wigze sie z kamieniem o réznych wartosciach fizycznych
(luzny zwarty tj. wapien czy granit), jak i odmiennym kolorycie. Pojawiaty sie
marmurowe oktadziny $cian, podtogi o wyszukanych zestawieniach kolory-
stycznych i zgeometryzowanych wzorach, zdyscyplinowanych kompozycjach.
Mimo wrazenia dominacji kamienia bedziemy mie¢ do czynienia rowniez ze
znaczng iloscig drewna stosowanego na podfogach, ale tez w oktadzinach
$cian, czesto jednak fornirowanego potyskliwego przez co nieco ,schtodzo-
nego”, o wielkim znaczeniu funkcjonalnym, np. dla spraw akustyki. Waznym
elementem catosci byta metaloplastyka o finezyjnych, zgeometryzowanych
formach roslinnych, czesto uproszczonych, silnie osadzona w tradycji art
deco. Dobor materiatu, jego jakos¢ roznita sie w poszczegolnych realiza-
cjach z uwagi na lokalizacje, osobe inwestora, a co sie z tym wiaze i fundu-
sze. Wnetrza prowincjonalne, stabiej finansowane, albo te wykanczane po
1956 roku, przybieraty bardziej utylitarne formy i postugiwaty sie tanszym
materiatem.

Proponuje przyjrze¢ sie wybranym realizacjom, zwtaszcza tym pozasto-
tecznym, stanowigcym lokalne centra kultury socjalistycznej. Mimo pres;ji ide-
ologicznej reprezentuja one dos¢ zréznicowane formacje stylowe, konfron-
tujace sie wzajemnie, a takze odmienng jakos artystyczna czy wykonawcza.
Do powszechnych praktyk nalezato takze ,zawtaszczenie” przestrzeni moder-
nistycznych, o przedwojennym rodowodzie, ktére uznawano za wtasne (np.
tddzki Dom Kultury). W ten sposob zatozenia i formy dalekie od postulatow
doktrynalnych uzyskiwaty legitymizacje jako socrealistyczne. Cho¢ przyznac
nalezy, ze obiekty kultury wykazuja sie znacznie czesciej architekturg eklek-

'8 Por. K. Clark, The ‘New’ Moscow and the New ‘happiness’; architecture as the nodal
point in the stalinist system of value, w: Petrified utopia. Happiness Soviet Style, ed. M.
Balina, E. Dobrenko, London 2011.
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tyczna, historyzujaca, efektowng niz np. obiekty i wnetrza biurowe, admini-
stracyjne, panstwowe. Najwiecej istotnych realizacji w zakresie domoéw kul-
tury powstato w Polsce potudniowo-wschodniej w rejonie COP-u (Rzeszéw,
Stalowa Wola, Skarzysko Kamienna, Mielec, Ostrowiec Swietokrzyski) oraz na
terenie dolnego Slaska (Ozimek, Swietochtowice, taziska)'.

Kultura od wnetrza. Przestrzen oswiatowo-edukacyjna
czy patace na rubiezach cywilizacji?

Zrealizowane na terenie Polski potudniowo-wschodniej domy kultury po-
wstawaty na bazie projektow indywidualnych, a ich wnetrza tworzone byty
najczesciej przez architektéw catosci bryty, co najwyzej przy wspdtpracy pro-
jektantow z Pracowni Sztuk Plastycznych lub specjalistéw w danej dziedzinie,
metaloplastyki, ceramiki itd.

Domy kultury czesto stanowity tam nie tylko plastyczne dominanty osie-
dla czy dzielnicy, ale takze lokalne centra kultury, wazne dla catych spotecz-
nosci (czy to zwigzanych z osiedlem, dzielnica czy zaktadem pracy, fabryka,
huta), miejsca stuzace integracji, ktéra odbywaé miata sie w nieprzypadko-
wych wnetrzach.

Przestrzenie, ktore uzna¢ mozna za najblizsze wytycznym realizmu so-
cjalistycznego w kwestii tworzenia ,patacu sztuki” zrealizowane zostaty
w dabrowskim Patacu Kultury Zagtebia, zaprojektowanym przez Zbigniewa
Rzepeckiego, drugiej co do wielkosci realizacji tego typu w Polsce®®. Obiekt
z niezwyktymi, dekoracyjnymi wnetrzami nie doczekat sie miana wzorcowe-
go, z uwagi na poodwilzowy czas realizacji (oddany do uzytku w 1958)".
Centralnym punktem kompozycyjnym monumentalnego zatozenia staty sie
hol gtowny (il. 2) oraz sala widowiskowa przeznaczona dla okoto 900 oséb.

'® Znaczace realizacje planowane byty dla Gdanska, gdzie ostatecznie wzniesiono jed-
nak tylko Morski Dom Kultury. Najmniej tego typu zatozen powstato za$ na terenach
tzw. Ziem Odzyskanych. Z uwagi na ciecia inwestycyjne wielu z planowanych zatozen nie
wzniesiono, a upowszechnianie kultury odbywato sie w dos¢ przypadkowych obiektach
i wnetrzach.

%0 Jeszcze w latach 70. pisano o imponujacym obiekcie ,w miescie przedwojennych
ruder, wysypisk kopalnianych i hutniczych”. Por. Dgbrowa Gadrnicza, zarys rozwoju miasta,
red. W. Dtugoborski, Katowice 1976, s. 597.

°" Idea budowy reprezentacyjnego domu kultury w Dabrowie Gérniczej wyszta od woje-
wody dabrowskiego gen. Aleksandra Dabrowskiego juz w 1945 roku. Projekt opracowano
jednak dopiero w 1951 roku, a nastepnie przystagpiono do wznoszenia gmachu funkcjo-
nujacego poczatkowo pod nazwag Wojewoddzki Dom Kultury, potem Dom Kultury Zagtebia
a nastepnie Patac Kultury Zagtebia. Por. w http://www.palac.art.pl/pl/strona/krotka-histo-
ria-palacu-kultury-zaglebia [20.11.2015].
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Il. 2. Hol gtéwny Patacu Kultury Zagtebia, Dabrowa Gérnicza (fot. W. Kaminski)

Program catosci byt jednak bardzo rozbudowany, obejmowat reprezentacyj-
na klatke schodowa, hol wejsciowy, kino, sale kameralna, kawiarnie, kluby,
biblioteke, szereg sal przeznaczonych dla potrzeb ¢wiczen i dydaktyki. W pa-
tacu zwraca uwage niezwykta barwnos¢, przepych, dekoracyjnos¢ oktadzin
i bogactwo historycznego detalu. Zastosowano najwyzszej jakosci materiaty
— marmurowe posadzki uktadane w geometryczne wzory, drewniane bo-
azerie, sufity ze sztukatorskim ornamentem, ceramiczne, recznie malowane
ptytki oraz najwyzszej jakosci elementy wyposazanie takie jak: kute ostony
grzejnikdéw czy krysztatowe i ceramiczne oprawy oswietleniowe. Na uwage
zastuguje roéwniez program ikonograficzny, pozbawiony jednak spéjnosci.
Z jednej strony mamy bowiem do czynienia ze zrozumiatg dekoracjg glo-
ryfikujaca sielankowe zycie w tym gdrniczym regionie, ktéra pojawia sie na
ptytkach ceramicznych sal klubowych (il. 3), z drugiej za$ z wyszukanymi
sufitami ozdobionymi orientalnymi smokami (il. 4). Dekoracja stuzy¢ jednak
miata przede wszystkim kreacji wrazenia przepychu i patacowosci, oddziaty-
wac na zmyty, nie za$ perswazyjnie przekonywac czy ttumaczyc.

Znacznie mniej monumentalny, bardziej kameralny dom kultury, jednak
starannie zaprojektowany, uzupetniony o niezwykle patacowe wnetrza stanat
w Swietochtowicach jako tzw. Dom Metalowca przeznaczony dla pracow-
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II. 3. Ptytka ceramiczna z sali klubowej Patacu Kultury Zagtebia, Dabrowa
Gornicza (fot. A. Sumorok)

: 2 . . S ‘,&.-.‘
Il. 4. Sufit z dekoracyjnymi sztukateriami w Patacu Kultury Zagtebia, Dabrowa
Gornicza (fot. A. Sumorok)
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nikow zaktadow ZUT Zgoda. Zaprojektowany zostat przez zesp6t mtodych
wowczas architektéw Henryka Buszko, Aleksandra Frante, Jerzego Gottfrieda.
Projekt wyszedt z wewnetrznego, zamknietego konkursu zorganizowanego
w Miastoprojekcie i tworzony byt wedle stéw Aleksandra Franty ,juz pod wy-
magania socrealizmu"??. Bryta zewnetrza zaskakuje pewng lekkoscia, delikat-
noscia, podobnie jak pozbawione patosu wnetrza tego oddanego do uzytku
w 1955 roku zatozenia. We wnetrzach dominuje nastrdj historyczny przy
jednoczesnym unikaniu jednoznacznych cytatéow z form minionych. Zwraca
rowniez uwage starannos¢ wykonania detalu oraz jako$¢ uzytego materiatu,
znaczna ilo$¢ oktadzin marmurowych, barwne stiuki.

Na parterze szczegolnie pieczotowicie opracowano hol wejsciowy z szat-
nig. Ciekawym zabiegiem byto dekoracyjnie uksztattowanie miekko wygietej
lady umieszczonej pomiedzy kolumnami. Szerokie zabiegowe, reprezenta-
cyjne, dobrze oswietlone schody znalazty sie na krancach holu.

Na pietrze gtéwny akcent kompozycyjny tworzyta centralna, usytuowa-
na w niewielkim obnizeniu sala widowiskowa na 400 oséb. W jej wnetrzu
swoisty moment kulminacyjny stanowit plafon malowany przez Edmunda
Czarneckiego, umieszczony na biatym tle ptyciny z dekoracjg sztukatorska.
Czesciowo otwarta sala, po lewej i prawej stronie otrzymata mniejsze prze-
strzenie, pomieszczenia wykorzystywane jako sale baletowe, kawiarnia, ale
w razie potrzeby zwiekszajagce pojemnosc sali gtdwnej o ponad 200 osoéb.
Od strony frontowej znalazto sie foyer, nieco bardziej zmonumentalizowa-
ne w wyrazie, dzieki zastosowaniu pewnych zabiegoéw tj. umieszczenie ma-
sywnych kanelurowanych kolumn zamykajacych optycznie wejscie na sale
czy silnie wyeksponowanego, zaskakujacego portalu/portyku (bo przeciez
brak tam sciany) (il. 5). Dodatkowo w miekko zaokraglonych naroznikach na
wprost okien stworzono Slepe wneki kominkowe. Catosci dekoracji dopet-
niaty misterna metaloplastyka i sztukaterie o ciekawym rysunku.

Ci sami architekci kilka lat wczesniej, jeszcze w przedsocrealistyczm okre-
sie, zaprojektowali dom kultury w Ozimku przeznaczony dla pracownikow
Huty Matapanew. Obiekt otrzymat zwarta, symetryczna bryte, ale pozbawio-
na bezposrednich cytatéw z przesztosci. Jego wnetrze rozwigzano w sposob
czytelny i logiczny. Ze szczegdlng starannoscig opracowano hol wejsciowy
— jasny, wysoki z rzadem okragtych stupow. Jednak centrum kompozydji

22 \W prasie z epoki obiekt nazwany zostat domem kultury ,Metalowca”, m.in. przez
Z. Rzepeckiego, ktory na tamach ,Architektury” opisat to zatozenie do$¢ szczegotowo.
Przychylnie oceniono zwtaszcza, m.in. ,jednolite przeprowadzenie mysli koncepcyjnej”,
tzw. wspotprace ,plastyka z architektem”, odpowiedni nastréj. Z. Rzepecki, op.cit, s. 111-
117
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i

II. 5. Sala teatralna Domu Mtodziezy, Katowice (fot. A. Sumorok)

stanowita sala widowiskowa. O jej wyjatkowosci i wyrazie plastycznym za-
decydowat przede wszystkim drewniany strop kasetonowy wykonany z for-
nirowanego orzecha (il. 6). W bardzo gtebokich kasetonach umieszczono
w metalowych uchwytach lampy w metalowych oprawach. Na scianach sal
znalazta sie drewniana boazeria, a nad portalem sceny pas abstrakcyjnego
malarstwa Sciennego. Nieco podobny w swym wyrazie miat by¢ Dom Kultury
w Rybniku, prezentowany na tamach ,Architektury” w 1952 roku®.
Zupetnie wyjatkowe miejsce w historii powojennej architektury, nie tyl-
ko $laskiej, ale i polskiej, zajmuje katowicki Patac Mtodziezy zaprojektowa-
ny przez stynny duet architektéw Julian Duchowicz — Zygmunt Majerski®*.
Obiekt, ktérego projekt wigzat sie z modernizmem, zrealizowany jednak
zostat juz w okresie obowigzywania zasad realizmu socjalistycznego, przez

2 Por. S. Staszewski, W. Szober, Zagadnienia kompozycyjne w pracach mtodych archi-
tektow, ,Architektura” 1952, nr 7-8, s. 200-201.

¢ S Siennicki, Wnetrza Patacu Mtodziezy w Stalinogrodzie, ,Architektura” 1953, nr 4,
s. 87-98; A. Domanik-Growiec, Patac Mtodziezy w Katowicach, ,Wiadomosci konserwator-
skie wojewddztwa $laskiego. Zamki i patace” 2010, nr 2, s. 119-123.
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Il. 6. Foyer domu kultury w Swietoch%owicach (fot. A. Sumorok)

co ulegt w warstwie semantycznej swoistej ideologizacji®. Bardziej niz bryta
zewnetrzna zgodne z wytycznymi doktryny staty sie wnetrza, ktore zaopa-
trzono w takie elementy jak malowidta, ptaskorzezby, hasta propagandowe,
detale historyzujace (il. 7). Pomimo proby zachowania jednolitosci formy
zewnetrznej i wewnetrznej obiektu mamy do czynienia z jego wewnetrznym
peknieciem, z modernistyczng prostotg oraz z socrealistycznym bogactwem
form i materiatéw. We wnetrzu o ztozonym programie funkcjonalnym obej-
mujacym: sale wystawowe, sale baletowa, sale teatralng o amfiteatralnym
uktadzie siedzisk przeznaczona dla 700 osob, biblioteke, czytelnie, pomiesz-
czenia sportowe — sale gimnastyczna, ptywalnie mamy do czynienia z niepo-
wtarzalng dekoracja, malowidtami m.in. umieszczonymi w przestrzeni holu,

2 Pamieta¢ warto, ze idea budowy Patacu, wowczas Patacu Dziecka narodzita sie
w 1947 r. i wigzata sie z inicjatywa gen. Aleksandra Zawadzkiego. W 1948 ogtoszono
konkurs, ktéry wygrat wspomniany zespot Duchowicza-Majerskiego. Juz woéwczas budynek
miat czerpac inspiracje przynajmniej w swej koncepgji funkcjonalnej, w sensie uzytkowo-
-spotecznym z domoéw pionieréw radzieckich. Zreszta specjalna delegacja zostata wystana
do ZSRR na ogledziny istniejacych tam zatozen co zostato zaakcentowane w propagando-
wej broszurze ,Jednodniowka Komitetu Budowy Patacu Mtodziezy im. Bolestawa Bieruta”.
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Il. 7. Drewniany strop kasetonowy sali widowiskowej w domu kultury w Ozimku
(fot. A. Sumorok)

rzezbami gipsowymi oraz zroznicowanym materiatem: mozaikowymi po-
sadzkami z réznobarwnego terazzo, uzupetnionego marmurem, jasionowg
boazerig na widowni teatru. Catosci dopetniaty proste meble nawigzujace
do tradycji tadowskiej.

Niezwykle ciekawe konteksty rysuja sie przy zderzeniu tych reprezen-
tacyjnych wnetrz — bogatych, perswazyjnych, dopracowanych warsztatowo
z bardziej prowincjonalng aplikacjg wnetrzarskiego socrealizmu zrealizowana
w taziskach Gornych przez architekta Szymusia (obiekt oddany do uzytku
rowniez w 1958)%. Wnetrza silg sie tam na patacowa wystawnos¢, jednak
brak materiatowego wyszukania i finezji detalu nadaja im groteskowy wyraz.
Skromny hol z szatnig pozbawiony niemal dekoracji prowadzit do gtéwne-
go punktu kompozycji — osiowo umiejscowionej sali widowiskowej, ktéra
uksztattowana zostata w duchu skromnego neoklasycyzmu.

Wyrdzniajace sie pod wzgledem architektury i wnetrz domy kultury
planowano réwniez dla miast przemystowych rozwijanego woéwczas rejo-
nu przedwojennego COP-u — Mielca, Skarzysko-Kamiennej, Stalowej Woli,

%6 Por. Miastoprojekt Katowice 1948-1988, Katowice 1988, s. 8.



182 ALEKSANDRA SUMOROK

Rzeszowa. Jeden z najwiekszych obiektow kultury w regionie o monumen-
talnej, bardzo wyrazistej, historyzujacej bryle powstat w rozbudowujacym sie
socjalistycznym miescie — Skarzysku-Kamiennej z inicjatywy Zaktadéw Me-
talowych. Projekt opracowany przez Andrzeja Starchockiego oraz Zdzistawa
Krasnodebskiego uzyskat pozwolenie na budowe w 1953 roku, ale oddany
zostat do uzytku dopiero w 1964 roku?’. Niezwyktg range nadano wnetrzom
tego obiektu, ktore projektowane byty we wspdtpracy z warszawskim PSP,
m.in. z Konstantym Rytowskim oraz Tadeuszem Rogowskim. Jednak z uwagi
na poodwilzowy czas realizacji dekoracje nabraty modernistycznego cha-
rakteru.

Dwukondygnacyjny, horyzontalny obiekt powstat na planie czworoboku
z wewnetrznym dziedzincem. W narozach umieszczono niewielkie koputki, la-
tarenki, doswietlajace oraz jednoczesnie budzace silne odniesienia patacowe.
Jedno ze skrzydet powiekszone zostato o sale widowiskowa. W przestrzeni
wewnetrznej wyrozni¢ jedynie mozna rzedy kolumn dosuniete do $cian oraz
geometryczne podziaty obnizonego sufitu. Boczna lokalizacja sali widowi-
skowej powodowata jej odseparowanie od innych pomieszczen oswiatowych
oraz zapewniata lepsza, bezposredniag komunikacje z przestrzenia zewnetrz-
na, chod taki uktad wprowadzat, rzadko spotykang w socrealizmie, asymetrie
planu. Wejscie do obiektu, zaznaczone portykiem kolumnowym, umieszczo-
no w zwiazku z tym nieosiowo, blizej czesci skrajnej. Zasadnicza cze$¢ zato-
zenia miescita na parterze hol wejsciowy z szatnig, kawiarnie oraz kino. Na
pietrze usytuowano zas sale do ¢wiczen, oswiatowe i administracyjne. Sama
dekoracja z uwagi na pdézny czas realizacji, cho¢ przewidywata ptaskorzezby
i bogate elementy wyposazenia, takie jak kute i ceramiczne zyrandole, to
zostata jednak zubozona i uproszczona.

Niezwyktg range i priorytet uzyskat dom kultury zlokalizowany w innym
przemystowym miescie o modernistycznym rodowodzie, Stalowej Woli. Pla-
nowany byt on juz w okresie przedsocrealistycznym jako dom ludowy, a na-
stepnie jako obiekt kultury przeznaczony dla pracownikéw huty i oddany do
uzytku w 1952 roku?®. Monumentalny budynek stanowit dominante urbani-
styczna placu miejskiego wypetnionego wysoka, reprezentacyjng zabudowa
mieszkalng. Obiekt zatozony zostat na planie zblizony do litery H. Zwarty,
symetryczny korpus gtéwny o klasycyzujacej architekturze, z osiowo umiesz-

77 Informacje zaczerpniete z materiatéw archiwalnych udostepnionych w domu kultury
w Skarzysku — Kamiennej.

28 |nformacje uzyskane w domu kultury w Stalowej Woli oraz zaczerpniete z pracy ba-
dawczej dyrektora placowki, pana Marka Gruchoty.
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czonym ryzalitem, miescit we wnetrzu hol, kasy oraz pomieszczenia prob
i administracji, a prostopadle usytuowany, nizszy, dwukondygnacyjny tgcznik
sale widowiskowa. Catos¢ zamykato skrzydto tylnie, w ktérym znalazty sie po-
mieszczania pomocnicze, garderoby, zaplecze sceniczne. Wnetrza o jasnym,
czytelnym uktadzie uzyskaty bogaty wystrdj plastyczny, cho¢ zabrakto tutaj
materiatowego wyszukania. Najbardziej reprezentacyjny charakter uzyskaty
przestrzenie ogdélnodostepne, wejsciowe. Pojawity sie tam barwne posadzki
o geometrycznych wzorach, kolumny podtrzymujace sufit o prostych po-
dziatach. Dekoracja plastyczna skumulowana zostata w najwazniejszej prze-
strzeni obiektu, olbrzymiej sali widowiskowej przeznaczonej dla niemal 800
0s6b. Zasadniczy akcent tej przestrzeni wprowadzony zostat dzieki balko-
nowi o bardzo wyrazistej falistej linii (il. 8). Dla sali opracowano bogaty pro-
gram dekoracji rzezbiarskich o spdjnej wymowie ikonograficznej. Nad scena
umieszczono fryz dekoracyjny przedstawiajacy w alegoryczny sposéb sceny
zwigzane z literaturg, muzyka i teatrem oraz przemystem Stalowej Woli. Fryz
znajdujacy sie zas pod balkonem wyposazono w ptaskorzezbione medaliony
wypetnione portretami przedstawicieli kultury.

Okazaty dom kultury przewidziany rowniez jako dominanta placu osie-
dlowego powstat w Mielcu. Zrealizowano tam réwnie bogaty program funk-
cjonalny, jak ten w Stalowej Woli — sale baletowe, sale do ¢wiczen, sale
widowiskowa, sale kinowa, ale zdecydowanie mniej uwagi poswiecono pro-
gramowi dekoracyjnemu.

Na szczegdlng uwage zastuguje dom kultury zlokalizowany w Rzeszo-
wie, miescie, ktore uzyskato range stolicy ,nowego”, powojennego COP-u.
Obiekt zaprojektowat Jozef Polak, przy wspotpracy S. Smigielskiego, Z. Dyd-
kowskiego oraz konsultacjach Tadeusza Iskierki®®. Zwarta, symetryczna bryta
z portykiem kolumnowym i schodkowym cokotem przewidziana zostata jako
zaktadowy dom kultury WSK i staneta na $rodku placu otoczonego socreali-
styczng zabudowa. Ten reprezentacyjny, klasycyzujacy, ale niezbyt duzy ku-
baturowo obiekt uzyskat bardzo plastycznie i bogato uksztattowane wnetrze
ze ztozonym i w petni niemal zrealizowanym programem dekoragji. Logicznie
zaprojektowana, przejrzysta przestrzen wewnetrzna miescita wiele sal ¢wi-
czen i ogblnoéwiatowych. Najwazniejszy jednak akcent potozony zostat na
uksztattowanie przestrzeni reprezentacyjnych, holu gtéwnego oraz sali wi-

29 A. Dlugosz, Rzeszéw socrealistyczny — architektura ( urbanistyka miasta w pierwszej
potowie lat piecdziesigtych XX w., w: Pod dyktando ideologii. Studia z dziejow architektury
i urbanistyki w Polsce Ludowej, red. P. Knap, Szczecin 2013, s. 118-119. Doda¢ mozna, ze
obiekt ten poczatkowo planowany byt dla todzi i miat stang¢ na nowoprojektowanym
Rynku Batuckim.
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Il. 8. Sala widowiskowa domu kultury w Stalowej Woli (fot. A. Sumorok)

dowiskowej*. Dwukondygnacyjny, jasny i przestronny hol gtéwny otrzymat
schody rozdzielne usytuowane na tle sciany, ktéra ozdobiono panneau de-
koracyjnymi wypetnionymi malowidtami (il. 9). Poczatkowo miaty ukazywac
sceny z zycia wojewodztwa rzeszowskiego — postepy w rolnictwie i przemy-
$le regionu oraz manifestacje pokojowa. Finalnie jednak zdecydowano sie
na ukazanie rozwoju rzeszowskiej wsi. Na pietrze centralne miejsce zajeta
sala widowiskowa, dla ktorej rowniez przewidziano rozbudowany program
ikonograficzny (il. 10). Na suficie znalazt sie plafon z malowidtem autorstwa
Edwarda Kokoszki (nieistniejacy juz) przedstawiajacy alegorie czterech sztuk:
muzyke (taniec ludowy), sztuki plastyczne (przedstawicie réznych dyscyplin),
teatr (scena z Krakowiakow i Gorali), literature (czytanie na tle pejzazu wiej-
skiego). Stanowit on takze akcent kolorystyczny we wnetrzu utrzymanym
w zimnej tonacji barwnej. Malowidto uzupetniaty ptaskorzezbione fryzy de-

% Dodac¢ nalezy, ze nie zachowaty sie do dnia dzisiejszego socrealistyczne dekoracje
malarskie. W poodwilzowym okresie zniszczono catkowicie malowidto w sali widowisko-
wej, zas te w holu gtéwnym zamalowano, a w ich miejscu powstaty nowe, abstrakcyjne
malowidta.
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Il. 10. Dekoracje sali widowiskowej dawnego domu kultury WSK w Rzeszowie
(fot. W. Kaminski)
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koracyjne z symbolicznym przedstawieniem kazdej z wymienionych dyscy-
plin autorstwa Franciszka Habdasa.

Zrealizowane w rejonie Polski potudniowo-wschodniej domy kultury rzeczy-
wiscie stanowity czesto najwazniejsze, najwieksze obiekty, z imponujacymi,
wyrdzniajgcymi sie zespotami, perswazyjnych i przyznac trzeba przyjemnych
w odbiorze wnetrz. Mimo ich wyraznego ideologicznego kontekstu sprzyjaty
nie tylko indoktrynacji, ale rzeczywiscie celom oswiatowym i edukacyjnym.
Ponadto reprezentujg zréznicowane zespoty — wystawne, zmonumentalizo-
wane patacowe oraz bardziej oszczedne w detalu, czesto tez jeszcze zwia-
zane z wczesniejszym, modernistycznym okresem. Pomimo obowigzywania
doktryny nie mamy do czynienia z wnetrzami zuniformizowanymi, ktore tez
powstawaty w roznej fazie trwania socrealizmu. Prezentuja one odmienny
poziom plastyczny i wykonawczy, warunkowany czesto czynnikami indywi-
dualnymi. Pamietac trzeba, ze socrealizm byt projektowany przez réznych
tworcéw, o réznych uzdolnieniach i upodobaniach artystycznych. W wielu
wypadkach czytelne stato sie dazenie do uzyskania cho¢ kompromisowych,
to mozliwie najlepszych rozwiazan plastycznych a takze realizowanie mo-
dernistycznego w swym rodowodzie programu spotecznego oraz dazenie
do tworzenia nowoczesnych przestrzeni, majacych przyczynic¢ sie do awansu
cywilizacyjnego zwiaszcza terendw dotad zaniedbanych.

Abstract

Inside the socialist realist places of culture.
The architecture of happiness?

Social realist interiors are often associated only with schematism, oppres-
siveness and "bad” taste. Certainly we have to deal with various realizations
from the artistic point of view. Despite the existence of a doctrine, a number
of quite different types of space, representing different artistic levels, ap-
peared. | suggest paying attention to a special case-palaces of culture which
have been assigned a major role. Mass, public spaces, like no other, were to
serve the ideology, education and transformation of human consciousness.
Culture, understood as a planned activity rather than entertainment, was to
be present in the social and political life of the nation to promote a new
state order. However, this program was close to the pre-war modernization
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discourse. It would be significantly different in forms representing the mar-
riage of modernity and tradition. In theory, “cultural palaces” were to present
a rich, pleasant, comprehensible architecture with interiors inspired by the
styles of the past. A closer examination of chosen realizations reveals a large
variation of forms, which are difficult to classify. Culturally, socialist realist
interiors represent diverse research material.



