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Od niedawna, bo w zasadzie dopiero po Il wojnie Swiatowej, ikona zaczeta
zy¢ na nowo w zachodnim $wiecie chrzescijan. | cho¢ jej prawdziwg ojczyzna
nadal pozostaje prawostawny Wschod, to jej obecnosé na rzymskokatolickim
czy nawet ikonoklastycznie nastawionym protestanckim Zachodzie juz nas
tak nie dziwi.

Proces ponownej recepcji wartosci ikony na Wschodzie i wprowadzenia
jej do kosciotéw zachodnich w szczegdlny sposdb zaznaczyt sie w Polsce.
Byto ku temu wiele powoddw. Gtéwny to jej status pograniczny. Polska lezy
na terenie kulturowego, religijnego i narodowego pogranicza. Zaréwno w hi-
storycznych, jak i wspdtczesnych, ostatecznie uksztattowanych granicach te-
rytorialnych lezy na linii, ktora dzieli Europe na kulture tacinska, zachodnio-
katolicka i na kulture grekostowianska, bizantyjska, prawostawna.

Istnienie tego pogranicza zawsze intryguje, prowokuje do refleksji, do
sprawdzenia, jak jest po obu jego stronach, do ujawnienia réznic i podo-
bieAstw. Chociaz rozejscie' sie obu Kosciotéw, zachodniego i wschodniego,

' Jak stusznie stwierdzit Wtodzimierz tosski: ,Problem pochodzenia Swietego Ducha byt
Jjedyng dogmatyczng przyczyng podziatu pomiedzy Wschodem i Zachodem. Wszystkie réz-
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stato sie trwata cezurg w historii chrzescijanstwa, to jednak od niedawna
- pod wptywem gtéwnie ruchdw ekumenicznych i rozluznienia napiecia,
a zwlaszcza w wyniku oswojenia Kosciota zachodniego ze sztukg prawosta-
wia po Il wojnie Swiatowej, dzieki procesom konwersyjnym $wigtyn prawo-
stawnych i greckokatolickich na rzymskokatolickie na terenach autochtonicz-
nych chrzescijanstwa wschodniego po Akgcji Wista w 1947 roku — nastapita
czesciowa transmisja wartosci z Kosciota wschodniego do zachodniego. Pro-
ces ten zatacza coraz szersze kregi. Srodowiska monastyryczne, zwtaszcza
dominikandw, starajag sie kontestowaé ikone z jej gtdowna funkcja przekazu
teologicznego w sztuce. Nie bez powodu nastepuje tez dzis w Kosciele za-
chodnim powrét do dawnych praktyk liturgicznych z orientacja celebransa
ku wschodowi czy powrét do dawnego wyznania wiary (credo) bez filioque,
ktére byto koscig niezgody pomiedzy wschodnim i zachodnim chrzescijan-
stwem oraz gtdwnym powodem ich oddalenia i w koncu roztamu.

Zachdd, ktory uznawat dotad ikony czy obrazy religijne bardziej za ozdo-
be Swiatyn i za przypomnienie zdarzen przesztych z historii Kosciota, biblie
dla ubogich albo tez po prostu religijnag dekoracje, pomatu przyjmuje ten
jezyk malarski Wschodu, jezyk, ktéry jest nosnikiem idei i przekazem prawd
objawionych. Ignoruje on prawa historii i staje sie czescig kultu, a moze na-
wet — jak w prawostawiu — formg sakramentalna. Jest to zjawisko bez pre-
cedensu od czaséw Oswiecenia, o ile nie od czaséw Soboru pigto-széstego
(in Trullo), ktérego postanowien ostatecznie Koscidt zachodni przeciez nie
przyjat, pomimo ze to wiasnie rzymski papiez ikone przed zagtada wcze-
$niej uratowat®. Dzis dzieto kardynata Ratzingera (papieza Benedykta XVI)
Duch liturgii, zdaje sie wota¢ wrecz o pilng koniecznos¢ powrotu Kosciota
zachodniego do postanowien VII Soboru powszechnego — jego ,akceptacji
na nowo, przyjecia, przezycia (...)". Czy to wezwanie sie zrealizuje?

nice, ktére historycznie nastepowaty po lub towarzyszyty pierwszemu sporowi o Filioque,
gdy miaty znaczenie teologiczne, bardziej lub mniej byty zwigzane bezposrednio z tym
decydujgcym okresleniem”. W. tosski, La procession du Saint-Esprit dans la doctrine trini-
taire orthodoxe, [w:] A l'image et a la ressemblance de Dieu, Paris 1967, s. 67; por. takze
idem, Teologia mistyczna Kosciota wschodniego (przet. M. Sczaniecka), Inst. Wyd. PAX,
Warszawa 1989.

2 QOstatecznie papiez rzymski nie ztozyt swego podpisu pod aktami soborowymi. Po-
mimo tego Kosciét Zachodni uznaje VII Sobdr powszechny, ktéry nawigzuje do reguty
82 Soboru piagto-szdstego, dotyczacej tzw. ,niedojrzatosci poganskiej”. Papiez Grzegorz |l
odwotywat sie do tego soboru w liscie do $w. Germanosa, patriarchy Konstantynopola, za:
L. Uspienski, La Théologie de l'icbne dans l'Eglise orthodoxe, Les Editions du Cerf 1980, wyd.
polskie: idem, Teologia ikony, przet. M. Nurowska, Wyd. ,W Drodze", Poznah 1991, s. 69.
Uroczyste deklaracje poparcia dla Soboru pigto-szdstego ztozyt takze Hadrian | w liscie do
patriarchy Tarazjusza oraz — w obronie VII Soboru powszechnego — piszac do biskupéw
frankonskich.
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Ikona wyszta dzi$ poza swoje tradycyjne obszary kulturowe prawostawia.
Wyszta poza mury cerkwi. Spotykamy ja dzi$ wiec nie tylko w galeriach sztuki
i muzeach, co szczerze méwiac nie jest dla niej wtasciwym i godnym miej-
scem pobytu, ale mamy ja tez ponownie takze w zachodnich swiatyniach. Ich
liczba moze nie jest oszatamiajaca, ale ciagle rosnie, a wspotczesne realizacje
sakralne poswiadczaja o nasilaniu sie pragnienia Zachodu do przyjecia tej
sztuki do swoich wnetrz sakralnych.

A przeciez prawostawna ikona nie raz juz w tych wnetrzach z powodze-
niem bywata. Bywata oczywiscie we wszystkich wnetrzach sakralnych, lecz
nie zawsze tworzyta w nich wraz z architektura, rzezbag czy innymi sztukami
przedstawieniowymi integralng, harmonijnie zespolong cato$¢. Tam, gdzie
nie byfa tylko dodatkiem, dekoracja czy upiekszeniem, tam, gdzie jej rola
byta pierwszoplanowa, gdzie mogta sie zrealizowa¢ jako teologia wyrazu,
jako przekaz prawdy objawionej, tworzyta sakralng warto$¢ wnetrza Swiatyni.
Stawata sie zaczynem wewnatrzswiagtynnej syntezy sztuk — ekonomii zbawie-
nia i przebostwienia przez sztuke.

Gotyk i ikona

Trzeba przyzna¢, ze to zjawisko przekazywania czy tez wymiany wartosci, bo
czasem postepowato ono w sposéb twdrczy w obu kierunkach na obszarze
pogranicza, nie jest nowe. Ono istniato przeciez w tej czesci pogranicza od
zawsze i dotyczyto wszystkich dziedzin sztuk: od muzycznej, poprzez ikonicz-
ng, az po architekture. Przyktadem jest przenikanie kultury muzycznej na Rus
Halicka z Polski z jej rzymska polifonia, ktéra dotarta i opanowata nie tylko
Ukraine, ale tez i Rosje. Uksztattowata ona w koncu styl $piewu liturgicznego
w potnocno-wschodniej, stowianskiej czesci prawostawia. Przyktadem jest
tez przenikanie teologii scholastycznej do Kijowa, a za jego posrednictwem
takze do Moskwy, ktére przyniosto préby stworzenia jakiej$ formy synte-
zy eklezjologicznej, podjetej przez metropolite Piotra Mohyte w XVII wieku.
Przyktadem sg tez pozniejsze inkorporacje renesansowych i barokowych ele-
mentéw do budownictwa i sztuki cerkiewnej. Niektore z tych wptywow byty
tworcze, ale niestety niektdre tez catkowicie destrukcyjne; przewartosciowaty
one sztuke prawostawia, pozbawiajac niekiedy na dtugie lata sedna jej ist-
nienia — jej celu i funkgji.

Fenomenem wydaje sie pozostawac do dzis zaistnienie dos¢ interesuja-
cego aliansu prawostawnej sztuki przedstawieniowej z gotykiem (a pdzniej
neogotykiem) oraz — jak sie o tym przekonamy — nieprzypadkowego réwniez
we wspotczesnej sztuce sakralnej. W tym ujeciu wyjatkowy zwigzek zaistniat,
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jak sie wydaje, pomiedzy architektura i ikong oraz w samej, juz wspdtczesnej
konwencji ikonicznego wyrazania — w ikonie.

Trzeba tu od razu zastrzec, ze pojecie gotyku traktuje sie tutaj dialektycz-
nie, nie identyfikujac go wytacznie kulturowo i terytorialnie jako stylu chrze-
Scijanskiego Zachodu, gtéwnie Francji i Anglii, i nie wytacznie w odniesieniu
do Scistych cezur czasowych, bioracych swoj poczatek mniej wiecej od ukon-
czenia opackiego kosciota w St. Denis w Xll wieku (lata 1140-1144). Trak-
tuje sie go bardziej jako wyraz pewnej kultury wyrazu, jako metody i formy
przekazu wartosci sztuki i mysli filozoficzno-teologicznej, niemajacych kohca
w swoim rozwoju do dzi$ i ideowo otwartych. Zwiaszcza za$ w dziataniach
na polu sztuki. Oczywiscie gotyk to gtdbwnie wspaniata mysl konstrukcyjna
w architekturze kosciotow i wyjatkowa idea luminacji. Ale w sensie ogdélnym
ujmowac go bedziemy jako wyraz pewnego wyrazistego sposobu struktural-
nego konstruowania wizji artystycznej, przejawiajacego sie zdecydowanym
zaznaczaniem dyferencjacji oraz ustanawianiem klasycznych, archetypowych
zasad porzadkowania. Bo przeciez gotyk to gtownie ostre podziaty catosci
na czesci oraz harmonijny, wrecz doskonaty w geometrycznej syntezie ich
zwigzek w strukturze tej catosci. W tym sposobie recepcji i budowania rze-
czywistosci sakralnej szczeg6lnie wazny wydaje sie zwtaszcza jezyk geometrii
i powiagzanej z nim Scisle symbolologii geometryczno-liczbowej i zjawiskowej.

lkona w gotyku

Pierwszym przyktadem zwiazku sztuki prawostawnej z gotykiem jest spotka-
nie gotyckiej architektury z prawostawna ikona. Za prototypowe przyktady
w Polsce stuzy¢ nam moga rusko-bizantyjskie freski w gotyckich, tacinskich
kosciotach epoki pierwszych Jagiellonéw. Dzieki aktywnosci fundacyjnej krola
Wiadystawa Jagietty wprowadzono monumentalng ikonografie prawostawna
do zachodnich, facinskich $wiatyn: kaplicy zamkowej Swietej Trojcy w Lubli-
nie, kolegiaty w Sandomierzu, kolegiaty w Wislicy czy nawet do archikatedry
w Gnieznie. Byto to gtéwnie wynikiem upodoban kulturowych fundatora tych
kosciotdw, jego obcowania najczesciej ze sztuka cerkiewna i wyznawcami
prawostawia oraz wychowaniem w tradycji rodzinnej jego matki — wielkiej
ksieznej ruskiej Julianny Twerskiej, naturalnie wptywajacej na ksztattowanie
jego potrzeb duchowych i estetycznego gustu®. Dzi$ znaczenie tych krélew-

3 Jagietto tuz po urodzeniu zostat ochrzczony przez matke w Kosciele prawostawnym.
Byt juz wiec chrzescijaninem, gdy w wieku dorostym ponownie przyjat chrzest w Kosciele
katolickim.
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skich fundacji jest ogromne, tym wieksze, ze poza krolem Jagietta, wczesniej
i pdzniej, wschodnia sztuka, w tym malarstwo monumentalne w kosciotach
tacinskich, nie znalazta az tak spektakularnego przedstawienia.

Z fundacji Jagietty zachowaly sie zaledwie trzy koscioty: w Lublinie, San-
domierzu i Wislicy. Z fundacji Kazimierza Jagiellonczyka — kaplica Swietego
Krzyza na Wawelu. Wszystkie kolegiaty wspomniang monumentalng ikono-
grafie maja jedynie w prezbiteriach. Petne swoje przedstawienie ma tylko
kaplica Swietej Trojcy na zamku lubelskim. | ona tez jest jedng z najciekaw-
szych i najcenniejszych obiektow tego typu.

Wozniesiona za czasow Kazimierza Wielkiego kaplica zamkowa Ecclessia
Sanctuae Trinitas seu apella regia in arce lublinensi wzmiankowana byta juz
w roku 1326. Miata dawniej typowo gotycka architekture. Pézniej w XVI wieku
otrzymata renesansowy portal i szczyt fasady frontowej. W dwukondygna-
cyjnej kaplicy wsparto sklepienie kwadratowej nawy na centralnym filarze.

Wspomniane rusko-bizantyjskie malowidta z czaséw renesansu Paleolo-
gow, pokrywaja szczelnie niemal catg powierzchnie Scian i sklepien. Wedtug
napisu fundacyjnego polichromie ukonczono 10 sierpnia 1418 roku. W spo-
séb niezwykty w strukture gotyckiej budowli, o wyrazistej geometrii sklepien
opartych na $cianach i na filarze centralnym, wpisano przemyslany program
ikonograficzny.

Podstawa ideowa struktury tego programu byt niewatpliwie ikonogra-
ficzny kanon bizantyjski. W schemacie tym $wiatynia koputowa lub krzyzo-
wo-koputowa, précz swej najwazniejszej funkgji liturgicznej, odzwierciedlata
stworzony przez Boga kosmos. Jej dosrodkowa dyspozycja wyrazata teocen-
tryczny porzadek swiata. Od centralnej koputy z ikong Chrystusa Pantokratora
— Wszechwtadcy ku dotowi, w porzadku hierarchicznym, uktadaty sie tematy:
niebianskie, matahistoryczne — w partiach przestrzeni podkoputowej i skle-
pien oraz ziemskie, historyczne — w partiach scian. Hierarchia porzadkowata
tez poszczegdlne cykle: od scen ewangelicznych w naosie i eucharystycznych
w hieratejonie, poprzez sceny hagiograficzne (wyobrazenia $wietych) i sceny
z zycia Kosciota, az do scen z historii doczesnej i watkdw uzupetniajacych,
uzaleznionych od rangi $wiatyni, jej wezwania oraz jej fundatora. Statym
watkiem byta ikonografia najwyzszych partii swigtyni. Podejmowano w niej
watek doksologiczny ukazujacy wieczng chwate Boga Stwércy.

Pomimo ze architektura tej kaplicy odstaje od klasycznego modelu prze-
strzeni cerkwi bizantynskiej, to pewna analogia do klasycznych porzadkéw
hierarchicznych stosowanych w prawostawiu — od sklepien ku scianom — zo-
stata tu zachowana. Oczywiscie istnienie centralnego filara zamiast koputy
musiato spowodowac pewne innowacje w strukturze ikonografii. Wyobraze-
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nie Pantokratora — Chrystusa w majestacie w mandorli, otoczona symbolami
ewangelistow, zamiast w czaszy koputy i na pendentywach podkoputowych
jak w cerkwiach prawostawnych, stata sie tutaj centralng scena prezbiterial-
nego sklepienia (il. 1). Ono tez — wraz z symbolem Swietego Ducha wyobra-
zonego pod postacig gotebicy, tutaj z emanujaca z niej Swietlista wstega
taczaca Obie hipostazy Boskie z nadniebianska sferg przebywania niewidzial-
nego Boga Ojca, Trzeciej Osoby — stanowi nowotestamentowe nawigzanie
do wezwania $wiatyni: Swietej Tréjcy. Jej starotestamentowe, prefiguracyjne
wyobrazenie, jako Goscinnos¢ Abrahama, stanowi jakby ikone swiagtynna (tzw.
chramowa) prawostawnego ikonostasu. Tutaj, adekwatnie do jej wtasciwego
miejsca w jego strukturze, po prawej stronie wrét diakonskich, ulokowana
zostata na potudniowej $cianie tuku teczowego. Ikonostasu z oczywistych
wzgleddw tutaj nie ma, ale ikona — odnoszaca sie do wezwania $wiatyni:
Swietej Tréjcy — pozostata.

Ostre podziaty geometryczne sklepienh nawy, zaznaczone silnymi liniami
zeber, tworza pola idealne od zaistnienia symboliki angelologicznej. Tak tez
sie stato. Wiekszos¢ z 27 pél sklepiennych wypetniono przedstawieniami
sit niebianskich (il. 2). Obejmuja one dziewieé¢ choréow podzielonych na trzy
triady (hierarchie): serafiny—cherubiny—trony, panowania—moce-zwierzchno-
$ci oraz najnizsza ksiestwa—archaniotowie—aniotowie. Pietnascie z nich wy-
stepuje w typie antropomorficznym, czternascie — zoomorficznym, dwie na-
tomiast w formie uskrzydlonych kot (trondw). Chrystusa rowniez z czterech
stron okalaja Archaniotowie: Michat, Gabriel, Rafat i Uriel. Obraz niebianskiegj
chwaty Boga uzupetnia w prezbiterium przedstawienie Deesis oraz umiesz-
czona na sklepieniu potudniowej strony nawy Hetoimasia — przygotowanie.
Ikonografie sklepienia nawy, w zachodniej jego czesci uzupetniajg natomiast
symbole Swietych Ewangelistow.

Jednym ze szczegdlnych, innych od wskazanych powyzej, przyktadéw
aliansu prawostawnej sztuki sakralnej z gotykiem jest grupa cerkwi tzw.
bizantyjsko-gotyckich XV-XVI w. o cechach obronnych (inkastelowanych).
Trzeba stwierdzi¢ ogdlnie, ze budowle cerkiewne powstate na wyzej wspo-
mnianym terenie pogranicza tworzg zwartg grupe. Obiektow architektury
tej grupy byto w Wielkim Ksiestwie Litewskim i Koronie pare. Sa to cerkwie
w Nowogrdédku, Synkowiczach, Motomozejkowie, Kodniu, Wilnie, Brzesciu
i jej postad najbardziej rozwinieta w swojej strukturze przestrzennej — mo-
nastyryczna cerkiew Zwiastowania Przenajswietszej Bogurodzicy w Supraslu.

Sposrod wspomnianych cerkwi gtdéwnie trzy — w Synkowiczach, Ma-
tomozejkowie i Supraslu — tworza odrebna typologicznie grupe $wiatyn
obronnych, prostokatnych w planie, krzyzowych lub krzyzowo-koputowych,



I. 1. Lublin. Kaplica rzymskokatolicka Trojcy Swietej. Sklepienie nawy.
Fot. J. Uscinowicz 2012 r.

Il. 2. Lublin. Kaplica rzymskokatolicka Tréjcy Swietej. Sklepienie prezbiterium.
Fot. J. Uscinowicz 2012 .
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czterostupowych (dziewieciopolowych), jedno- lub tréjabsydialnych, oflanko-
wanych czterema wiezami. Katolikon supraski jest fenomenem w tej grupie.
Tak jak pozostate cerkwie, ma wiele cech architektury gotyckiej, do ktérych
niewatpliwie zaliczy¢ nalezy: p6Zznogotyckie typy sklepien krzyzowych, krysz-
tatowych i gwiazdzistych (zebrowych), ostrotuki portali i otworéw okiennych,
watki murdw, charakterystyczne dekoracje rombowe czy choéby uzyta do
ich budowy cegte palcowke. Jest tez zblizona do nich w geometrii planu
i podziatu na trzy nawy i flankowanie prostokatnego rzutu czterema wieza-
mi. Ale na tym ich podobienstwo sie w zasadzie konczy. R6znice wystepuja
w ukfadzie przestrzennym swiatyn, a zarysowuja sie juz w ich rozplanowaniu.

Plan cerkwi w Supraslu jest bardziej wydtuzony na osi wschéd—-zachod.
Znacznie mnigjsza jest tez szerokos¢ naw bocznych, a wieksza nawy $rod-
kowej, zréwnana do podtuznych rozpietosci miedzystupowych (co w konse-
kwencji utworzyto quasi-transept). Miejsce trzynawowej bazyliki zajeta tutaj
bazylika o uktadzie krzyzowo-koputowym, a wiec budowla centralna, stojgca
w sprzecznosci z gotycka konstrukcjg przestrzenna, typowa dla tacinskich ka-
tedr zachodnich. Nasuwa sie tutaj naturalnie skojarzenie z klasycznym dzie-
wieciopolowym, czterostupowym uktadem charakterystycznym dla Swiatyn
bizantyjskich.

Dominujacy, centralnie potozony, bardzo wysoki, tak jak w cerkwiach
wotoskich, oktagonalny beben z koputa, przy znacznie obnizonym pozio-
mie wszystkich sklepien, daje wyraznie centralny uktad wnetrza, w ktérym
kierunek z zachodu na wschdéd, od wejscia ku absydzie prezbiterialnej nie
jest juz tak wyraznie nakreslony jak w katedrach o uktadzie bazylikowym.
Panuje tutaj, charakterystyczny dla prawostawia, ruch okrezny wokot jedne-
go, wyraznie zaznaczonego centrum — przestrzeni pod koputa. Dyspozycja
koncentryczna przestrzeni bierze tutaj gére nad jej uktadem linearnym, ktory
wystepuje w katedrach romanskich i gotyckich chrzescijanskiego Zachodu.

Zwraca réwniez uwage charakterystyczny podziat przestrzeni wewnetrz-
nej cerkwi na hieratejon z tréjboczng absyda, naos oraz pronaos. Czes¢ ot-
tarzowa ma tutaj réwniez bizantyjski, trojdzielny uktad. Wyraznie dominujace
sanktuarium-bema oraz dwa, jakby troche ukryte, pastoforia: prothesis i dia-
konikon, pozostaja w Scistym zwigzku z rytem liturgicznym cerkwi prawo-
stawnej (il. 3).

Krzyzowo-koputowy uktad wnetrza ujawnia sie réwniez w formie ze-
wnetrznej Swigtyni supraskiej, co znacznie odréznia jg od pozostatych, po-
dtuznych, czterowiezowych cerkwi. Dotyczy to zwtaszcza uktadu dachu, ktére-
go gtéwny korpus zostat przeciety poprzecznie przebiegajacym przekryciem
oraz centralnie potozong piata wieza, doswietlajaca klasycznie podniebienie
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II. 3. Suprasl. Cerkiew prawostawna (katolikon) Zwiastowania Przenajswietszej
Bogurodzicy. Aksonometria wnetrza. Rekonstrukcja J. Uscinowicz 2012 r.

koputy Swiatyni. Pojawienie sie jej wsrdd obiektéw obronnych, a zwtaszcza
gotyckich, jest istotng osobliwoscia (il. 4).

Niesamowita wydaje sie takze ikonografia katolikonu supraskiego, w spo-
s6b harmonijny zespolona ze strukturg gotyckich sklepien, ikonografia, przy-
pomnijmy, genetycznie wywiedziona z kregu kultury batkanskiej XVI wieku.
Nie znamy ikonografii hieratejonu cerkwi oraz pastoforiow, bo one zostaty
bezpowrotnie zniszczone w XVII wieku, w czasach unickich monastyru, kiedy
to cerkiew traci stopniowo swéj pierwotny charakter swigtyni prawostawne;j.
Dla interesujacego nas tu jednak fenomenu syntezy ikony z gotykiem, bez
omawiania catosci wyjatkowej struktury ikonograficznej Swiatyni, przywotaj-
my jedynie dwa widoki jej dawnych, najwazniejszych sklepien: koputy wien-
czacej oraz sklepienia wschodniego naosu.

Koputa wienczaca to charakterystyczna osmioramienna gwiazda ze wspa-
niata ikong Pantokratora w centrum jej podniebienia oraz okalajagcymi ja
sze$cioskrzydtymi serafinami w lunetach sklepiennych ponad oknami (il. 5).

Sklepienie wschodnie naosu za$ to réwniez o$mioramienne sklepienie
gwiazdziste o 24 polach wypetnionych freskami, rozdzielonych przez skle-
pienne zebra (il. 6). Posrodku, w o$miu rombach, przedstawiono anioty naj-
wyzszej w hierarchii triady: szescioskrzydle serafiny i czteroskrzydte cherubi-
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II. 4. Suprasl. Cerkiew prawostawna (katolikon) Zwiastowania
Przenajswietszej Bogurodzicy. Widok zewnetrzny od strony
wschodniej. Fot. J. Uscinowicz 2010 r.

ny. W czterech czworobokach-promieniach — tetramorfy, a w czworokatach
pomiedzy nimi — cztery ikony: od zachodu Boga Mocy (Boga Zastepdw)
Sabaotha, od potudnia: obrazu anielskiego Syna Bozego — Chrystusa — przed
Wcieleniem, jako Aniota Wielkiej Rady, od pétnocy: Chrystusa Emanuela
"B6g z nami" oraz od wschodu: symbolu Swietego Ducha z okragtym nim-
bem — wokot gtowy | w gwiezdzistym, zbudowanym z dwdch rombéw — wo-
kot catej postaci, podobnie jak to sie czyni na przedstawieniach ikon Spas
w sitach. Na obrzezach sklepienia, w o$miu polach trojkatnych umieszczono
serafiny, proroka lzajasza i Ezechiela. W czterech za$ pozostatych — meda-
liony z popiersiami swietych Hermolausza, Pantelejmona, Kosmy i Damiana.



Il. 5. Suprasl. Cerkiew prawostawna (katolikon)
Zwiastowania Przenajswietszej Bogurodzicy. Koputa
wienczaca. Fot. Pietrow 1864 r.

Il. 6. Suprasl. Cerkiew prawostawna (katolikon)
Zwiastowania Przenajswietszej Bogurodzicy. Sklepienie
wschodnie. Fot. Pietrow 1864 r.

(21]



22 JErRzY UsciNowicz

Warto wspomnie¢, rozwijajac kwestie ideowa, ze potaczone wizje przedsta-
wionych na sklepieniu ikon prorokdw Izajasza i Ezechiela, realizuja sie wtasnie
w Zwiastowaniu Bogurodzicy, co jest ewidentnym nawigzaniem do wezwania
tej katholikonu.

Przypomnijmy tez, ze oktagon uobecniony w geometriach obu sklepien
jest figura szczegdlna. Wywiedziony z konfiguracji liczbowej 8, tak jak i ona,
jest symbolem doskonatosci4, nieSmiertelnosci, zmartwychwstania, ,6smego
dnia” - jako dnia zbawienia, nieskoficzonosci, ,6smej sfery niebieskiej” etc.
Jest tez uobecnieniem liczby osdb uratowanych w Arce Noego, uznanej za
prefiguracje Kosciota. Jest wreszcie symbolem chrztu, ktéry Scisle wiaze sie
w interpretacji teologicznej z zyciem, $Smiercig i zmartwychwstaniem, majacy-
mi swoj praobraz w Chrystusie, zgodnie z Stowami $w. Pawta: ,Czyz nie wie-
cie, ze my wszyscy, ochrzczeni w Chrystusa Jezusa, w $mier¢ jego zostalismy
ochrzczeni? Pogrzebani tedy jesteSmy wraz z nim przez chrzest w $mier¢,
aby$my jak Chrystus wskrzeszony zostat z martwych przez chwate Ojca, tak
i my nowe zycie prowadzili. Bo jesli wroslismy w podobienstwo Jego Smierci,
to wrosniemy réwniez w podobienstwo jego zmartwychwstania” (List. $w.
Pawta do Rzymian 6: 3-5). Mowi o tym rowniez $w. Jan Chryzostom: ,Chrzest
uzmystawia smier¢ i pogrzeb, zycie i zmartwychwstanie [...]. Gdy zanurzymy
gtowe w wodzie, jakoby w grobie, stary cztowiek pograza sie i zostaje po-
grzebany: gdy wychodzimy z wody, wraz pojawia sie nowy cztowiek"®.

Geometria oktagonu, jako ze moze by¢ rowniez wyprowadzona z figury
gwiazdy o$mioramiennej, jest niejednokrotnie kojarzona z Gwiazda Betle-
jemska i Kosciotem, ktory jako ,gwiazda przewodniczka” wskazuje droge ku
zbawieniu — zyciu w wiecznosci ,6smego wieku”, w ,6smym niebie” (il. 7).

Gotyk w ikonie

W czasach wspotczesnej juz podrdzy ikony ze Wschodu na Zachod, w duchu
tej samej tradycji kultury pogranicza w Polsce, na tym poziomie swiadomosci

4 Sw. Ambrozy powiada w swojej homilii: ,Oktawa jest doskonatoécig”, za: J. Hani, Le
Symbolisme de Temple Chrétien, wyd. polskie: idem, Symbolika swigtyni chrzescijariskiej,
przet. A. Q Lavique, ,Znak", Krakéw 1994, s. 82. Liczba 7 jest liczba $wiata stworzonego
(,siedem dni stworzenia”), a liczba 7+1 stanowi ,przejscie” do innego, nowego Swiata i po-
wrotem zarazem do jednosci — poczatku. Jest to wiec Raj w swojej doskonatej tozsamosci
z wiecznoscig ,6smego nieba”.

> ldentyfikacja oktagonu z chrztem ttumaczy zastosowanie tej figury jako planu wielu
baptysteriow.

& Sw. Jan Chryzostom, Homilia do Jana, XXV, 2, cyt. za: M. Eliade, Mythes, réves et my-
steres, Paris 1957, wyd. polskie: idem, Sacrum, mit, historia, Warszawa 1970, s. 136.
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II. 7. Suprasl. Cerkiew prawostawna
(katolikon) Zwiastowania
Przenajswietszej Bogurodzicy.
Koputa i sklepienie wschodnie po
rekonstrukgji.

Fot. J. Uscinowicz 2011 r.

i doswiadczenia artystycznego weszli swa technika i filozofiag obrazowania
ikonicznego do wnetrz cerkiewnych i koscielnych Adam Stalony-Dobrzanski
i Jerzy Nowosielski. Sztuka trudng zaréwno dla jednej, jak i drugiej strony,
jakby pomiedzy wytyczone przez oba Koscioty — Wschodni i Zachodni — stre-
fy ustalonych podziatéw jurysdykcyjnych w sztuce. Sztuka ikony witrazowe;j.

Byto to wejscie podwdjnie niebezpieczne, lecz i podwdjnie atrakcyjne
i pociggajace. lkona ma przeciez swoja forme kanoniczng, ustalong przez
wielowiekowa tradycje swojego istnienia’. Witraz, oprécz swojej innej niz

7 Ikona jest wytgczng domena sztuki malarskiej (eikdbn = gr. wizerunek, portret) i ma
z koniecznosci charakter antropologiczny. Jak stwierdza o. Grzegorz Krug: ,lkona zgodnie
z Tradycjg moze by¢ tylko taki obraz, ktéry przedstawia twarz i to twarz ludzka, przemie-
niong boskim $wiattem”. Juz to jednoznacznie orientuje zastosowanie ikonografii do wyra-
Zania Scisle okreslonych tresci i do Scisle okreslonych tematéw symbolicznych, zwigzanych
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ikona poligonalnej struktury podziatdéw ptaszczyzn i bardziej abstrakcyjnej
niz ikona, nieantropologicznej konwencji obrazowania, wykorzystuje inny tez
niz ikona sposéb ujawniania sie Swiatta w naturze. Tam chodzi o odbicie, tu-
taj o jego przenikanie przez materie. Tam o blask z niej promieniujacy, tutaj
o Swietlisto$¢ wynikajaca z jej przeziernosci.

Cho¢ oba sposoby obrazowania swietosci, obie techniki — malarstwa iko-
nowego i witrazownictwa — byty stosowane przez oba Koscioty, uzyskaty
jednak swoje inne akcentowanie w historii, a nawet inne, cho¢ jednak wspot-
brzmigce ze sobg, interpretacje teologiczne. Weszly tez inaczej do arsenatu
tradycji i inaczej tam do dzi$ dnia pozostaja. Stalony-Dobrzanski i Nowosiel-
ski jednak znacznie je do siebie zblizyli, a moze nawet czesciowo zespolili?

Okno to $wiatto. W ortodoksji to pewne i niezmienne. Jak powiada Sw.
Ewangelista Mateusz: ,Swiattem ciata jest oko twoje. Jesli tedy oko twoje jest
zdrowe, cate ciato twoje jasne bedzie, A jesliby oko twoje byto chore, cate
ciato twoje bedzie ciemne. Jedli tedy Swiatto, ktdre jest w tobie, jest ciem-
noscig, sama ciemno$¢ jaka bedzie!” (Ew. sw. Mateusza 6: 22-23). Ta antro-
pomorficzna analogia wtasciwie okresla funkcje i znaczenie okna w $wiatyni
prawostawnej. Pierwsza jego funkcja jest przekazywanie jej swiatta, umozli-
wienie mu rozswietlenia jej i zorientowania wzgledem Boga i kosmosu. Spet-
nia sie w przepuszczalnosci $wiatta bez zmiany jego struktury (np. przez
rozszczepienie) czy natezenia (np. przez zmatowienie). Jak celnie to zauwazyt
o. Pawet Florenski: ,[...] poza swym stosunkiem do $wiatta, poza swa funkcja
okno jest martwe i nie jest oknem: w oderwaniu od $wiatta jest to tylko
drzewo i szkto [..]. Okno jest wiec albo Swiattem, albo drzewem i szkiem,
lecz nigdy nie bywa po prostu oknem™.

Okno stuzy wiec za podstawe wzrokowej interkomunikacji cztowieka, ale
innej niz czesto dzi$ spotykana we wspdtczesnej architekturze sakralnej ko-
munikacja z rzeczywistoscig zewnetrzng, pozaswiatynna, ktora trwa nadal
w Upadku?®, lecz z jego Boska antycypacjg — Kosciotem Niebianskim. Ta za$

éciéle watkiem antropologicznym. Por. o. Grzegorz Krug, Mysli o Tréjcy Swietej, ,Novum”,
1-2, 1981, Warszawa, s. 29.

8 P. Florenski, lkonostas i inne szkice, przet. Z. Podgorzec, Inst. Wyd. PAX, Warszawa
1984, s. 122.

9 W teologii prawostawnej kosmos, na skutek Upadku, zostat poddany szatanowi —
Jksieciu tego éwiata”. Duch Swiety uwalnia cztowieka z zaleznoéci od natury i poniewaz
jest on obrazem Boga, przestaje byc¢ jej podlegty, a ona staje sie na odwrét jego stuga.
Nie zmienia to wszakze faktu, ze nadal kosmos pozostaje w swej empirycznej egzysten-
¢ji niezmieniony, trwajac w konsekwencji Upadku. Przemiane kosmosu widzi sie jedynie
oczami wiary wypetnionej Duchem Swietym. Przemiana ta jest antycypowana przez Ducha
Swietego wewnatrz $wigtyni, miedzy innymi w ikonie — oknie na ten przemieniony kosmos.
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jest w ortodoksji w petni obecna w ikonie. To ona jest oknem dajacym wej-
rzenie w rzeczywisto$¢ niebianska, Boska. Jest oknem, przez ktére widac
praobraz, zarbwno w jego ontologicznej tozsamosci, jak i eschatologicznym
spetnieniu, oknem przez ktore juz teraz widac $wiat przebdstwiony i ekono-
mie jego zbawienia'™.

Okno to $wiatto, a to z kolei jest w Swiatyni prawostawnej przede wszyst-
kim obrazem niebianskiego Boskiego Swiatta'. Jest ono szczegdlnie uprzy-
wilejowanym symbolem Boskosci. Jest absolutne, niematerialne™, jednorod-
ne, ciagte i niepodzielne. Jest przeto zjawiskiem pozytywnym, orientujagcym
W rzeczywistosci stworzonej, w przeciwienstwie do mroku, ktory jest w tej
rzeczywistosci biegunem przeciwstawnym — opozycyjnym. Juz w pierwszej

Por. J. Meyendorff, Byzantine Theology. Historical Trends and Doctrinal Themes, Fordham
Univ. Press, New York 1979, wyd. polskie: idem, Teologia bizantyjska. Historia i doktryna,
przet. J. Prokopiuk, Inst. Wyd. PAX, Warszawa 1984, s. 216-218 i in.; L. Uspienski, op.cit.

W tradycji Swiatyni prawostawnej Swiatto byto wiec wykorzystywane dwojako. Po
pierwsze — przez okna, ktére daja jasnos¢, umozliwiajac w ogole widzenie, recepcje rzeczy-
wistosci i nadajac przezroczystos¢ bytowi. Na te funkcje Swiatta zwraca uwage Ewangelia,
mowigc o nim jako o symbolu Chrystusa: ,Jeszcze na mata chwile $wiattos¢ jest wsrdd
was. Chodzcie, poki swiattos¢ macie, aby was ciemnos¢ nie ogarneta; bo kto w ciemnosci
chodzi, nie wie dokad idzie” (Ew. $w. Jana 12: 35). Po wtére — przez ikony, ktore daja ,blask
i chwate”, wprowadzajgc dusze i umyst w inng, Boska rzeczywistos¢. O tej funkgji Swiatta
traktuje juz chocby Stary Testament, mowigc o chwale Pana — niczym ptomiennym blasku
ognia: A chwata Pana wygladata w oczach syndw izraelskich jak ogien trawiagcy na szczycie
gory” (Il Ks. Mojz. 24: 17).

“ho¢ pierwsze wynika z przezroczystosci szkta okiennego, drugie za$ jest promieniuja-
cym blaskiem $wiatta odbitego od ztota ptytek mozaikowych czy ikony, to jednak sg one
integralnie ze soba powiazane, o czym zaswiadcza nowotestamentowa wizja Nowego
Jeruzalem, w ktorej szkto i ztoto jako te dwa nosniki-symbole obrazu Swiatta wystepuja
nieroztacznie: ,A mur jego zbudowany byt z jaspisu, samo miasto za$ ze szczerego ztota,
podobnego do czystego szkta” (Apok. sw. Jana 21: 18). To, co pochodzi od Boga i jest Jego
Swiattoscia, przechodzac przez szkto, znajduje swojg kompensacje w blasku ikony, ktéra
staje sie w ortodoksji jednym z najistotniejszych przejawdw interkomunikacji cztowieka
z Bogiem. Chrzescijanski Wschdd akcentuje w swojej sztuce obrazowania bezposredniego
gtéwnie ostatni etap ujawniania sie ,Boskosci” Swiatta — odbicie w ikonie ,blasku chwaty
Bozej", w odrdznieniu od Zachodu, ktéry tworzac witraze, sktania sie bardziej ku pierwsze-
mu. Zob. C. C. ABepviHLeB, 30/10mo 8 cucmeme CUMB0JI08 paHHe8U3aHMUUICKOU Ky/lemypbl,
(w:) BuzaHmus. FOxHele cnasaHe u OpesHas Pyce [..], "Hayka”, Mocksa 1973.

" Swiatto stoneczne jest symbolicznym uobecnieniem ,Swiattosci Boskiej”. Stonce jako
zrédto Swiatta, bedac elementem kosmosu, tak jak kosmos nalezy do rzeczywistosci stwo-
rzonej. Jest ono wiec wraz ze swa wiasciwosciag emanacji $wiatta konstrukcja symboliczna,
por. Stary Testament, | Ks. Mojz.-Genesis, 1: 16.

2. Chot¢ dzisiejsza nauka wyjasnita, ze Swiatto przejawia nature zaréwno falowa, jak i kor-
puskularng, to jednak pozostaje ono w wyraznym stosunku zréznicowania do materii ,tego
Swiata” i ma status ,ponadmaterialny” — energetyczny. Por. L. N. Cooper, An Introduction
to the Meaning and Structure of Physics, Harper and Row, Publishers, New York-Evanston—
London 1968, wyd. Polskie: idem, Istota i struktura fizyki, PWN, Warszawa 1975, s. 201-259.
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fazie aktu stworzenia B6g ustanawia te opozycje: ,Niech stanie sie swiattos¢.
| stata sie Swiattos¢. | widziat Bog, ze Swiattos¢ byta dobra. Oddzielit tedy
Bdg sSwiattos¢ od ciemnosci” (I Ks. Mojz.-Genesis 1: 3-4). Swiatto stanowi
istotne kryterium hierarchizujace te rzeczywisto$¢ w jej réznym stosunku do
Swietosci i Boskosci. Bedac zas od tej stworzonej rzeczywistosci zjawiskiem
niezaleznym i nieskohczonym, pozostaje wieczng tajemnica Stworcy. Zapy-
tuje Bég Joba: ,Powiedz, jezeli to wszystko wiesz! Ktdredy prowadzi droga
tam, gdzie przebywa swiatto$¢, a gdzie jest miejsce ciemnosci” (Ks. Joba 38:
18-19).

Wszystkie te cechy swiatta sktadaja sie na to, ze jest ono najbardziej
adekwatnym przekazem symbolicznym Boga, Jego ,absolutna metaforg”'s:
.[...] BOg jest Swiattoscig, a nie ma w nim zadnej ciemnosci” (I List sw. Jana
1: 5). Stwierdzenie to jest w rzeczy samej najlepszym potwierdzeniem mocy
tego przekazu, przekazu chwaty Bozej za posrednictwem Swiattosci™.

Roéwniez i zrodto Swiatta na ziemi — Stonce jest niejednokrotnie identyfi-
kowane jako symbol Boga. Podstaw tych identyfikacji mozna doszukiwac sie
nie tylko w pismach Ojcéw Kosciota, jak choc¢by u sw. Grzegorza Teologa,
ktéry powiada wprost: ,YT0 A5 UyBCTBEHHbIX COJHLE, TO AN AYXOBHbIX —
Bor”®. Przynosi je wszak rowniez Ksiega Psalméw: ,Albowiem storicem i tar-
cza jest Pan, Bdg, taski i chwaty udziela Pan, [..]" (Psalm 84: 12), a takze
Stary i Nowy Testament'®. Prorok Malachiasz, méwigc o nadejsciu krolestwa
Mesjasza, zapowiada: ,[...] wzejdzie Stonce Prawdy” (Ks. Malachiasza 4: 2)",
$w. Jan Teolog zas w Apokalipsie opisuje Nowe Jeruzalem, ktére: ,[...] nie po-
trzebuje ani stofca, ani ksiezyca, aby mu swiecity: oswietla je bowiem chwata
Boza, a lampa jego jest Baranek” (Apok. $w. Jana 21: 23). To natomiast pro-

3 Por. C. C. ABepuHLeB, op.cit., passim.

4 Ranga Swiatta w Swiatyni prawostawnej jest zbudowana na jego symbolicznym od-
niesieniu do Boskich energii i ma scisle teologiczne uzasadnienie, ktére rzutuje na jego
znaczenie w strukturze czasoprzestrzennej Swiatyni. Bdg jest bytem nieskonczonym, swiat
przyrody — kosmos istnieje natomiast w sposéb ograniczony i skonczony. Jednakowoz
Boskie energie przenikaja éw $wiat, oddziatujg nan i rozwietlaja jego istnienie (Mikotaj
Bierdiajew). Owo rozswietlenie rzeczywistosci stworzonej przez energie Boskie czyni obec-
noé¢ Boga w tej rzeczywistosci. Swiatto za$ staje sie ,ikong” Boskich energii i tym samym
Samego Boga, por. P. Evdokimov, L'Orthodoxie, Delachaux et Niestle SA 1959, wyd. polskie:
idem, Prawostawie, przet. Jerzy Klinger, Inst. Wyd. PAX, Warszawa 1964, 1986, s. 35-36.

15 Sw. Grzegorz Teolog, za: H. Oxpuackui, en., Cumeosnel, 3-x-n K csety”, 17, s. 7-8.

® W Ipatijewskim Latopisie za 6708 r. czytamy na przyktad: ,Hebeca [..] cBeT10CTbIO
conua [...] nosegarot cnasy Ero” (Mnatbesckas netonwuce, MCPA, T. 2, CM6., 1908).

7 A ans Bac, bnarorosetolme npeg vmeHem Mowm, B3oiget CosHLe Npasapl U ncLe-
neHue B aydax Ero [...]" (KH. npop. Manaxuu 4: 2), [w:] bubsaus, KHuzu cesujeHHoz20 nuca-
Hus, Bemxozo u Hosozo 3asema, kaHoHuueckue, B pycckom nepegode, C NapanensHeimMu
Mecmamu, Amepuk, bubn. 06w, Heto-Nopk, 1948, s. 925.
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wadzi réwniez do innej, szczegolnej identyfikacji symbolologicznej. ,Stonce
prawdy” to jedno z prefigurowanych imion prawdziwego wtadcy krélestwa
mesjanskiego — Jezusa Chrystusa, Bogocztowieka, ,prawdziwej swiattosci
$wiata”. Sam Chrystus powiada: ,Ja jako Swiattos¢ przyszedtem na swiat,
aby nie pozostat w ciemnosci nikt, kto wierzy we mnie” (Ew. $w. Jana 12:
46). On jest ,prawdziwg swiattoscia, ktora oswieca kazdego cztowieka [...]"
(Ew. Sw. Jana 1: 9), ,Swiattoscig z wysokosci” (Ew. $w. tukasza 1: 78), ,Swia-
ttoscig ze Swiattosci” (Symbol Wiary)™. Jest Tym wreszcie, ktory wzgledem
Boga ,[...] jest odblaskiem chwaty' i odbiciem Jego istoty” (List do Hebr. 1: 3).

Sw. Symeon z Tessaloniki, opisujac ryt po$wiecenia $wigtyni, méwi réwniez
o Chrystusie jako o ,jedynym, prawdziwym Swietle” i ,Wschodzie z wysoko-
$ci"?°. W troparionie $wieta Bozego Narodzenia mowi sie: ,Narodzenie Twe,
Chryste Boze nasz, opromienito $wiat Swiattem poznania, poniewaz przez nie
ludzie dotad stuzacy gwiazdom, pouczeni zostali sktadaé hotd Storicu Prawdy
i poznawac Ciebie, Wschod z wysokosci; Panie chwata Tobie"?'. Natomiast
troparion $wieta Przemienienia Panskiego powiada: ,Przemieniajac sie na
gorze, Chryste Boze, ukazate$ uczniom Twym Chwate Twa, na ile Zadni byli
ja oglada¢ — Niech zajasnieje i nam grzesznym Twa przedwieczna $wiattosé
dzieki modlitwom Bogurodzicy; Dawco Swiattosci, chwata Tobie"22.

Przyktady tych bezposrednich odniesien symbolicznych swiatta do Chry-
stusa mozna by mnozy¢. Sa nieodtacznym elementem kazdej liturgii, trescia
wielu hymnéw, modlitw, rytuatdw.

Swiatto jest rowniez symbolem Ducha Swietego. W to samo Swieto Prze-
mienienia Panskiego celebruje sie ,w $wietle gory Tabor” eschatologiczna
antycypacje przyjécia Chrystusa: ,Dzié na Taborze w przejawie Twojego Swia-
tta, o Stowo niezmienione Swiatto ze Swiatta niezrodzonego Ojca, ujrzeli$émy
Ojca jako Swiatto i Ducha jako Swiatto, prowadzacych w $wietle cate stwo-
rzenie"?; natomiast uroczysty exaposteilarion zielono$wigtkowy (w Swieto
Piecdziesigtnicy) brzmi: ,Ojciec jest swiattoscia, Stowo jest swiattoscig i Duch
Swiety jest éwiattoécia, ktéra zostata zestana apostotom jako jezyki ognia

8 Katechizm. Podrecznik do nauki religii prawostawnej, przedruk z wyd. z 1938, Biatystok
1992, s. 8-9, 15.

9 Whasciwoscia chwaty jest swiatto, por. P. Evdokimov, L'Orthodoxie, s. 278).

20 Sw. Symeon z Tessaloniki, [w:] CouuHeHus 6axeHHo20 CuMeoHd, apxuenuckona gec-
casnoHukulikoeo, lNMucaHus c8. omyos u yyumenel yepkeu, OMHOCAWUSCS K UCMOJIKOBAHUIO
npasocnagHo2o 6ozocnyxeHus, CaHkT MeTepbypr 1856, s. 151.

21 Uroczysty troparion Swieta Bozego Narodzenia, za: K. Bondaruk, Nauka o nabozeri-
stwach prawostawnych, Biatystok 1987, s. 109.

22 Uroczysty troparion Swieta Przemienienia Panskiego (Spasa), za: ibidem, s. 124.

3 Exapostilarion, The Festal Menaion, s. 495, za: J. Meyendorff, op.cit., s. 280.



28 JErRzY UsciNowicz

i dzieki ktorej caty $wiat jest oswiecony i czci Tréjce Swietg”?4. Kompensuje to
i uzupetnia wspomniang uprzednio symbolike $wiatta. Jest ono wiec symbo-
lem wszystkich Hipostaz Boskich z osobna i ich jednoscig zarazem w Swietej
Trojcy — ,absolutng metaforg” ich Boskosci w petni.

Na tym jednak ten tafncuch symbolicznych identyfikacji sie nie kohczy.

Z emanacja swiatta w sposéb szczegdlny faczy sie bowiem réwniez sity
anielskie — ,byty subtelne”. To tzw. wtdrne Swiatta, posredniczace w przeno-
szeniu $wiatta Boskiej taski, bo jak opisuje swoje proroctwo Sw. Jan Teolog
i Ewangelista: ,Potem widziatem innego aniota zstepujacego z nieba, ktory
miat wielkie petnomocnictwo, i rozjasnita sie ziemia od jego blasku” (Apok.
$w. Jana 18: 1). Wedtug opinii swietych Ojcéw Kosciota, niestworzone swiatto
taski Boskiej otrzymujemy witasnie za posrednictwem sit anielskich, owego
skoncentrowanego ,drugiego swiatta” Bozego®®. Méwi o tym chocby $w. Dio-
nizy Areopagita, rozwazajac nad rodzajem stuzby niebianskiej Archaniotow:
u[.-] CBATBIA UMH ApXaHrenoB [...] coeauHsAeT KpaHWe YnMHbI CBOUM obpalle-
HMeM C HUMK [...] OoH obpallaeTcs upe3 HauanbctBa K npemupHomy Harany,
coobpasyetcs ¢ HUM, CKONbKO BO3MOXHO, U XpaHUT MexXAy AHrenammn eam-
HeHne coobpa3HO CBOEMY CTPOMHOMY, UCKYCHOMY, HEBUAMMOMY BOAUTENb-
ctBy. C MocneAHUMY e COOBLLAeTCA TeM, UTO OH, KaK YMH, ornpeAeneHHbIN
41 HaydeHus, npvemieT boxxecTBeHHble 03apeHuns ypes nepsble Cuibl |[...]
n nepegaet [...] Ux ¢ 10OOBMIO NO Mepe TOro CKOJIbKO KTO crnocobeH k ba-
eCTBEHHbIM 03apeHusam”. Innym razem powiada on takze: .60 celi boxe-
CTBEHHbIN JlyYb HE MHAYe MOXET HaM BO3CWATb, Kak NOJ MHOrOpas/inyHbl-
MW, CBALLEHHBIMW 1N TaUHCBEHHBIMW MOKPOBaMW, 1 NpuToMm, no OTeueckomy
NPOMBbIC/Y, MPUCNOCOBUTENBHO K CODCTBEHHOMY Hallemy ecTectBy”?®.

Liturgia i sztuka ortodoksji, w sposob szczegdlny przeniknieta oczekiwa-
niem na Paruzje, nieustannie wspomina o bytach anielskich, jako tych, ktore
towarzysza w $wietych tajemnicach Chrystusowi, jako najwyzszemu kapta-
nowi i Pantokratorowi?”: ,A gdy przyjdzie Syn Cztowieczy w chwale swojej

2 |bidem, s. 220.

% Byty subtelne” traktowane w teologii ortodoksyjnej jako ,drugie swiatto”, czy tez
wtérne éwiatta’, i ,koncentracja czystego Swiatta Bozego” sa bytami éwietymi, gdyz zyja
w $wietle Bozym, sg jego nosnikiem i stanowia jego odbicie, por. P. Evdokimov, Sztuka
ikony — teologia piekna, ,Novum", 1-2, 1984, s. 6 oraz idem, L'Orthodoxie, s. 258.

2 Sw. Dionizy Areopagita, w: CB. [luoHucuii Apeonarut, O Hebecroli Mepapxuu, 3-rn,
IX, § 2, Mocksa 1848, s. 3, 38-39.

27 Por. Dorothea Forstner OSB, Die Welt der christlichen Symbole, Tyrolia-Verlag,
Innsbruck 1966, wyd. polskie: eadem, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przet. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, Inst. Wyd. PAX, Warszawa 1990, s. 38.
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Il. 8. Warszawa-Wola. Cerkiew prawostawna $w. Jana Klimaka.
Witraz okna w $cianie potudniowe;j.
Autor: Adam Stalony-Dobrzanski. Fot. J. Uscinowicz 2012 r.

i wszyscy aniotowie z nim, wtedy zasigdzie na tronie swej chwaty” (Ew. sw.
Mateusza 25: 31).

To gtéwnie ta identyfikacja angelologiczna, cho¢ moze jest to jedynie in-
tuicyjna supozycja, miata bezposredni wptyw na tworzone przez Adama Sta-
lony-Dobrzanskiego i Jerzego Nowosielskiego witraze — ich sie¢ graficznych
podziatéw ptaszczyzn oraz ich catosciowy obraz ikoniczny — symboliczny
przektad ,sit anielskich”. Swietliste, bezcielesne hierarchie aniotéw, archanio-
tow i cherubindw przedstawionych tu pod postaciami geometrycznych figur,
uktadajacych sie w polifoniczne zastepy roznych konfiguracji towarzysza, ba
budza wrecz, przedstawione na witrazach, postacie Chrystusa, Matki Bozej
i Swietych (il. 8-10). Sa Oni tutaj wszyscy, jakby w nie przyobleczone, swieca
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Il. 9. Wroctaw. Cerkiew prawostawna Narodzenia
Przenajswietszej Bogurodzicy. Witraz okna w scianie
wschodniej hieratejonu. Autor: Adam Stalony-
Dobrzanski. Fot. J. Uscinowicz 2011 r.

Il. 10. Grodek. Cerkiew prawostawna Narodzenia Przenajswietszej Bogurodzicy. Witraz
okna w $cianie zachodniej naosu. Autor: Adam Stalony-Dobrzanski.
Fot. J. Uscinowicz 2011 r.
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IIl. 11. Grédek. Cerkiew prawostawna Narodzenia
Przenajswietszej Bogurodzicy. Witraz okna w $cianie
potudniowej hieratejonu. Autor: Adam Stalony-
Dobrzanski. Fot. J. Uscinowicz 2011 .

wspolnie swiattoscig Boga: ,Tak niechaj swieci wasza swiattosc przed ludzmi,
aby widzieli wasze dobre uczynki i chwalili Ojca waszego, ktéry jest w niebie”
(Ew. $w. Mateusza 5: 16) — powiada Jezus Chrystus, jak to przekazuje $w.
Ewangelista Mateusz.

Wymienione powyzej symboliczne znaczenia $wiatta i sposobdw wpro-
wadzania go przez okna do wnetrza $wigtyni maja swoje odniesienia w wi-
trazach, pomimo Ze pozostaja one zakotwiczone w tradycji ikonicznego
obrazowania prawostawia sa inne. Jej semiotycznag zasade recepcji buduja
wspdtbrzmigce ze sobg w harmonii figury geometrycznych abstrakeji ange-
olologicznych. Figur — aniotow (il. 11).
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II. 12. Warszawa-Wesota. Kosciét rzymskokatolicki
Opatrznosci Bozej. Witraz okna w $cianie potudniowej
nawy. Autor: Jerzy Nowosielski.

Fot. J. Uscinowicz 2012 .

Figury te przywotane tu zostaty zgodnie z ortodoksyjnym ich rozumie-
niem i znaczeniem. Bo przeciez aniotowie to doskonali wystannicy i posred-
nicy pomiedzy Absolutem i $wiatem stworzonym. Przekazuja Swiatto$¢ trans-
cendencgji. Jak mowiag swieci ojcowie Kosciota, niestworzone $wiatto taski
Boskiej otrzymujemy wiasnie za ich posrednictwem — skoncentrowanego
.drugiego swiatta” Bozego. Méwi o tym chocby sw. Dionizy Areopagita. To
.Sity anielskie” jako ,wtérne” czy ,drugie $wiatta” niosg Swiatto taski Bo-
skiej, oswiecajacej i ochraniajacej $wiatynie przed przeniknieciem don ,du-
chéw mroku aniotéw upadtych”. Nie maja ciata, wiec przywotane tu zostaty
jako geometryczne znaki-abstrakty. Tréjkaty, romby, trapezy, kwadraty i ich
wspaniate, wspotbrzmiace polifoniczne® uktady — to zastepy aniotéw, ché-

2 Polifonia (gr. moAvpwvia polyphonia — ,wiele gtosdéw")
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. 13. Krakéw. Cerkiew prawostawna Zasniecia
Przenajswietszej Bogurodzicy. Witraz okna w $cianie
wschodniej hieratejonu. Autor: Jerzy Nowosielski.
Fot. J. Uscinowicz 2008 r.

ry anielskie, hierarchie® (il. 12-13). Ich uzycie przez Stalony-Dobrzanskiego
i Nowosielskiego na pewno nie jest przypadkowe — jest potaczeniem idei
wschodniej teologii, wypracowanej przez ikonografie figuralng i abstrakcyj-
no-symboliczng z zachodnim sposobem obrazowania witrazu, z wykorzy-
staniem jego wspaniatych cech przepuszczania Swiatta. Ale jest tu tez jakas
przedziwna synteza wielu sztuk: sztuki antyku, Bizancjum i sztuki wolnej kre-
acji artystycznej, ktéra przyniost islam, ale takze catkowicie uwolnionej od
kanonéw sztuki nowoczesnej XX wieku. Sg one w dzietach Stalony-Dobrzan-
skiego i Nowosielskiego jakby forma zespolenia $wiadomosci ze $wiado-

2 Chory anielskie — to tzw. ,gérne sity”, angelologiczne uobecnienie sit niebianskich anio-
téw w ich dziewieciu chérach: Serafinéw, Cherubinéw, Tronéw, Panowan, Zwierzchnosci,
Whiadzy, Mocy, Archaniotéw i Aniotéw.
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moscig pozazmystowa. Sa realnym Swiadectwem posrednictwa w tym dziele
dziatania rzeczywistosci bytow subtelnych. Nie ilustruja ich, ale sa jakby iko-
niczng reakcja wyobrazni i wrazliwosci plastycznej artystéw na ich istnienie.
To wyraznie sie wyczuwa.

Resume

Ilkona wyszta dzis zdecydowanie poza granice prawostawia. Wyszta poza
mury cerkwi. Ale wyszta rowniez poza dotychczasowe przypisane jej sposoby
obrazowania. Poza ramy technicznego wykonania i poza swa dotychczaso-
wa interpretacje teologiczna. Bo ikona nie ma granic — ani zewnetrznej ani
wewnetrznej.

Mamy wiec ikone ponownie w zachodnich swiagtyniach i mamy tez w nie-
co odmiennej formie we wschodnich. Jej uniwersalizm przestania, jej kultowa,
sakramentalna misja zbawiania Swiata przez sztuke w Scistym zwiazku z litur-
gia, ale takze innymi mozliwymi na poziomie sztuki dziataniami cztowieka: ar-
chitektura, Spiewem czy rzezba — jest ponadczasowy. Jest podstawa tworze-
nia w Swiatyni prawostawnej misterium obecnosci od wiekéw. Prawostawie
ze Swiatem sie nig podzielito. Czynito to w réznych epokach historycznych,
w réznych miejscach i z réznym skutkiem. Ale w szczegolny sposdb w Polsce
uczynito to wtasnie w spotkaniu z gotykiem3°.

The Phenomenon of Icon Meeting with Gothic
Abstract

Poland has always been a case of cultural and religious borderline. In part
it has belonged to the Latin and Western Catholic culture, in part to the
Greek-Slavic and Eastern Orthodox world. Although the break-up of the two
Churches — Western and Eastern — has become a painful and quite durable
caesura in the history of Christianity, but since recently, along with sharp-
ening of the ecumenical awareness, more and more they reveal mutual in-
terest. We witness a lively exchange of ideas and values, and various forms
of religious worship. It has happened not only once to art, particularly the
art of icon and architecture. In this case it refers to the monumental icons
written on walls of Latin Gothic churches in the early Jagiellonian era, and

3% Praca jest wynikiem badan naukowych realizowanych w Zaktadzie Architektury Kultur
Lokalnych Wydziatu Architektury Politechniki Biatostockiej
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the Gothic-Bizantine architecture of Lithuanian-Belarusian and Ukrainian Or-
thodox churches of the 15" and 16™ centuries.

The old, beautiful examples of the synthesis of Gothic architecture with
the art of icons, referred to in the introduction to this essay, have now in
Poland their magnificent continuation in the works of Adam Stalony-Do-
brzanski and Jerzy Nowosielski — their stained-glass icons. Mutual exchange
of value occurs here — as in the past — both ways.

This paper presents selected examples of interaction between orthodox
icon and gothic in sacred art in Poland. It also shows the process of evolution
of traditional iconography conventions in the Orthodox temples.



