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Abb. 1 Vernissage / Ill. 1 exhibition opening Jörg Immendorff: 
Für alle Lieben in der Welt, art intermedia, Köln, 4.11.1967, 
vor der Aktion / Cologne, Nov. 4, 1967, prior to the action,

Foto / photo: © Henning Wolters, ZADIK H4, X, 14b
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örg Immendorffs Beitrag zum gera-
de geborenen Make Love Not War 
als Gegenbewegung zum Vietnam-
krieg, zum Kalten Krieg und zu seiner 
eigenen, nicht immer schönen All-

tagserfahrung, wie mit dem „arroganten Ga-
leriebetrieb der Bildungsschickeria“1, war die 
Präsentation einer Utopie kindlicher Unschuld 
in einer – wie man damals gerne sagte – „hei-
len Welt“‚ in Gestalt von prallen, ins Monströse 
vergrößerten Baby-Figuren. Er schuf sie nach ei-
nem seit dem Spätmittelalter bekannten Form-
prinzip, das die Kunstgeschichte Figurentafel 
(dummy board, cut-out, tableau-objet, chan-
tourné) nennt und damit Tafelbilder auf einem 
Bildträger (meist Holz) bezeichnet, deren Um-
risse so geformt sind, dass sie mit denen der 
gesamten Darstellung übereinstimmen. Immen-
dorff nahm für seine Babyfiguren leicht in Form 
zu sägende Hartfaserplatten, die er mit Kunst-
harzfarben bemalte und mit Aufstellern oder 
anderen Stütz- und Befestigungsmöglichkeiten 
versah, so dass man sie frei im Raum aufstel-
len, hängen oder so installieren konnte, dass 
sie dreidimensional wirkten. In ihrer gemalten 
einfältigen „Lieblichkeit“ erinnern sie stark und 
sicher absichtlich an die Ästhetik der Glanzbil-
der. Immendorff verstand und behandelte die 
Baby-Figurentafeln als selbstständige Kunst-
werke und als Requisiten in Aktionen und Per-
formances.

Zum ersten Mal präsentierte er sie am Eröff-
nungsabend (23. April 1966) seiner Ausstellung 

J

Günter Herzog

örg Immendorff’s contribution to the 
fledgling Make Love Not War count-
er-movement to the Vietnam War, the 
Cold War, and his own, not always 
pleasant everyday experiences, such 

as with the “arrogant gallery business of the 
highbrow in-crowd,”1 was the presentation of 
a utopia of childlike innocence in – as people 
liked to say at the time – an “idyllic world,” tak-
ing the form of chubby baby figures enlarged 
to monstrous proportions. He created them in a 
form, in use since the late Middle Ages, which 
art history has termed a dummy board (cut-out, 
tableau-objet, chantourné), a panel painting on 
a support (usually wood) whose outlines corres-
pond in shape with the motif being represent-
ed. For his baby figures, Immendorff employed 
hardboard panels that could easily be sawn into 
shape, which he painted using synthetic resin 
paints and equipped with stands or other means 
of support and options for hanging them, so 
that they could be set up freely in space, hung, 
or installed in such a way that they appeared 
to be three-dimensional. In their painted, sim-
ple-minded “cuteness” they are clearly, and 
presumably deliberately, reminiscent of the 
aesthetics of traditional Glanzbilder (decorative 
decals). Immendorff considered and treated the 
baby figure panels as both independent works 
of art and as props in actions and performances.

He presented the figures for the first time on 
the opening evening (April 23, 1966) of his ex-
hibition Vietnam in Galerie Aachen and again in 

J

Jörg Immendorff: Für alle Lieben in der Welt,
4. bis 29. November 1967

Jörg Immendorff: Für alle Lieben in der Welt,
November 4 to 29, 1967
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Vietnam in der Galerie Aachen und ein weiteres 
Mal in einer Aktion am 22. April 1967 im Rah-
men der Deutsch-Dänischen Tage der Galerie 
Aachen. Im Juni 1967 nahmen die Baby-Figuren 
teil an seiner Aktion Babywäsche am Düsseldor-
fer Rheinufer, fotografiert von Reiner Ruthen-
beck (ZADIK A103, X, 4).

Mit dem Archiv der Galerie Aachen und dem 
Foto-Archiv von Henning Wolters, einem der 
Architekturstudierenden an der Technischen 
Hochschule Aachen, die im Dezember 1965 die 
Galerie Aachen gegründet hatten, und nun mit 
dem Archiv Rywelski kam das ZADIK an eine der 
wohl vollständigsten Foto-Dokumentationen zu 
Immendorffs „Baby-Phase“. Einen Teil davon 
können wir hier abbilden [Abb. 1, 3ff., 4ff.]. Neu 
waren für uns die Fotos von Ralf Peter Grube 
(ZADIK A103, X, 4).

Auf der Einladungskarte seiner Ausstellung Für 
alle Lieben in der Welt mit dem auf ihren Inhalt 
hinweisenden Untertitel babies – blumen – 
landschaften – gänse [Abb. 2] beglückwünschte 
Immendorff die/den Eingeladene/n zugleich als 
Hauptgewinner/in. Nicht verzeichnet sind dort 
die Schornsteinfeger, die zu den kleinerformati-
gen Figurentafeln zählten, die als überdimensi-
onale Glanzbilder die Wände des Galerieraums 
schmückten [Abb. 3ff.]. Alle diese kleineren 
Werke wurden von Wolfgang Feelisch als Edi- 
tion vertrieben. Die auf der Einladung erwähn-
ten Gänse wurden aus dem Kölner Zoo ent-
liehen und während der Vernissage in einem 
Drahtkäfig präsentiert. Ihre Fütterung war Teil 
der von Karsten Arnold ausführlich beschriebe-
nen Aktionen2, die Immendorff, nur mit einer 
Badehose bekleidet, und Chris Reinecke am 
Eröffnungsabend und, wie die Einladung in-
formiert, an den Abenden des 10., 17. und 24. 
November um 20:00 Uhr gegen einen Unkos-
tenbeitrag von 2 DM darboten.

Immendorffs Ausstellung und Aktionen sind auf 
vier Seiten des Gästebuchs der Galerie doku-
mentiert [Abb. 5], eingeklebt sind die Einladung, 
Fotos und Zeitungsberichte. Zu den Gästen 
zählten laut ihrer Unterschrift Takehisa Kosugi, 

an action on April 22, 1967 as part of the Ger-
man-Danish events at Galerie Aachen. In June 
1967 the baby figures were employed in his 
action Babywäsche on the banks of the Rhine 
in Düsseldorf, photographed by Reiner Ruthen-
beck (ZADIK A103, X, 4).

The Galerie Aachen archive and the photo-
graphic archive of Henning Wolters, one of the 
architecture students at the Technical Universi-
ty in Aachen who had founded Galerie Aachen 
in December 1965, together with the Rywelski 
archive, have provided ZADIK with one of the 
most complete photographic records of Im-
mendorff’s “baby-period,” a sample of which 
we have been able to illustrate here [ill. 1, 3ff., 
4ff]. We have only just recently acquired the 
photographs by Ralf Peter Grube (ZADIK A103, 
X, 4).

On the invitation card to his exhibition Für alle 
Lieben in der Welt, subtitled babies – blumen 
– landschaften – gänse [ill. 2], Immendorff con-
gratulated those being invited as the major 
winners. The Schornsteinfeger are not included 
in the list, but were among the small-scale fig-
ure panels that adorned the walls of the gallery 
like oversized decorative decals [ill. 3ff.]. All of 
these smaller works were published as editions 
by Wolfgang Feelisch. The geese (gänse) men-
tioned on the invitation were borrowed from 
Cologne Zoo and presented in a wire cage 
during the exhibition opening. Feeding them 
was one of the actions described in detail by 
Karsten Arnold,2 which Immendorff, wearing 
only swimming trunks, together with Chris 
Reinecke performed on the opening evening, 
and subsequently on the evenings of November 
10, 17, and 24 at 8 pm, for an admission fee of 2 
marks, as stated on the invitation.

Immendorff’s exhibition and actions are doc-
umented across four pages of the gallery visi-
tors’ book [ill. 5], in which the invitation, pho-
tographs, and newspaper reports have been 
pasted. According to the signatures, visitors 
included Takehisa Kosugi, Joseph Beuys, Gerd 
and Béatrice Vorhoff, Gustav Adolf und Stella 
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Joseph Beuys, Gerd und Béatrice Vorhoff, 
Gustav Adolf und Stella Baum, Claus Böhmler, 
Henning Wolters, Wolfgang Feelisch, Friedens-
reich Hundertwasser, Hein Stünke, Manfred de 
la Motte und andere. In den eingeklebten Pres-
seartikeln reflektiert Horst Richters Beitrag für 
den Kölner Stadt-Anzeiger vom 22. November 
1967 mit seiner Beschreibung der „Neger- und 
Chinesenbabys“ die rassistischen Klischees der 
Zeit, die auch Immendorffs Gestaltung zugrun-
de lagen, obwohl er selbst die Figuren nicht nur 
durch ihre Gesichtszüge und Haare, sondern 
auch durch ihre gelbe, braune und rote Farb-
gebung (Rot in diesem Fall als „kaukasisch“) als 
„Symbol für internationale Verständigung“ ver-
standen wissen wollte3.

Immendorff selbst hat seine Aktion retrospektiv 
in seinem 1973 erschienenen Manifest weitaus 
stärker kritisiert, als die zeitgenössische Pres-
se4, die sich eher irritiert und amüsiert äußer-
te. Den Ausstellungstitel Für alle Lieben in der 
Welt übernahm Ulrich Wilmes für seine Immen-
dorff-Retrospektive im Münchener Haus der 
Kunst (14.9.2018–27.1.2019), die anschließend 
noch in der Reina Sofía Madrid (29.10.2019–
13.4.2020) gezeigt wurde.

Anmerkungen
1 Immendorff, Jörg: Hier und Jetzt: Das tun, was zu 
tun ist. Materialien zur Diskussion: Kunst im politi-
schen Kampf. Auf welcher Seite stehst Du, Kultur-
schaffender?, Köln, New York 1973, S. 34.
2 Karsten Arnold: Helmut Rywelskis art intermedia. 
Köln 1967–1972. Geschichte und Stellung einer 
Avantgarde-Galerie und ihr Beitrag zur Kunstent-
wicklung ihrer Zeit [Diss. Köln 2015], Verlag der Buch-
handlung Walther König, Köln 2017, S. 68–73.
3 Völkerverständigung: Jörg Immendorff im Gespräch 
mit Pamela Kort, in: IMMENDORFF. Kunst Heute 
Nr. 11, hrsg. von Wilfried Dickhoff, Köln 1993, S. 34.
4 Immendorff 1973, wie Anm. 1, S. 44.

Baum, Claus Böhmler, Henning Wolters, Wolf-
gang Feelisch, Friedensreich Hundertwasser, 
Hein Stünke, and Manfred de la Motte. Among 
the newspaper clippings is Horst Richter’s arti-
cle in the Kölner Stadt Anzeiger of November 
22, 1967, with his description of “Neger- und 
Chinesenbabys” (negro and Chinese babies) re-
flecting racist clichés of the time, but which also 
formed the basis of Immendorff’s own concept, 
although he himself wanted the figures to be 
understood, not only because of their facial fea-
tures and hair, but also their yellow, brown and 
red coloring (red in this case being “Caucasian”) 
as a “symbol for international understanding.”3

Immendorff himself retrospectively criticized 
his action, in his manifesto published in 1973, 
far more than the contemporary press,4 which 
preferred rather to express itself in terms of 
perplexity and amusement. The exhibition title 
Für alle Lieben in der Welt was adopted by Ul-
rich Wilmes for his Immendorff retrospective at 
Haus der Kunst in Munich (Sept. 14, 2018 – Jan. 
27, 2019), which subsequently went on display 
at Reina Sofía Madrid (Oct. 29, 2019 – Apr.13, 
2020).

Footnotes
1 Immendorff, Jörg: Hier und Jetzt: Das tun, was zu tun 
ist. Materialien zur Diskussion: Kunst im politischen 
Kampf. Auf welcher Seite stehst Du, Kulturschaffend-
er?, Cologne, New York 1973, p. 34.
2 Karsten Arnold: Helmut Rywelskis art intermedia. 
Köln 1967–1972. Geschichte und Stellung einer 
Avantgarde-Galerie und ihr Beitrag zur Kunstentwick-
lung ihrer Zeit [Diss. Cologne 2015], Verlag der Buch-
handlung Walther König, Cologne 2017, pp. 68–73.
3 Völkerverständigung: Jörg Immendorff im Gespräch 
mit Pamela Kort, in: IMMENDORFF. Kunst Heute 
Nr. 11, ed. Wilfried Dickhoff, Cologne 1993, p. 34.
4 Immendorff 1973, as note. 1, p. 44.
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Abb. 2 Einladung zu / Ill. 2 invitation to Jörg Immendorff: Für alle Lieben in 
der Welt, art intermedia, Köln, 4.–29.11.1967 / Cologne, Nov. 4–29, 1967

Abb. 3 ff. Vernissage / Ill. 3 ff. exhibition opening Jörg Immendorff: Für alle Lieben in
der Welt, art intermedia, Köln, 4.11.1967, vor der Aktion / Cologne, Nov. 4, 1967,

prior to the action, Fotos / photos: © Henning Wolters, ZADIK H4, X, 14b
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Abb. 4 ff. Vernissage / Ill. 4 ff. exhibition opening Jörg Immendorff: Für alle Lieben in der Welt,
art intermedia, Köln, 4.11.1967 / Cologne, Nov. 4, 1967, Jörg Immendorff in Aktion / performing

the action, Fotos / photos: © Henning Wolters, ZADIK H4, X, 14a

Abb. 3 ff. Vernissage / Ill. 3 ff. exhibition opening 
Jörg Immendorff: Für alle Lieben in der Welt, art inter- 
media, Köln, 4.11.1967, vor der Aktion / Cologne, 
Nov. 4, 1967, prior to the action, Foto / photo: 
© Henning Wolters, ZADIK H4, X, 14b
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Abb. 4 ff. Vernissage / Ill. 4 ff. exhibition opening 
Jörg Immendorff: Für alle Lieben in der Welt, art 

intermedia, Köln, 4.11.1967 / Cologne, Nov. 4, 
1967, Jörg Immendorff in Aktion / performing 

the action, Fotos / photos: © Henning Wolters, 
ZADIK H4, X, 14a
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Abb. 5 Gästebuch / Ill. 5 visitors‘ book, ZADIK A103, VII, 1a, S. / pp. 24–25
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Abb. 5 Gästebuch / Ill. 5 visitors‘ book, ZADIK A103, VII, 1a, S. / pp. 26–27




