um Ende der sechziger Jahre

hin traten erstmals verstarkt

kinstlerische Tendenzen auf,
’, die sich rigoroser als alle Ent-

wicklungen der Kunst zuvor von
den Uberkommenen und allgemein vertrauten
Ausdrucksformen absetzten. Schon ihre dufer-
lichen Merkmale markieren den tiefen Einschnitt.
Hatten sich kinstlerische Bekundungen bislang
in handgreiflichen Resultaten manifestiert, in Bil-
dern und Plastiken vorzuglich, so schlagen sich
die Ausflisse dieser Strémungen in weniger ge-
schlossenen Ergebnissen nieder.” So beschreibt
Klaus Honnef in den ersten Zeilen seines 1971 im
Phaidon Verlag erschienenen Buches Concept
Art den Umbruch, der zu Beginn der 1970er Jah-
re nicht nur in Deutschland, sondern weltweit die
Entstehung und Konsolidierung der Konzeptkunst
durch Ausstellungen und Publikationen ermég-
lichte. Letztere bewegten sich zur Entstehung
seines eigenen Beitrags - wie die Bibliografie des
Buches zeigt - noch in einem Uberschaubaren
Rahmen. Hier reihten sich Schriften und theo-
retische Uberlegungen von Kiinstlern wie Mel
Bochner, Joseph Kosuth und Sol LeWitt an Kriti-
ken und kunsthistorische Essays der Amerikaner
Lucy Lippard und Jack Burnham, des Deutschen
Georg Jappe oder auch des ltalieners Germa-
no Celant sowie der Franzésin Catherine Millet.
Dabei symbolisierten sie innerhalb der von Hon-
nef beschriebenen Entwicklung einige der ersten
Eckpfeiler einer theoretischen Bricke, welche die
grofdtenteils amerikanischen Kinstler mit ihren
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1971 MUNSTER:

PUBLIKATION CONCEPT ART

1971 MUENSTER:
PUBLICATION CONCEPT ART

Philipp Fernandes do Brito

owards the end of the sixties, ar-

tistic tendencies began to emerge

for the first time which were more
,, rigorous than all previous devel-

opments in art in distinguishing
themselves from traditional and generally famil-
iar forms of expression. Their external charac-
teristics already highlight the profound caesura.
Whereas artistic statements had thus far man-
ifested themselves in tangible results, predomi-
nantly in pictures and sculptures, the outflows
of these currents are reflected in less closed re-
sults.” In the first lines of his book Concept Art,
published by Phaidon Verlag in 1971, Klaus Hon-
nef describes the upheaval which, in the early
1970s, made the emergence and consolidation of
Concept Art, not only in Germany but worldwide,
possible through exhibitions and publications. As
the bibliography of the book shows, at the time
his own contribution was being written, the latter
were still quite modest in terms of numbers. Here,
writings and theoretical reflections by artists such
as Mel Bochner, Joseph Kosuth, and Sol LeWitt
stood side by side with critiques and art historical
essays by the Americans Lucy Lippard and Jack
Burnham, the German Georg Jappe, the Italian
Germano Celant, and the French artist Cather-
ine Millet. Within the development described by
Honnef, they symbolized some of the first pillars
of a theoretical bridge that connected the mostly
American artists with their few colleagues from
France, the Netherlands, England, and Germany.
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wenigen Kollegen aus Frankreich, den Niederlan-
den, England und Deutschland verband.

Kunsthistorisch waren die beiden Seiten des At-
lantiks durch den tatkraftigen Austausch einiger
weniger Galeristen, wie etwa des New Yorkers
Seth Siegelaub und des Dusseldorfers Konrad Fi-
scher, schon seit Mitte der 1960er Jahre zusam-
mengerickt. Fischer war es unter anderen auch,
durch den Kuratoren wie der Schweizer Harald
Szeemann (Live in Your Head: When Attitudes
Become Form, Kunsthalle Bern 1969), der Nieder-
ldnder Wim Beeren (Op losse Schrouven, Stedelijk
Museum Amsterdam, 1969) oder auch der Deut-
sche Rolf Wedewer (Konzeption - Conception,
Museum Schloss Morsbroich, 1969) auf die jung-
sten Tendenzen der Konzeptkunst aufmerksam
- und von ihnen gleichsam inspiriert - wurden.
Auch Klaus Honnef, der bereits im Fruhjahr des
Jahres 1970 die Umwelt-Akzente (siehe hier den
Beitrag von Gunter Herzog) in der Eifelkleinstadt
Monschau inszeniert hatte (u. a. nahmen aus Fi-
schers Galerie Lawrence Weiner und Daniel Bu-
ren teil) und bereits ab Marz 1970 Kunstler wie
Jan Dibbets, Gilbert & George oder auch Bernd &
Hilla Becher ausstellte, hielt zu Fischer fest: ,Seine
Ausstellungen in der Dusseldorfer Briickenstralle
waren fir Leute wie mich ein Muss.”

Die Grundgedanken, die Honnef u. a. durch den
Besuch der Ausstellungen Fischers in der Brik-
kenstral3e sowie gleichfalls konzentriert in ei-
genen Einzelprasentationen von Kinstlern wie
beispielsweise Hanne Darboven oder Douglas
Huebler in den Jahren 1971 bis 1974 fur den West-
falischen Kunstverein gewinnen sollte, fanden da-
bei bereits zu Beginn des Jahres 1970 Eingang in
einen der ersten umfassenden deutschen Beitra-
ge zum Thema ,Konzeptkunst®. Erarbeitet hatte
ihn Honnef fur das Heft Magazin Kunst, in dem
er auf 21 Seiten nicht nur einen Uberblick ber
eine Vielzahl kunstlerischer Beitrage zeichnete,
sondern auch eine erste Liste der wichtigsten
Ausstellungen, eine Bibliografie sowie eine kunst-
historische Einordnung und Kontextualisierung
innerhalb der sich parallel entwickelnden Ten-
denzen der zeitgendssische Kunst, wie Land- und
Minimal Art. Honnefs Einordnung, die sich aus
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In terms of art history, the two sides of the At-
lantic had shifted closer together since the mid-
1960s through the active exchange of a few gal-
lery owners, such as Seth Siegelaub in New York
and Konrad Fischer in Dusseldorf. It was Fischer,
among others, who drew the attention of cura-
tors such as the Swiss Harald Szeemann (Live in
your head: When Attitudes Become Form, Kuns-
thalle Bern, 1969), the Dutch Wim Beeren (Op
losse Schrouven, Stedelijk Museum Amsterdam,
1969), and the German Rolf Wedewer (Konzep-
tion—Conception, Museum Schloss Morsbroich,
Leverkusen, 1969) to the latest trends in concep-
tual art—whereby he was also inspired by these
curators. Klaus Honnef, who had already staged
the exhibition Umwelt-Akzente (Environment
Accents; see Glinter Herzog's essay in this pub-
lication) in the small town of Monschau/Eifel in
the spring of 1970 (among the participants were
Lawrence Weiner and Daniel Buren, both artists
from Fischer’s gallery) and exhibited artists such
as Jan Dibbets, Gilbert & George, and Bernd and
Hilla Becher as early as March 1970, noted about
Fischer: “His exhibitions on Briickenstrasse in
Dusseldorf were a must for people like me.”

The basic ideas that Honnef was to gain for the
Westfdlischer Kunstverein from 1971 to 1974 by,
among other things, visiting Fischer’s exhibitions
on Briickenstrasse and concentrating on his own
solo shows of artists such as Hanne Darboven and
Douglas Huebler, were already incorporated into
one of the first comprehensive German contribu-
tions on the subject of “Conceptual Art” at the
beginning of 1970. Honnef had written it for Mag-
azin Kunst. Here, he not only outlined a summary
of a large number of artistic contributions across
twenty-one pages, but also provided an initial list
of the most important exhibitions, a bibliography,
and an art-historical classification and contextu-
alization within the parallel developing tenden-
cies of contemporary art, such as Land Art and
Minimal Art. Honnef’s classification, which from
today’s point of view can be seen both as an ini-
tial positioning and a precursor of his subsequent
standard work, already sketched out key aspects
with regard to the definition of what is and should
be regarded as Conceptual Art. For example,



heutiger Sicht als erste Positionsbestimmung
und zugleich als Vorlaufer seines anschlieRenden
Standardwerks versteht, skizzierte bereits zen-
trale Aspekte in Hinblick auf die Definition des-
sen, was als Konzeptkunst gelten und verstanden
werden sollte. So etwa die Rolle und den Stellen-
wert des gestalteten Objektes, das traditionell
als Trager der kinstlerischen |dee verstanden
wurde. Konzeptkunst, wie es das ein Jahr spater
entstehende Buch deutlich machte, verwirklich-
te ihre Werke und Ideen - mit den Worten Hon-
nefs —: ,in simplen Planen und Skizzen, in Fotos
und Landkarten, in verbalen Appellen und Be-
schreibungen von Denkanstrengungen®. Honnef
definierte hier das, was Kunstler manifestartig
in Form von Konzepten, Statements, Bichern
und Magazinartikeln zu ihren Werken und Ideen
theoretisch festgehalten hatten, wie z. B. Joseph
Kosuth (Art After Philosophy, 1969) oder Sol Le-
Witt (Paragraphs on Conceptual Art, 1967) sowie
Lawrence Weiner (Declaration of Intent, 1968).
Weiner, mit dem Honnef seit seiner ersten Aus-
stellung im Aachener Gegenverkehr (siehe hier
den Beitrag von Brigitte Jacobs van Renswou) bis
heute eine lange Freundschaft verband, betonte
dabei in seiner knappen Begriffsbestimmung ei-
nige zentrale Charakteristiken, deren Bedeutung
auch Honnef pragnant in der Idee seines Buches
sowie in der mit ihr verbundenen portablen Aus-
stellung (im Anhang der Publikation) versinnbild-
lichte: ,1. The artist may construct the piece, 2.
The piece may be fabricated, 3. The piece need
not be built und Each being equal and consistent
with the intent of the artist the decision as to con-
dition rests with the receiver upon the occasion
of receivership.” Anders als bei bisher bekann-
ten kunstlerischen Prozessen stand hier nun das
Verhdltnis der kunstlerischen Idee - respektive
des Konzepts - zum unterlegenen Trédgermedium
im Fokus. Letzterem wurde dabei keine zentrale
Bedeutung mehr zuteil, denn sein Entstehungs-
prozess, welcher vor dem Hintergrund seines
,Originalcharakters” und seiner ,Einzigartigkeit”
zuvor noch als essenzieller Bestandteil seiner
auratischen Wirkung galt, war nicht mehr vor-
ausgesetzt. Vielmehr ,konnte” die Arbeit vom
Kunstler oder auch einer anderen Person ange-
fertigt, hergestellt oder erdacht werden, behielt
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the role and significance of the crafted object,
which was traditionally understood as the carrier
of the artistic idea. Conceptual Art, as the book
published one year later made clear, realized its
works and ideas, in the words of Klaus Honnef, “in
simple plans and sketches, in photographs and
maps, in verbal appeals and descriptions of con-
ceptual endeavors.” Here, Honnef defined what
artists had recorded theoretically in the form of
manifesto-like concepts, statements, books, and
magazine articles on their own works and ideas,
such as Joseph Kosuth (“Art After Philosophy,”
1969) and Sol LeWitt (“Paragraphs on Con-
ceptual Art,” 1967), as well as Lawrence Wein-
er (“Declaration of Intent,” 1968). Weiner, with
whom Honnef continues to enjoy a long friend-
ship since his first exhibition at Gegenverkehr in
Aachen (see the contribution by Brigitte Jacobs
van Renswou in this publication), emphasized
various key characteristics in his concise defi-
nition of the term, the meaning of which Honnef
also succinctly typified in the idea of his book, as
well as in the portable exhibition associated with
it (in the appendix to the publication): “1. The art-
ist may construct the piece. 2. The piece may be
fabricated. 3. The piece need not be built. Each
being equal and consistent with the intent of art-
ist, the decision as to condition rests with the re-
ceiver upon the occasion of receivership.” In con-
trast to previously known artistic processes, the
focus here was now on the relationship between
the artistic idea—or rather the concept—and the
inferior carrier medium. The latter was no longer
accorded a key significance, because its process
of creation, which had previously been regard-
ed as an essential component of its auratic effect
against the background of its “original character”
and its “uniqueness,” was no longer presumed.
Rather, the work “could” be made, produced, or
conceived by the artist or by another person, but
due to its ephemeral or immaterial character, in-
vested by the artist, it reserved the right to exist
only as a pure idea—as Szeemann had already
implied: “Live in your head.” Although with his
“Declaration of Intent,” Weiner laid no claim to
sovereignty over interpretation, the tenets and
basic concepts could be recognized, and many of
his comrades-in-arms, with whom Honnef was in
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sich jedoch vor, aufgrund ihres ephemeren oder
immateriellen Charakters, angelegt durch den
Kunstler, auch nur als reine Idee zu existieren -
wie es Szeemann bereits implizierte: ,Live in your
head”. Obwohl Weiner mit seiner Declaration of
Intent keinen Anspruch auf eine Deutungshoheit
erhob, lieRen sich Grundzige und -gedanken
erkennen, die auch viele seiner Mitstreiter un-
tersuchten, mit denen Honnef fir seine eigene
Publikation im Austausch stand. Die Rolle des
Empfangers als ,Mit-Autor” beschrieb dieser am
Beispiel der Arbeit One and Three Chairs (1965)
von Joseph Kosuth, die einen ,Abstraktionsvor-
gang vergegenwartigt, der mit zunehmender,
kraft Entvisualisierung vollzogener Verallgemei-
nerung den Empfdnger als geistigen Mitspieler
involvierte“. Dem Rezipienten wurde dabei eine
besondere Aufmerksambkeit zuteil, denn er konn-
te, wie es Honnef weiter verdeutlicht, aus seinem
LErinnerungsvermdgen [..] die spréden Andeu-
tungen des Lexikons [den das Werk als schriftli-
chen Verweis einbezog] prompt mit plastischen
Vorstellungsgehalten” fiillen. Dies veranschau-
lichten bildlich ebenso die abgedruckten ,Zehn
Fragen zur Concept Art”, die er ,bewuf3t unterm
Aspekt des theoretischen Anspruchs conceptu-
eller [sic] Bestrebungen entworfen” hatte. Be-
antworten sollten sie die als ,Ausstellungsprak-
tiker” bezeichneten Kuratoren Harald Szeemann
(documenta - Generalsekretdar) und Jirgen
Harten (Kunsthalle Dusseldorf), der ,Kunsthand-
ler” Konrad Fischer (Konrad Fischer Galerie), die
,Agenten” Seth Siegelaub (Seth Siegelaub Con-
temporary Art), Geert van Beijeren Bergen en
Henegouwen (art & project) und Klaus Groh (Mi-
cro Hall Art Center) sowie die Kiinstler Jan Dib-
bets, Stanley Brouwn und Timm Ulrichs.

Die Diskussion, die sich - vermeintlich ungeplant
- in der Form einer Collage durch die Kombinati-
on der jeweiligen Antworten ergab, zeichnete mit
Fragen nach den merkantilen Strukturen sowie
Uberlegungen zur musealen wie medialen Re-
prasentation das noch junge Verstdndnis einer
neuen Kunstform ab, welches Honnef in seiner
Publikation malgeblich mitbestimmen sollte.
Nicht nur hatte die Konzeptkunst, laut Dibbets,
die ,Konzeption vom Objekt geldst” und, wie Van
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exchange for his own publication, also examined
them. Honnef described the role of the recipient
as “co-author,” using the example of Joseph Ko-
suth’s work One and Three Chairs (1965), which
“visualizes a process of abstraction, which, with
an increasing generalization carried out by vir-
tue of de-visualization, involved the recipient
as a mental co-player.” The recipient was giv-
en special attention because, as Honnef further
explained, he could “promptly fill the brief allu-
sions of the dictionary [which the work included
as a written reference] with sculptural contents
from his memory.” This was also illustrated by
the printed “Zehn Fragen zur Concept Art” (Ten
Questions on Concept Art), which he had “con-
sciously developed under the aspect of the the-
oretical claim to conceptual endeavors.” They
were to be answered by the curators Harald
Szeemann (Secretary General of the documen-
ta) and Jirgen Harten (Kunsthalle Duisseldorf),
both of whom were known as “exhibition practi-
tioners,” the “art dealer” Konrad Fischer (Konrad
Fischer Galerie), and the “agents” Seth Siegelaub
(Seth Siegelaub Contemporary Art), Geert van
Beijeren Bergen en Henegouwen (art & project),
and Klaus Groh (Micro Hall Art Center), as well
as the artists Jan Dibbets, Stanley Brouwn, and
Timm Ulrichs.

The discussion, which—allegedly unplanned—took
the form of a collage by combining the respec-
tive answers with questions regarding mercantile
structures and reflections on museum and media
representation, marked the still nascent under-
standing of a new art form, on which Honnef was
to have a decisive influence with his publication.
Not only had Conceptual Art, according to Dib-
bets, “detached the conception from the object”
and, as Van Beijeren noted, challenged “the re-
cipient to learn to think in a more essential way
than before”; according to Siegelaub, however, it
also provided “few or no visual aspects [...]. But
rather [...] documentary facts”; or, as Konrad
Fischer summarized: “No search for form, the
concept is the form.”

Siegelaub’s discussion of the missing visual as-
pects was not entirely consequential, since Hon-



Beijeren anmerkte, den Rezipienten ,auf eine es-
sentiellere Weise als bisher [aufgefordert,] den-
ken zu lernen”; sondern lieferte nach Siegelaub
auch ,wenige oder gar keine visuellen Aspekte
[..] Stattdessen [..] dokumentarische Fakten®;
oder, wie es Konrad Fischer restimierte: ,Kein Su-
chen nach der Form, das Konzept ist die Form.”

Siegelaubs Erérterung der fehlenden visuellen
Aspekte war dabei nicht ganz folgerichtig, denn
Honnefs umfassende Publikation, die im Herbst
1971 erschien, unterstrich durch die kinstlerische
Gestaltung des ,Ausstellungsteils” im Anhang
durchaus seh- und wahrnehmbar eine &stheti-
sche Note von beidem: den (gezeigten) Arbeiten
sowie der Konzeptkunst selbst. Ihm vorgelagert,
fanden sich im Aufbau der Versuch einer Con-
cept Art Theorie mit dokumentarischen Belegen,
welche die neue Art der Wahrnehmung , bebil-
derten”, zudem - wie auch schon im vorherigen
Magazin Kunst - eine Liste der wichtigsten Aus-
stellungen, eine Bibliografie und ein neu erarbei-
tetes Personenregister. In Hinblick auf die von
Honnef angestrebte Formulierung einer Theorie
waren die Kunstler offen, versorgten ihn jedoch
in engem Briefaustausch mit ihren Vorstellungen,
wie Joseph Kosuth, der in einer umfangreichen
schriftlichen Darlegung genau bestimmte, wie er
die ,ART AS IDEA AS IDEA” verstand. Sol LeWitt
hingegen Uberlie3 mit dem Verweis auf einige
seiner wichtigen Arbeiten Honnef die Deutung.
LIt is up to you, to decide, what ,conceptual’ is,
if anything”, schrieb er ihm am 9. Januar 19769,
fUgte jedoch hinzu: ,all conceptual art is physical,
or else you would not know of it’s existance. Only
the art that is still in your mind is not physical.”

In gleicher Weise wurde auch die ldee, dem Buch
eine Ausstellung beizuflgen, von den 14 eingela-
denen Kunstlern begrif3t. Wie die Ful3note am
unteren Rand zu Beginn des Ausstellungsteils
anmerkt, hatte Honnef sie gebeten, je eine Ar-
beit anzufertigen unter der Bedingung, dass ,das
Buch als einziges addquates Informationsvehi-
kel fur die Arbeiten gelten sollte”. Beim Blattern
durch die Seiten, auf die Lawrence Weiner durch
seinen Beitrag OVERTURNED. TURNEDOVER. AND
OVERTURNED. AND TURNEDOVER (1971) den Be-
trachter hinwies, offenbarten sich durch Honnefs
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nef's comprehensive publication, which appeared
in the autumn of 1971, underscored—through the
artistic design of the “exhibition section” in the
appendix—the aesthetic note of both: the (exhib-
ited) works and the conceptual art itself. This was
preceded by an attempt to develop a Concept
Art Theory with documentary evidence to “illus-
trate” the new kind of perception, as well as—as
in the earlier contribution in Magazine Kunst—a
list of the most important exhibitions, a bibliog-
raphy, and an updated index of the individuals
involved. With regard to Honnef’s aspiration to
formulate a theory, the artists were open-mind-
ed, but provided him with their own ideas in a
close exchange of letters, as did Joseph Kosuth,
who in an extensive written statement precisely
determined how he understood “ART AS IDEA AS
IDEA.” In contrast, Sol LeWitt left the interpreta-
tion to Honnef by referring to some of his import-
ant works. “It is up to you to decide what, if any-
thing, is ‘conceptual’, if anything” he wrote to him
on January 9, 1979, but added: “all conceptual
art is physical, or else you would not know of its
existence. Only the art that is still in your mind is
not physical.”

Similarly, the idea of complementing the book
with an exhibition was welcomed by the four-
teen invited artists. As the footnote at the begin-
ning of the exhibition section points out, Honnef
had asked them to make one work each on the
condition that “the book should be regarded
as the only adequate vehicle of information for
the works.” While leafing through the pages, an
act to which Lawrence Weiner referred with his
contribution OVERTURNED. TURNEDOVER. AND
OVERTURNED. AND TURNEDOVER (1971), the illus-
trated works thus manifested themselves to the
participating reader through Honnef's close con-
tact with the participating artists: The telegrams
of On Kawara, based on the one-liner I'M STILL
ALIVE (1971), lan Wilson’s interview with Tom-
maso Trini (1971), as well as The Ten Speeches of
Cilbert & George (1971) or the instructions for a
drawing by Sol LeWitt, demanded an active com-
mitment to participate in the creation of the work
of art. Here, art really was—as the artists Gilbert &
George always noted at both the top and bottom
of their letters—"Art for All”
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engen Kontakt mit den teilnehmenden Kunstlern
dem partizipierenden Leser so auch die abge-
bildeten Werke. Die Telegramme On Kawa-
ras, basierend auf dem Einzeiler I'M STILL ALIVE
(1971), lan Wilsons Interview mit Tommaso Trini
(1971) sowie auch The Ten Speaches of Gilbert &
George (1971) oder eine Zeichnungsanweisung
Sol LeWitts, forderten den aktiven Einsatz, an
der Entstehung des Kunstwerkes mitzuwirken.
Kunst war hier wirklich — wie die Ktnstler Gilbert
& George stets Uber als auch unter ihren Briefen
vermerkten — ,Art for All“.

Wie die Konzeptkunst selbst, so hatte auch Klaus
Honnefs Buch- bzw. Ausstellungspublikation
durch sein innovatives Konzept zu Beginn der
1970er Jahre den vieldiskutierten Dialog um die
progressiven Tendenzen und Formen der Kunst
erweitert. Als Buch sollte Concept Art dabei 1972
unter dem Titel ,Das Konzept ist die Form” auch
selbst zum Mittelpunkt einer Ausstellung wer-
den, mit der Honnef im Westfdlischen Kunstver-
ein (siehe hier den vorangegangenen Beitrag)
sein Bestreben fortsetzte, ,Uber die junge Kunst
zu informieren”. Wie Kurth-Ulrich Veith in seiner
1972 verfassten Rezension zu Honnefs Ausstel-
lung - bei der die Ideen, Objekte und Konzepte
eigentlich nur als Beiwerk interpretiert wurden -
festhielt, war die ,Diskussion um conceptual art
noch nicht abgeschlossen und die breite Skala
der Méglichkeiten nicht erschépft”. Die Gedan-
ken Honnefs, die das Bestreben um eine Fokus-
verschiebung hin zur Idee und ihren teils nur
gedanklich erfahrbaren Aspekten einer jungen
Generation international arbeitender, aber auch
durch Galeristen wie Konrad Fischer oder Seth
Siegelaub vernetzter Kunstler im Buch Concept
Art bundelten, war aus heutiger Betrachtung ein
Anstol}, der fur die Kunstgeschichte weitreichen-
de Folgen haben sollte. Eine dieser Folgen, war
die Sektion ,ldee + Idee / Licht”, die Klaus Hon-
nef gemeinsam mit dem Duisseldorfer Galeristen
Konrad Fischer 1972 auf der documenta 5 durch
die Einladung Harald Szeemanns kuratieren soll-
te (siehe hier den Beitrag von Ginter Herzog).

Aus heutiger Perspektive war Klaus Honnefs
grundlegende Publikation - und zeitgleiche Buch-
ausstellung - in Hinblick auf die Konzeptkunst
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Like Concept Art itself, Klaus Honnef's book, or
rather exhibition publication, had expanded the
much-discussed dialog regarding the progres-
sive tendencies and forms of art in the early
1970s through his innovative concept. As a book,
Concept Art was to become the focus of an exhi-
bition at the Westfalischer Kunstverein titled Das
Konzept ist die Form (The Concept Is the Form,
1972), in which Honnef continued his efforts to
“inform the public about young art” (see the pre-
vious essay). As Kurth-Ulrich Veith noted in his
review of Honnef's exhibition—in which ideas, ob-
jects, and concepts were actually only interpreted
as accessories—the “discussion about conceptual
art was not yet concluded and the broad range
of possibilities not yet exhausted.” Honnef's con-
siderations, which, in the book Concept Art, bun-
dled the efforts to shift the focus to the idea and
its partly only mentally perceptible aspects of a
young generation of internationally active artists,
as well as of artists networked by gallery owners
such as Konrad Fischer and Seth Siegelaub, were,
from today’s perspective, an impulse that was to
have far-reaching consequences for art history.
One of these consequences was the section “Idea
+ |dea/Light,” which—at the invitation of Harald
Szeemann—Klaus Honnef was to curate together
with the gallerist Konrad Fischer from Dusseldorf
at documenta 5 in 1972 (see the essay by Gunter
Herzog in this publication).

From today’s perspective, Klaus Honnef's fun-
damental publication—and simultaneous book
exhibition—was to be understood in regards to
Conceptual Art as an “exhibition as a knowledge
system” and a contemporary stocktaking. As an
initial overview of this new art form, the book met
the artists working in a conceptual manner, and
their ideas, at eye level in 1971 and, through its
open form, gave them precisely the free space
that not only contributed to their understanding,
but also to their aesthetic development. Here,
one could perceive while reading, actively par-
ticipate while understanding, create the artwork
while leafing through the pages—entirely in the
spirit of Harald Szeemann’s far-reaching exhi-
bition title When Attitudes Become Form (1969),
when attitudes and (thought) references took
form in the process of reception. Understood in



als eine ,Ausstellung als Wissensordnung” und
eine zeitgendssische Bestandsaufnahme zu ver-
stehen. Als ein erster Uberblick tiber diese neue
Kunstform begegnete das Buch den konzeptuell
arbeitenden Kunstlern und ihren Ideen im Jahr
1971 auf Augenhdhe und ermdglichte ihnen durch
die offene Form genau den Freiraum, der nicht
nur zu ihrem Verstdndnis, sondern auch zu ih-
rer asthetischen Entfaltung beitrug. Hier konnte
man wahrnehmen, wéhrend man las; aktiv teil-
nehmen, wahrend man verstand; das Kunstwerk
schaffen, wahrend man blatterte - ganz im Sinne
von Harald Szeemanns weitreichendem Ausstel-
lungstitel When Attitudes Become Form des Jah-
res 1969, wenn Haltungen und (Denk-)Verweise
im Prozess der Rezeption Form annahmen. Ver-
standen mit Klaus Honnef, waren das Kunstwerk
und seine Formation unter dem Initialfunken des
jeweilig vorliegenden kinstlerischen Konzeptes
dem Betrachter zugesprochen - ganz im Sinn der
Konzeptkunst ,Live in your head”.

Quellen:

ZADIK A96, Dorothee & Konrad Fischer

ZADIK G3, John Anthony Thwaites

ZADIK G10, Rolf Wedewer

ZADIK G21, Klaus Honnef (sowie das hierin enthaltene
Interview des Autors mit Klaus Honnef)

De Wilde, Eddy; Beeren, Wim (Hrsg.): Op Losse Schrou-
ven - situaties en cryptostructuren, Ausst.-Kat., Am-
sterdam, Stedelijk Museum, Amsterdam 1969.

Documenta; Graterich, Marlis; Szeemann, Harald
(Hrsg.): Documenta 5. Befragung der Realitat. Bildwel-
ten heute, Ausst.-Kat., Kassel, Neue Galerie, Scho-
ne Aussicht, Museum Fridericianum, Friedrichsplatz,
Munchen 1972.

Hoffmann, Katja: Ausstellungen als Wissensordnungen,
Zur Transformation des Kunstbegriffs auf der Documen-
ta 11 (Diss. Kaln, 2010), Bielefeld 2013 (Image, Bd. 35)
, 5.191-193.

Honnef, Klaus (Hrsg.): Lawrence Weiner. An Exhibition,
Ausst.-Kat., Aachen, Gegenverkehr, Aachen 1970.

Honnef, Klaus: Concept Art, In Magazin Kunst. Das
deutsche Kunstmagazin, 10. Jg. Nr. 38, 2. Quartal, 1970,
S. 1759-1779, hier insbesondere S. 1762 sowie S. 1769-
1773.
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the terms laid out by Klaus Honnef, the artwork
and its formation were attributed to the viewer
under the initial spark of the respective existing
artistic concept—entirely in keeping with Concep-
tual Art: “Live in your head.”

Quellen:

ZADIK A96, Dorothee & Konrad Fischer

ZADIK G3, John Anthony Thwaites

ZADIK G10, Rolf Wedewer

ZADIK G21, Klaus Honnef (as well as the interview with
Klaus Honnef conducted by the author included here)

Eddy De Wilde and Wim Beeren (eds.), Op Losse
Schrouven - situaties en cryptostructuren, exh. cat. St-
edelijk Museum Amsterdam, 1969.

Website of and text by the Stedelijk Museum Amster-
dam to: Recollections — Op Losse Schrouven, August 2-
September 30, 2011, available online at: https://www.
stedelijk.nl/en/news/stedelijk-museum-presents-rec-
ollections--op-losse-schroeven (last accessed on April
1, 2019).

Marlis Griterich and Harald Szeemann (eds.) on be-
half of the documenta, documenta 5. Befragung der Re-
alitat. Bildwelten heute, exh. cat. Neue Galerie, Schéne
Aussicht, Museum Fridericianum, and Friedrichsplatz,
Kassel (Munich 1972).

Katja Hoffmann, Ausstellungen als Wissensordnungen,
Zur Transformation des Kunstbegriffs auf der Documen-
ta 11, Diss. University of Cologne, 2010 [Image, vol. 35]
(Bielefeld 2013), pp. 191-3.

Klaus Honnef (ed.): Lawrence Weiner. An Exhibition,
exh. cat. Gegenverkehr, Aachen, 1970.

Klaus Honnef, “Concept Art,” in: Magazin Kunst. Das
deutsche Kunstmagazin,vol. 10, no. 38, 2" quarter,
1970, pp. 1759-79, here in particular p. 1762 and pp.
1769-73.

Klaus Honnef, Concept Art (Cologne 1971), here in par-
ticular pp. 7-55, as well as pp. 113-93.

Christian Rattemeyer (ed.), Exhibiting the New Art: ‘Op
Losse Schroeven” and ‘When Attitudes Become Form’
1969 (London 2010); see also the reviews of this in:
arthiostoricum.net, URL:
https://www.arthistoricum.net/kunstform/rezension/
ausgabe/2011/4/19213/, and Afterall.org,

URL:  https://www.afterall.org/books/exhibition.histo-
ries/exhibiting-the-new-art-op-losse-schroeven-and-
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Honnef, Klaus: Concept Art, Kéln 1971, hier insbesonde-
re S. 7-55 sowie S. 113-193.

Rattemeyer, Christian (Hrsg.): Exhibiting the New Art:
‘Op Losse Schroeven' and ‘When Attitudes Become
Form’ 1969, London 2010.
https://www.arthistoricum.net/kunstform/rezension/
ausgabe/2011/4/19213/
https://www.afterall.org/books/exhibition.histories/ex-
hibiting-the-new-art-op-losse-schroeven-and-when-
attitudes-become-form-1969

Audioaufnahme des Gesprdchs zwischen Lawrence
Weiner, Rafael Ferrer and Keith Sonnier, moderiert von
Christian Rattemeyer zur Veréffentlichung der Publi-
kation in New York, 2010:
https://www.swissinstitute.net/_download_stuff/Exhi-
biting%20the%20New%20Art,%20Nov%205%202010.
mp3

Wilhelm Schirmann: Klaus Honnef. Kéln 2009 = Ener-
gien / Synergien 9. Hrsg. von der Kunststiftung NRW,
Buchhandlung Walther Kénig, Kéln 2009, S. 34-48 so-
wie S. 57-76.

Siegelaub, Seth; Wendler, John W.: Carl Andre,
Robert Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Sol Le-
Witt, Robert Morris, Lawrence Weiner, New York 1968
(known as The Xerox Book).

Homepage & Beitrag des Museum of Modern Art, New
York zu: This is the way your leverage lies: The Seth Sie-
gelaub Papers as Institutional Critique, 9.1.-4.3.2013,
einsehbar unter:
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1327
https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2013/
siegelaub/

Homepage & Beitrag des Stedelijk Museum, Amster-
dam zu: Seth Siegelaub - Beyond Conceptual Art,
12.12.2015-16.4.2016, einsehbar unter:
https://www.stedelijk.nl/en/exhibitions/seth-siege-
laub-beyond-conceptual-art-2

Szeemann, Harald: Live in Your Head: When Attitudes
Become Form. Works - concepts - processes - situati-
ons - information, Ausst.-Kat., Bern, Kunsthalle, Bern
1969.

Wedewer, Rolf; Lueg, Konrad (Hrsg.): Konzeption-Con-
ception. Dokumentation einer heutigen Kunstrichtigung
- Documentation of today’s art tendency, Ausst.-Kat.,
Leverkusen, Museum Schloss Morsbroich, Kéln 1969.
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when-attitudes-become-form-1969 (last accessed on
April 1, 2019).

Audio recording of the conversation between Law-
rence Weiner, Rafael Ferrer, and Keith Sonnier, mod-
erated by Christian Rattemeyer on the publication of
the book in New York, 2010, URL: https://www.swis-
sinstitute.net/_download_stuff/Exhibiting%20the %20
New%20Art,%20Nov%205%202010.mp3  (last ac-
cessed on April 2, 2019).

Wilhelm Schirmann, Klaus Honnef [Energien / Synergien
9, ed. Kunststiftung Nordrhein-Westfalen] (Cologne
2009), pp. 34-48 and pp. 57-76.

Seth Siegelaub and John W. Wendler, Carl Andre, Rob-
ert Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Sol LeWitt,
Robert Morris, Lawrence Weiner (New York 1968) (also
known as The Xerox Book).

Website of and text by The Museum of Modern Art,
New York on: “This is the way your leverage lies”: The
Seth Siegelaub Papers as Institutional Critique, January
9-March 4, 2013; URL: https://www.moma.org/calen-
dar/exhibitions/1327; and URL: https://www.moma.
org/interactives/exhibitions/2013/siegelaub/ (last ac-
cessed on April 2, 2019).

Website of and text by Stedelijk Museum Amsterdam
on: Seth Siegelaub—Beyond Conceptual Art, Decem-
ber 12, 2015-April 16, 2016; URL: https://www.stedelijk.
nl/en/exhibitions/seth-siegelaub-beyond-conceptu-
al-art-2 (last accessed on April 2, 2019).

Live in your head: When Attitudes Become Form. Works
- concepts - processes - situations - information, ed.
Harald Szeemann, exhib. cat. Kunsthalle Bern, 1969.

Rolf Wedewer and Konrad Fischer (eds.), Konzeption/
Conception. Dokumentation einer heutigen Kunstrich-
tung/documentation of a to-day’s art tendency, exh.
cat. Museum Schloss Morsbroich, Leverkusen (Co-
logne 1969).
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KLAUS HONNEF: Concept Art

Im Januar 1969 veranstaltete der damals
sechsundzwanzigjihrige Seth Siegelaub eine
Ausstellung mit Arbeiten der Kiinstler Ro-
bert Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth
und Lawrence Weiner. Noch zwei Jahre zu-
vor hatten drei von ihnen, namlich Barry,
Huebler und Weiner Bilder und Plastiken
in minimalistischem Stil angefertigt. Fiir das
Unternehmen war ein leerstehendes Biro
des McLendon Buildings auf der 52. Strafie
in New York angemietet worden. Von Kunst-
Ausstellungen herkémmlicher Priagung stach
Siegelaubs Ausstellung allerdings gravie-
rend ab. Denn ihre Ausstaffierung war un-
gewodhnlich. Sie bestand lediglich aus einer
Reihe von Katalogen. Diese lagen auf einem
Kaffeetisch aus, vor den eine dreiteilige
Sitzgruppe plaziert war.

Absicht Seth Siegelaubs war nun nicht, ein-
fach irgendwelche Kataloge vorzufiihren.
Vielmehr enthielten die Kataloge samtliche
verfiigharen Informationen iiber die Arbei-
ten der vier beteiligten Kiinstler. Ja einzelne
Werke, wie etwa Douglas Hueblers ,Dura-
tion Piece 6 (1969) existierte nur in Form
von dreizehn mit einer Polaroid-Kamera
aufgenommenen Fotos, die in einem der Ka-
taloge abgebildet waren. Huebler hatte vor
eine Tiir des McLendon Buildings ein 3%
mal 4 Inches groBes Rechteck aus Sdgespi-

Seth A mi

it von Barry,
Huebler, Kosuth und Weiner im New Yorker McLendon
Building/1969

nen angelegt. Da die Tir hédufig von Men-
schen passiert wurde, muBte sich das Recht-
eck allméhlich auflésen und das Ségemehl
auf den gesamten FuBlboden verteilen. Hueb-
ler lieB beobachten, was mit den S&gespinen
wihrend eines Zeitraumes von sechs Stun-
den geschah, und den ProzeB mit der Kame-
ra, die jede halbe Stunde bedient wurde,
fotografisch fixieren. Danach beseitigte er die
Ségespdne wieder, so dafi sein Projekt ,,Du-
ration Piece 6 fiirder nur in der fotogra-
fischen Dokumentation existierte samt einer
genauen Beschreibung des abgewickelten
Verfahrens, die er hinzugefiigt hatte.

Mit der Ausstellung im McLendon Building
sowie zwei Demonstrationen, die er bereits
im Mai — mit Huebler — und im November
1968 — mit Weiner gestartet hatte, setzte
sich Seth Siegelaub bedingungslos fiir kiinst-
lerische Bestrebungen ein, die radikaler als
samtliche Spielarten Bildender Kunst bis-
lang, mit den traditionellen artistischen
Praktiken brechen. Subsumiert werden sie
unter dem weitldufigen Namen Concept Art.
Hatten sich kiinstlerische Bekundungen seit
jeher in greifbaren Resultaten manifestiert,
in Bildern und Plastiken vorziiglich, sogar
die Antikunststiicke Marcel Duchamps wie-
sen ungeachtet der rein gedanklichen Struk-

KUNST-Dokumentation: Concept Art

tur, die sie grundierte, Gegenstandscharak-
ter auf, so schlagen sich die Ausfliisse der
Concept Art in simplen Pldnen und Skizzen,
in Fotos und Landkarten, in verbalen Appel-
len und Beschreibungen von Denkanstren-
gungen nieder.

Materiell bestimmbare Gegenstdnde sind
demzufolge nicht lidnger unausweichliche
Voraussetzungen fiir die Ubermittlung

Die Mannschafi Seth Siegelaubs. Von links nach rechts:
Robert Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Law-
rence Weiner. Die vier Kiinstler nahmen an der Aus-
stellung ,January 531, 1969* teil

kiinstlerischer Vorstellungen. Umgekehrt
bediirfen diese nicht ldnger der konkreten
Verwirklichung, um {iiberhaupt erst erfahr-
bar zu werden. Concept Art rdumt mit der
miBlichen Auffassung, daB die artistische
Qualitét einer Idee nach der Maligabe ihrer
Realisierung oder Realisierbarkeit zu be-
messen sei, griindlich auf. Anstelle des
Kunstobjekts proklamiert sie das bare
Kunstkonzept; Concept Art hat, wie der
holléndische Kiinstler Jan Dibbets in einem
Interview mit dem Verfasser frohlockte
— siehe ,,Zehn Fragen zur Concept Art* —
,,die Konzeption vom Objekt* geschieden. Es
sei ein groBer Irrtum, wenn man annehme,
behauptet der amerikanische Kritiker Jack
Burnham (1), daB Kunst stets spezifischen
Gegenstinden innewohne. Derlei Artefakte
lieferten hingegen blofi die materielle Basis
fiir das Konzept eines regelrechten Kunst-
Werkes. Tatséchlich aber seien alle Setzun-
gen, welche Kunst-Daten produzierten, also
artistische Informationen aussendeten, Kom-
ponenten eines kiinstlerischen Erzeugnisses.

K imA

1, Miinch

Oktober 1969

Indes — Pléne, Skizzen, Fotos, Landkarten,
verbale Appelle und Beschreibungen bilden
nur die oberflichlichen Merkmale der Con-
cept Art; sie sind ausschlieflich Transport-
mittel und sistieren die Reflexe und Spuren
conceptueller Bemiihungen. In struktueller
Hinsicht unterschieden sich die Artikulatio-
nen der Concept Art durch ein erheblich ge-
wichtigeres Indiz von den vertrauten arti-

Concept Art

Die wichtigsten Ausstellungen:
— nur Gruppenausstellungen —

1968

Windham College, Nutney Vermont. Beteiligt: Andre,

Barry, Weiner — organisiert von Seth Siegelaub.
Galerie Seth Siegelaub, New York: ,January 5 — 81".
1969
Galerie Dwan, New York: ,Language” — Acht Kiinstler.

Galerie Simon Fraser, Burnbarry, Canada: .,Simon Fra-
ser Exhibition* — organisiert von Seth Siegelaub.

Galerie Seth Siegelaub, New York: Barry, Huebler,
Kosuth, Weiner.

Galerie Seth Siegelaub, New York: ,One Month® —
Jeder Kiinstler fir einen Tag.

Stedeleijk Museum, Amsterdam: ,Op losse schroeven®
— organisiert von Wim Beeren.

Kunsthalle, Bern: ,When Attitudes Becomes Form* —
organisiert von Harald Szeemann.

Ice Galerie, San Francisco: ,The Wall Show".

Paula Cooper Galerie, New York: ,No. 7“ — organi-
siert von Lucy R. Lippard.

Seatle Art Museum Pavillon, Seattle, und Vancouver
Art Gallery, Vancouver: ,587,087/955,000° — organi-
siert von Lucy R. Lippard.

Museum SchloB Morsbroich: ,Konzeption — Concep-

tion" — organisiert von Konrad Fischer und Hans
Strehlow.
Kunsthalle, Diisseldorf: ,Prospect 69" — organisiert

von Konrad Fischer und Hans Strehlow.

Kunsthalle, Bern: ,Pliane und Projekte als Kunst® —
nach Planen von Harald Szeemann organisiert von
Zdenek Felix.

Kunsthaus, Hamburg: ,Kiinstler machen Pléne, andere
auch* — organisiert von Frangois Burkhardt.

Galerie Bonino: ,Concepts from Europe“ — organisiert
von Pierre Restany.

ACE Gallery, Los Angeles ,The Wall Show"

Die Ausstellung ,Op losse schroeven“ wurde vom
Folkwang Museum, Essen, die Ausstellung ,When
Attitud Form* vom M Haus .Lange,
Krefeld, und die »Pléne und Proj als
Kunst“ vom Aktionsraum 1 in Miinchen iibernommen.

1970

The New York Cultural Center: ,Conceptual Art and
Conceptual Aspects”

Allen Memorial Art Museum, Oberlin College: ,Art in
the Mind*

The Jewish Museum, New York: ,Using Walls* i
The Museum of Modern Art, New York: ,Information

Concept Art

Ausgewihlte Bibliografie
(Chronologische Reihenfolge)

Konzepte und Projekte der Kiinstler

Ruscha, Edward. ,Twenty-Six Gas Stations* (1962),
.Various Small Fires" (1964), ,Some Los Angeles
Apartments* (1965), ,Everty Bulliding on the Sunset
Strip“  (1966), , Thirty-Four Parking Lots* (1967),
,Royal Road Test (1967), ,Business Cards" (1968),
,Nine Swimming Pools" (1968), ,Real Estate Oppor-
tunities" (1970).

Andre, Carl; Barry, Robert; Huebler, Douglas; Kosuth,
Joseph; Le Witt, Sol; Morris, Robert; Weiner, Law-
rence. Xerox-Buch — Enthalt ein Projekt eines jeden
Kiinstlers. Herat von Seth Siegelaub un
John W. Wendler — Auflage: 1000, New York, De-
zember 1968.

Weiner, Lawrence. Das Buch enthélt 24 Arbeiten aus
dem Jahre 1968 — Herausgegeben von Louis Kellner
und Seth Siegelaub, New York 1968.

Darboven, Hanne. ,6 Manuskripte, 69“, Kunstzeitung
Nr. 3. Herausgegeben von Hans Kirschbaum und
Eugen Michel, Diisseldorf 1969.

1759

Beitrag von Klaus Honnef zum Thema Concept Art im / Article of Klaus Honnef on the subject of Con-
cept Art in Magazin Kunst, Alexander Baier Presse, Mainz 1970, ZADIK G21
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SETH SIEGELAUB

Dear Mr. A

I am organizing an International Exhibition of the
"work" of 31 artists during each of the 31 days in
March 1969. The exhibition is titled "One Month."

The invited artists and their dates are:

March 1 Carl Andre 1T On Kawara
2 Mike Asher 18 Joseph Kosuth
3 Terry Atkinson 19 Christine Kozlov
4 Michael Baldwin 20 Sol LeWitt
5 Robert Barry 21 Richard Long
6 Rick Barthelme 22 Robert Morris
i Jain Baxter e Bruce Nauman
8 James Byars 24 Claes Oldenburg
9 John Chamberlain 25 Dennis Oppenheim
10 Ron Cooper 26 Alan Ruppersberg
150 Barry Flanagan 20 Ed Ruscha
12 Dan Flavin 28 Robert Smithson
13 Alex Hay 29 De Wain Valentine
14 Douglas Huebler 30 Lawrence Weiner
15 Robert Huot 31 Ian Wilson

16 Stephen Kaltenbach
You have been assigned March _ , 1969.

Kindly return to me, as soon as possible, any relevant
information regarding the nature of the "work" you in-
tend to contribute to the exhibition on your day.

Your reply should specify one of the following:

1) You want your name listed, with a description of your
"work" and/or relevant information.

2) You want your name listed, with no ether inflormation.
3) You do not want your name listed at all.

A list of the artists and their "work" will be published,
and internationally distributed. (All replies become the
property of the publisher.)

Kindly confine your replies to just verbal information.
All replies must be received by February 15th. If you do
not reply by that time, your name will not be listed at
all.

Thank you for your cooperation.
Sincerely,

SETH SIEGELAUB

1100 Madison Avenue, New York 10028. (212) 288-5031

21 January 1969

N.E THING CO (project deportment), IAIN BAXTER. Pres 7
N. Voncouver o

DOUGLAS HUEBLER, Mossachusetts. 14

March 7 Variations

55 1273 fain you may March 7. NETCO says may we March 237
55 s0y3 0o you moy only Morch 7

March 7 Variations
Number 1 = March, in large letters, s presented on 7 billboords
one each in Calgary Spokane, Pullman, Kyolo, Vancouver.
Middlesborough and Bonff

Number 2 = March is printed in 7 newspopers using rype style of
pager and country

Number 3 - March rocking rubber stamp, ifalicized, is stamped
with rocking foor like action, in 7 areas of New York Cit
Number 4 - Morch  spoken o0 the rodic 7 times from midnight
1o mianight

Nomber 5 = March s floshed 7 times on T V. from midnight fo

Number & - Morch 1 shouted 7 times during the doy by 55 He
may designare friends 16 help, maybe oll o1 once or spre
throuahout the doy

Number 7 = Morch 1 presented in any form in 7 cifies from
se0 level to ighest city

Please note Number 3 could olio be performed os dance Numbers
3.4,5 0nd 6 could be coordinated 1o happen simulfaneously.
Humber 6 could be olso periormed a1 the Met in concert form

Site Seulpture Project
Ouration Piece 110

United Stares, England, South America

The twerity-four hours between midnight and midnight on March
141h, 1969 have been equolly divided by 31 moments in fime in-
16 a series of 30 forty=six minute intervals An olphabericol -

moment
report his physical location in space when that momen actually
occurs  His porriculor time zone will derermine his aclval time
and he may interpret “location” s he 10 chooses

A i of the 31 ortists, the assigned moment in fime, for each
nome and all lacations that ore aetually reported will

@ document that will join with this stolement 1o constitute the
Finished work
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rung der menschlichen Beziehungen ... Die
Kunst, ob avantgardistisch oder nicht, ist
ohnmiichtig in sich selbst, die kapitalistischen
Produktionsverhéltnisse zu vernichten, und
der Kiinstler, so stark er auch engagiert sein
mag, ist durch seinen Wunsch, zur Kiinstler-
welt zu gehdéren und Kunst zu machen,
reaktionar. Das ist Francois Guinochet Part
zu Michel Clauras Ausstellung ,,18 Paris IV“.
DaB Konzeptionen, verglichen mit Bildern
und Plastiken, eh schlecht zu vermarkten
sind, versteht sich am Rande. Und dal sie,
Kunst auf Nachrichten-Frequenz reduziert,
besser iiber die Kanile der Kommunika-
tionsmedien zu leiten sind als iiber die ver-
trauten offentlichen und privaten Kunst-In-
stitute ebenso.

Daraus zogen einige Kunsthéndler die Kon-
sequenz:

Seth Siegelaub und Klaus Groh installier-
ten Agenturen. Aber wihrend Groh Kunst
als lauteres Nachrichtenmittel ansieht und
kiinstlerische Ideen wie Nachrichten ver-
breitet, hat Siegelaub seinen héndlerischen
Ambitionen nicht entsagt. Zwar hat er seine
Galerie aufgegeben, zwar publiziert er die
Konzepte seiner Kiinstler vordringlich in
Biichern und Katalogen, doch eher um die
medialen Vorteile, die Concept Art gebracht
hat, auszunutzen als um neue Moglichkeiten
der Kunst-Demonstration zu propagieren.
,BloB vereinzelte Konzepte vereinzelter
Kiinstler sind unverkiduflich® (28) begriin-
dete Siegelaub seine Uberzeugung, daf Con-
cept Art das eingefahrene Umschlag-System
fiir kiinstlerische Arbeiten nicht geféhrdet
habe. Spricht da ein hoffnungsloser Skep-
tiker?

Jedenfalls: Die schnelle Popularisierung
conceptueller Bekundungen wird gehemmt
durch den hohen Anspruch an den Rezipien-
ten. Concept Art spannt ihn weit stirker ein
als herkémmliche Kunst: Erst in seinen Vor-
stellungen verwirklicht sich namlich, was die
Kiinstler konzipieren. Der Rezipient wird
unversehens zum Teil-Haber, Timm Ulrichs
meint sogar, zum Co-Autor. Ohne seine in-
tellektueclle Mitarbeit bleiben die meisten
Hervorbringungen der Concept Art regel-
rechte Bruchstiicke.

Deshalb haben Galerien und Museen ihre
Existenzberechtigung nicht eingebiift. Oben-
drein haben Kunsthindler wie Seth Siege-
laub, John Gibson (New York), Konrad Fi-
scher (Diisseldorf) und Heiner Friedrich
(Miinchen) und Kunsthiduser wie die Kunst-
hallen von Bern und Diisseldorf, die Museen
von Monchengladbach und Krefeld und das
Kunsthaus in Hamburg der Concept Art zum
Durchbruch verholfen (30). Das traditionelle
Dreieck Kiinstler-Héndler-Museum wurde
nicht gesprengt.

Ob Concept Art eine ,Elite“-Kunst ist wie
Petra Kipphoff (29) argwéhnt, sei nicht dis-
kutiert.

Jan Dibbets wiirde der Journalistin ohne
weiteres beipflichten. Ob sie, da Ideen ein-
jeder hat, einenjeden zum Kiinstler stempelt,
ist wohl geklart. Mit negativem Ausgang.
Francois Burkhardts (Kunsthaus Hamburg)
Aufforderung an die Hamburger Biirger, ih-
rerseits Konzepte fiir seine Ausstellung
Kiinstler machen Pléne, andere auch® ein-
zureichen, wurde mit Verschldgen beantwor-
tet, wie, die Alster durch Kunststoffschwi-
ne zu verschonern oder, die Einstiege der
stiidtischen Verkehrsmittel den Bordstein-
kanten anzupassen.

Die Einladi zu Seth bs A »One

Month* im Marz 1969 an 31 Kiinstler samt den ein-

gereichten Projekten von Douglas Huebler und lan

Baxter. Projekte wie Einladung wurden in einem ka-
tigen Katalog

1768

KUNST-Dokumentation: Concept Art

Einladung zu Seth Siegelaubs Ausstellung One Month an 31 Kinstler im Marz 1969, abgedruckt im / In-
vitation to Seth Siegelaubs exhibition One Month to 31 artists in March 1969, printed in Magazin Kunst,
Alexander Baier Presse, Mainz 1970, ZADIK G21
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Zehn Fragen
zur Concept Art

DaB die zehn Fragen zur Concept Art, verglichen mit der Beschreibung des angespro-
chenen kiinstierischen Phinomens, einigermaBen iiberpointiert wirken, hat seinen spe-
ziellen Grund: sie wurden bewuBt unterm Aspeki des theoretischen Anspruchs con-
ceptueller Bestrebungen entworfen. Da Arbeiten der Concept Art, zumal, wenn sie
lediglich aus Ideen ohne jeden materiellen Nutzeffekt bestehen, den gewdhnlichen
Kunsthandel unterminieren, weil soiche Ideen, sobaid sie einmal publiziert worden
sind, Allgemeinbesitz werden und ihren Urheber sowenig wie ihren Verteiler erndhren,
erzwingen sie geradezu eine Umstrukturierung in der gesellschaftlichen Rollenauffas-
sung des Kiinstlers und des Héndlers. In der Praxis indes scheint Concept Art die
liberkommene Kunst-Distribution eher gefestigt zu haben.

An der Umfrage nahmen die drei Kiinstler Stanley Brouwn, Jan Dibbets — beide aus
Amsterdam —, Timm Ulrichs — aus Hannover —, die Aussteliungspraktiker Harald
Szeemann — documenta-Sekretédr aus Bern —, Jiirgen Harten — Diisseidorfer Kunst-
halle —, der Kunsthéndler Konrad Fischer sowie die Agenten Seth Siegelaub — aus
New York —, Klaus Groh — aus Oldenburg — und Geert van Beijeren Bergen en He-
negouwen — aus Amsterdam von art & project — teil. Van Beijeren Bergen en Hene-
gouwen, Dibbets, Fischer und Siegelaub beantworteten die Fragen im personlichen
Interview-Abtausch am runden Tisch, Jiirgen Harten am Telefon und Brouwn, Groh
und Ulrichs in schriftlicher Form. Daraus erkldren sich auch die Unterschiede in der

Diktion der Umfrage-Teilnehmer.

1. Kiinstlerischen Bekundungen lagen schon
immer vorgefafite Konzepte zugrunde.
Dennoch differieren die Erzeugnisse der
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sehen Sie die gewichtigsten Unterschei-
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van Beijeren: Das Objekt hat seine Relevanz
eingebiiBt. Deshalb sind auch #sthetische
Momente bedeutungslos geworden. Allein
entscheidend ist das Konzept.
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Dibbets: Concept Art hat die Konzeption
vom Objekt gelost.

Fischer: Im Falle der hier genannten , Art*
erhebt das Konzept den Anspruch auf Kunst,
wahrend ein Konzept bei der tradierten
Kunst als Ubergangsstadium betrachtet wur-
de. Kein Suchen nach der Form, das Konzept
ist die Form.

Groh: In dem Augenblick, als normative
Asthetik als ein autoritires Kriterium bei
der Realisation von Kunstwerken erkannt
wurde, versuchte man es zu umgehen. Die
Auswirkungen dieser Erkenntnis fiihrten
dazu, auf traditionelle Realisation eines
Kunstwerkes zu verzichten:

Es gibt keine endgiiltigen Losungen, keine
fertigen Werke, keine abgeschlossene Arbeit,
kein subjektiviertes Kunstwerk. Der Be-
trachter, Leser, Teilnehmer wird nicht mit
einem fertigen Produkt konfrontiert, son-
dern er kann das Konzept individuell geistig
nachvollziehen und verstehen.

Harten: Das telefonierbare Bild

Siegelaub: Concept Art liefert wenige oder
gar keine visuellen Aspekte, Stattdessen do-
kumentarische Fakten. Die Evidenz der Con-
cept Art resultiert aus den prasentierten

Fakten und nicht aus den Spekulationen dar-
uber. Concept-Kiinstler weisen keine Inter-
pretationen der Wirklichkeit vor, sondern
reine Tatsachen.

S Die a hlieBliche Ubung in
Concept-Art ist neu. Leonardo zum Beispiel
war einerseits traditioneller Kiinstler und
andererseits Concept-Artist.

Ulrichs: Konzeptionelle Kunst produziert ih-
re Denkmodelle (primir) nicht zur weiteren
materialen Realisation: Die Unausfiihrbar-
keit kann sogar ihr Programm sein. Versteht
die Illustration einer Idee durch ein Kunst-
Objekt als zufillige einschrdnkende Repro-
duktion dieser Idee. Konzeptionskunst ap-
pelliert nicht ans Wahrnehmungsvermogen,
sondern ans Gehirn: nicht Aestheticum, son-
dern Fascinosum: Denk-Sport! (Denk-Sport-
Olympiaden!)

2. Wie wiirden Sie Concept Art gegeniiber
Land Art, Antiform und/oder Arte pove-
ra abgrenzen?

van Beijeren: Arte povera ist noch objekt-
orientiert: Concept Art hingegen ausschlie3-
lich konzeptorientiert. Land Art stellt einen
bestimmten Teil der Concept Art dar.

Brouwn:
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Dibbets: Concept Artist — soweit ich sehe —
die momentan letzte Stufe einer revolutio-
nidren Entwicklung, die seit den vergange-
nen drei Jahren in der Bildenden Kunst zu
beobachten ist.

Fischer: Land-Art, Antiform und Arte po-
vera sind Skulpturen.

Groh: Der ,Land-Artist“ beeinfluft Land-
schaften, gestaltet Areale, zieht Striche in
die Landschaft, grabt Furchen und Gridben,
wartet auf Naturprozesse und beeinflufit sie
— er benutzt Landschaft und Natur, um sie
kreativ zu erleben.

Der ,,Povera-Artist“ nimmt die Objekte, das
Material, Grundelemente und Grundsub-
stanzen, die die Umwelt bilden: Erde, Was-
ser, Luft, Sand, Feuer, Schnee, Eis, Regen,
Nebel, Licht, Schatten, Gras, Heu, Zweige,
Laub, Blech, Draht, Asche, Stoff, Steine, Ber-
ge, Baumaterial etc. Dieses Material wird
durch isoliertes Herausstellen in ein anderes
Bezugsfeld gebracht.

In beiden Fillen existieren endgiiltige Lo-
sungen, dargestellt oder gezeigt.

1769

Zehn Fragen zur Concept Art von / Ten questions in Concept Art from Klaus Honnef an / to Stanley
Brouwn, Jan Dibbets, Timm Ulrichs, Harald Szeemann, Jurgen Harten sowie / as well as Konrad
Fischer, Seth Siegelaub, Klaus Groh und / and Geert van Beijeren Bergen en Henegouwen, abgedruckt
im / printed in Magazin Kunst, Alexander Baier Presse, Mainz 1970, ZADIK G21
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Harald Szeemann
Miinstergasse 48
CH-3011 B ern

Herrn Klaus Honnef
c/o Aachener Nachrichten
Theaterstrasse 24 - 34

D-51 A achen

Bern, den 19. Mérz 1970.

Lieber Herr Honnef,

Hier die gewﬁnschtén Antworten auf Ihre 10 Fragen :

s

2.

7.
8.

10.

Die ausschliessliche Uebung in Concept-Art ist neu. Leonardo zum
Beispiel war einerseits traditioneller Kiinstler und andererseits
Concept-Artist.

Land-Art, Anti-Form und Arte Povera erfiillen sich in einem bildneri-
schen Resultat und sei dieses auch nur eine Aktion mit deren Resten,
Concept-Art geniigt eine literarische oder verbale Richtungsweisung.
Die Concept-Artists suchen sich meistens ein subjektives Erlebnis
unter Bedingungen, die hienieden noch nicht hergestellt sind, oder
versuchen umgekehrt, die hienieden herrschenden Bedingungen bis

aufs Letzte bewusst zu machen. Den thematischen Bezugsraum wiirde

ich eindeutig der Futurologie zuweisen.

Solange die Concept-Artists noch Erzeugnisse - um Ihren Ausdruck zu
verwenden - herstellen, oder zeitlich begrenze Vorstellungen geben,
wird sich in der sozialen Stellung sowohl des Kiinstlers wie auch

des Hiéndlers wenig éndern. Denn solange die Concept-Artists Artists
bleiben wollen, bleiben sie auch im Dreieck.

Bestes Beispiel fiir eine andere Verbreitungsform : das Self-Burial
von Keith Arnatt im dritten Programm des W.D.R.

Im besten Fall eine mehr auf Zeit angelegte Beschidftigung mit
Erzeugnissen der Concept Art. Was gleich geblieben ist,ist die Kon-
frontation eines Betrachters mit einem Werk.

Hochstens die Qualitdt der Beunruhigung, die jede Kunst haben sollte.
Die Concept-Art reagiert wie alle Kunststrdmungen, weil sie immer
noch vom Anders-Sein der Kiinstler getragen wird. Die von Ihnen
genannten Herausforderungen sind das Motiv dieser Kunstrichtung

und die gelieferten Konzepte persdnliche, mehr oder weniger sensible,
zumeist unverbindliche Interpretationen des entdeckten Motivs, wie
weiland sich die Impressionisten den Bahnhof neu entdeckten.

Logik, Alogik, der Grad der Intensitét.

Die Lebendigkeit der Kunst des 20. Jahrhunders wird ja gerade durch
das Wechselspiel von objektivierenden und subjektiven Kunstiusserungen
bestimmt. Kunst ist fast der einzige Bereich, der sich andauernd in
Frage stellen kann und deshalb sich der Rekuperation immer wieder ent-
zieht. Ich bin iiberzeugt, dass irgendwo ein pasar Kiinstler, die wir
noch nicht kennen, schon wieder cbjektivierte Gestaltungsgattungen
suchen. Zudem ist die Tatsache nicht ausser acht zu lassen, dass die
Objektkunst der 60er Jahre erst jetzt von der breiten Oeffentlichkeit
als Kunst identifiziert wird.

Mit freundlichen Griissen

¢ Notwnauu

Antworten des documenta 5 Sekretdrs / Answers from documenta 5 secretary Harald Szeemann auf die /

to the Zehn Fragen zur Concept Art von / from Klaus Honnef, 19.03.1970, ZADIK G21
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Brief von / Letter from Sol LeWitt an / to Klaus Honnef, 09.01.1970, ZADIK G21
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Brief von / Letter from lan Wilson an / to Klaus Honnef, 18.01.1971, ZADIK G21
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Telegramm von / Telegram from Joseph Kosuth an / to Klaus Honnef, 22.01.1971, ZADIK G2I
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Brief von / Letter from Joseph Kosuth an / to Klaus Honnef, 26.01.1971, ZADIK G21
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ART & LANGUAGE PRESS JOSEPH KOSUTH AMERICAN EDITOR
SIXTY GRAND STREET NEW YORK CITY 10013 USA(212) 966-4064
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I 26 JANUARY 1971

.

KLAUS HONNEF ¢
THANK YOU FOR THE INWITATION, | OF COURSE ACCEFT, HOWEVER § AM NOT COMPLETELY
CLEAR AS TO WHAT 1T 9STTHAT YOU WANYT AND NEED.

FOR THE 'THIRD' SECTION, DO YOU WANT AAPROPOSITION ONLY, WiITHOUT THE TEXTs
THE TEXT ONLY, WiITHOUY THE PROPOSITION; OR BOTH A PROPOSITION AND A TEXT?

TR "1‘“‘“ G
|
|

MY ACTIVITY AS ARTIST INCLUDES EQUALLY BOTH ACTIVITIES, AS | AM SURE YOU

REALIZE. PROPOSITIONS WITHOUT AN UNDERSTANDING OF THE CONTEXT IN WHICH THEY'RE
3 FUNCTIONING BECOME, PARTICULARLY IN AN ART PUBLICATICN, EITHER TOO ESOTERIC OR
WORSE= POETIC., FOR THIS REASON | WOULD BROBABLY WANT THE PUBLICATION OF SOME
OF My TEXT, ENTHER IN THE 'SECOND' SECTION (DOCUMENTATION) OF OLDER, MORE WELL
KNOWN TEXT, OR IF 1T SUITS YOUR BOOK- SOME OLDER WRITINGS IN SFCTION TWO AND
MORE RECENT WRITINGS IN SECTION THREE.

.v
oy ”

ok
i}

- THE REASON FOR BOTH TEXT AND PROPOSTIONS S THAT & HAVE ALWAYS FELT THAT T
WAS THE ARTIST'S INTECLECTUAL DUTY TO HAVE SOME UNDERSTANDING OF WHAT HE WAS
X COING AND TO BE ABLE TO ARTICULATE T INTELLIGENTLY, LATER MY REASONS FOR
E THIS GOT MORF SPECIFIC AND TECHNICAL, BEGINNING WITH THE FIRST INVESTIGATION
(1966) 1 HAVE WRITTEN TEXTS THAT ¢ HAVE COMSIDERED PART OF THE ART, 1§ FOUND
THE SITUATION SIMILIAR TO A SCIENTISTS= PROCEDURARLY SPEAKING. HE BOTH WORKS
F IN THE LABORATORY AND WRITES THESIS PAPFRS DISCUSSING HIS ACTIVITIES, IF ONE
CONSIDERS ART ONMLY AN §DEA, ANY LINGUISTIC-LIKE FUNCTIONING SYSTEM 1S USABLE
TO RELXY INFORMATION, THE MEDIA BECOMES $RRELEVANT IN ANY TRAD i T IONALLY ART=
ISTIC SENSE, 1TSS PRIMARY RELEVANCE 1S ESTHETIC, AND 1 FIND NO PRIMARY CON=
CEPTUAL LINKAGE BETWEEN ESTHETIC AND AEI.

§F AN ARTIST THINKS OF HIMSELF AS A POET OR METAPHYSICIAN AT THIS POINT N
ART, THEN HE HAS 4T PRETYY EASY, MOST OF THE ART PUBLIC'S IDEA OF 'CONCEPTUAL
r. ART' 1S ABOUT THE DEMATERIALIZATION OF THE WORK OF ART'S FORM OF PRESENTATION
WHICH 1S NOT ONLY A SUPERF ICIAL UNDERSTRNDING OF THE NATURE OF ARY ANODUHOWY
FORMAL ELEMENTS FUNCTION #N ART, BUT IT 1S BASED ON A COMMODITY=CRIENTED VIEW

OF ARTISTIC 'RADICALETY', THE DEMATERIALIZATION ASPECT WAS REALIZED BY A COUPLE
OF US YEARS AGO., ONCE ONBBEGINS THIS KIND OF WORK T 1S AN OBV 10US THINEG TO DC.
THAT'S WHY SAID"ART AS IDEA AS IDEA' AND NOT JUST WRT AS EDEA' o iT ¢S FOR
THIS REASON | CAN T TAKE §AN WILSON AND THE REST OF THE OTHERS THAT CAME SO MUCH
LATER VERY SERIOUSLY, tT'S TOO EASY AND THERE 1S NO REAL CONTRIBUTION TGO OUR

KNOWLEDGE ABOUT ART,

|
|
K
|

EXACTLY WHEFI$S 1T THAT YOU WOULD LIKE WHEN YOU SAY "DOCUMENTARY MATERIALS ABOUT
YOUR PAST WORKS"? DO YOU MEAN TEXTS? PHOTOGRAPHS (THOUGH THEY ARE OF TEN MEANING-
LESS)? ACTUAL EXAMPLES OF PROPOSITIONS? (A LOAN 1S NOT NECESSARY BFCAUSE 1 CAN
GIVE YOU XEROXS). TELL ME PLEASE EXACTLY WHAT YOU NEED,

owed
SPERONE ONRGE GAVE ME A COPY OF YOUR ARTICLE IN KUNST. UNFORTUNATELY 1 DON'T READ

116
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. e
GERMAN, WOULD ANUENGLISH TRANSLATION BE AVAILABLE? DON'T GO TQ ANY BORHER, BUT
§IF ONE 1S AVAILABLE § WOULD CERTAINLY BE INTBRESTED IN READING °

HEVE:  FOR THAT MATTER;—4F— 1 HAVE MADE_ANY ASSUMP TIONS ABOUT YOUR:
OF MY WORK, PLEASE FEEL FREE TO ASK ME ABOUT ANYTHENG 3

1'M SORRY ABOUT THE LATENESS OF THIS LETTER, BUT 1 YAVE BFEN EXTREMELY BUSY.
I HOBE 17 DION"T CAUSE YOU/ANY DIFFICULTIES, : ] 1
A%

i
e
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Brief von / Letter from Joseph Kosuth an / to Klaus Honnef, 26.01.1971, ZADIK G21
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Febr« 5, 1971

PHAIDON

VERLAGS-GMBH

Mr 5 KOLN 41
Emilio Prini TELEFOI?IG

s 0221 - 427370
c/o Galleria Sperone

Corso S. Maurizio 27

830226 Torino
Italy

Dear Mr.Prini.

The following project,which I would like to present to you in detail
at this time,has been discussed with Konrad Fischer and Paul Maenz,
and they assured me of this full support in its realization.However,
they has requestet that I inform you personally of our plans.

In Fall of 1971 PHAIDON VERIAG,Cologne,plans to produce a book about
the phenomen of "CONCEPT ART } he exact title of the book has not

been decided upon.The text will bewritten by me and will be based on
ny article in the May-Edition of the magazin "Kunst".In contrast,how—
ever,tp this article the book will examine the roots of CONCEPT ART
much more intensively and will attempt to establish a possible theory
of CONCEPT ART.This book is planned as a paperback for maximum distri-
bution and wide impact.

The contents of the book divide into three parts.One part will inclu-
de my text,another will give an extensive and detailed documentation
of what has been produced in the area of CONCEPT ART,and a third sec-
tion is planned to present unpublished CONCEPT ART pieces.Furthermore,
we plan to exhibit these works in a seperate CONCEPT ART show in the :
"Jestfdlischer Kunstverein" in Minster/Westfalia at the same time as
the publication of the book.I would like to invite you to create a
piece for this book,and therefore at the time fpr the exhibition,which
sye are hoping to show in several europeen cities.The format of

the book will be 17,5 x 21,5 cm.The number of book pages which you
will require for your piece is left to your discretion.However,I must
ask you to remember that the total number of pages of the book must,
by the nature of the market we trying to reach with this reasonably

GESCHAFTSFUHRER :
GEORGE ALDOR/USA
- ROY ARNOLD/UK
ALEXANDER SCHLEBER

AMTSGERICHT
KOLN HRB 1490

= TELEGRAMMADRESSE :
B s ; PHAIDON KOLN
BANKKONTEN :
i}]’)ARKASSE DER

T KOLN 2202612
BANKHAUS g H. STEIN
26/137
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PHAIDON

-2 VERLAGS-GMBH
5 KOLN 41
BACHEMER
STRASSE 86
TELEFON
0221 -427370

priced paperback, remain limited.

For the book and the exhibition I have invited the following artists:
Barry,Brouwn,Buren,Darboven,Dibbets,Gilbert & George,Huebler,Kawara,
Kosuth,LeWitt,Prini,Weiner and Ian Wilson.The following artists have
already advised me of their participation: Barry,Brouwn,Buren,Darboven,
Dibbets,Gilbert & George,Huebler,Kosuth,LeWitt,Weiner and Wilson. The
copyright to the CONCEPT ART pieces naturally remains with the artists.
However, I must ask to transfer to me the publication-rights for the pre
sentation of your piece in the planned book and all translation of the
book that may appear in another language. For instance, the publication
of ‘this book in the english language is planned with PRAEGER PUBLISHERS
INC.,New York,

I do hope that you will accept my invitation and would like to ask you
to send in your works by the end of February,the very latest end of
March.End of March is the time at which we must begin with the produc-
tion of the book,so that we will have it ready for publication in Sep-
tember of 1971.May I please ask to send your works to the following
adress: Klaus Honnef

44 Minster/Westf.

Norbertstr.18

Germany

May I also please ask the following favour of you.I would be most gra—
teful, if you could provide me with documentary materials about your
past works on a loan basis.I would 1like to use this material for the
documentary section of the book and exhibition.The documentary sec-—
tion must be prepared as early as possible in February and I would
greatly appreciate it if you could send me your material as soon as

possibles
I1f you have any questions, please do contact me immediately.

I look forward to hearing from you and remain

gincerely yours GESCHAFTSFUHRE
GEORGE ALDOR/ tsh

RNOLD/UK
ALEXANDER SCHLEBER
AMTSGER CHT

1490
GRAMMADRESSB
PHAIDO KOLN
BANKKONTEN :
SPARKASSE DER

STAD'

; (Klaus Honngf) BANKHAﬁsg 1 OTHIN

Brief von / Letter from Klaus Honnef an / to Emilio Prini, 05.02.1971, ZADIK G21
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Brief von / Letter from Lawrence Weiner an / to Klaus Honnef, 26.02.1971, ZADIK G21
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Brief von / Letter from Sol LeWitt an / to Klaus Honnef, 17.03.1971, ZADIK G21
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Konzeptarbeit von / Conceptual work of Sol LeWitt fir das Buch / for the book Concept Art, 1971, ZADIK G21
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Douglas Huebler an / to Klaus Honnef, undatiert / undated, ZADIK, G21, VIII
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Konzeptarbeit von / Conceptual work of Robert Barry
fur das Buch / for the book Concept Art, 1971,
ZADIK G21
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Konrad Fischers Familie / family mit / with Klaus Honnef und / and Gerhard Richter.
Fotografie: Stefan Moses, © Archiv Stefan Moses
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