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Abb. 1 /1ll. 1 Helmut Rywelski auf der Internati-
onalen Friihjahrsmesse Berliner Galerien / at the
International Spring Fair of Berlin Galleries, April
1971, Foto / photo: © Angelika Platen
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HELMUT RYWELSKIS EINLADUNGS- UND

INFORMATIONSPOST

HELMUT RYWELSKI'S INVITATIONS AND

in wichtiger Teil des Rywelski-Nach-

lasses sind neben den Ausstellungs-

einladungen die recht unregelmafig

erschienenen Informationsmate-

rialien, die Rywelski an seine Gale-
riefreunde verschickte. 26 von den insgesamt
28 gedruckten Einladungskarten zu Einzel- und
Gruppenausstellungen der Galerie art interme-
dia sind im Archiv-Bestand; sie vermitteln eine
facettenreiche Chronik der zwar kleinen, zu ih-
rer Zeit in Deutschland aber einer der , progres-
sivsten” Avantgarde-Galerien.

Generell gehodrt das Verschicken von Einladun-
gen schon immer zu den als selbstverstandlich
und unverzichtbar empfundenen Pflichten aller
Galeristen, um ihre Kunden wie auch neue Inter-
essenten auf die aktuellsten Ausstellungsevents
aufmerksam zu machen. Die Einladung ist das
effektivste Werbemedium fir die Galerie und
ihr Programm. Seit Beginn des Internetzeital-
ters werden Einladungen alternativ oder zusatz-
lich auf elektronischem Wege versandt, wobei
die Exklusivitdt des Originals dessen Prioritat
erhalten hat. Eine Einladung wird im Umschlag
verschickt: entweder als Karte, Doppelkarte,
Faltblatt, Leporello oder in ihrer einfachen Form
als frankierte Postkarte. In ihrer unerschopfli-
chen sachlich bis kunstlerisch-innovativen Varia-
tionsbreite vermdgen Galerieeinladungen ein
lebendiges Bild vom Wandel der Kunstmoden
und des Kunstmarkts zu vermitteln. Nicht selten
werden sorgfaltig und originell gestaltete Einla-
dungen zu gesuchten Sammlerstiicken.

NEWSLETTERS

Helga Behn

n important part of the Rywelski es-

tate, apart from the invitations to ex-

hibitions, is the sporadic information

material that Rywelski sent to friends

of the gallery. Of the twenty-eight
printed invitations to solo and group exhibitions
at the art intermedia gallery, twenty-six are pre-
served in the archive; they provide a multi-fac-
eted chronicle of the gallery, which, although it
was indeed quite small, was one of Germany's
most “progressive” avant-garde galleries at the
time.

In general, sending out invitations has always
been one of those duties of all galleries, which
are considered a matter of course and are indis-
pensable when it comes to drawing the atten-
tion of existing and potential customers and in-
terested parties to the latest exhibition events.
The invitation is the most effective advertising
medium for the gallery and its program. Since
the beginning of the Internet age, invitations
have been sent alternatively or additionally by
electronic means, whereby the exclusivity of the
original has maintained its priority status. An in-
vitation is sent in an envelope: either as a card,
double card, leaflet, or fanfold—or in its sim-
ple form as a stamped postcard. In their inex-
haustible range of factual to innovative, artistic
variations, gallery invitations are able to convey
a vivid image of the changes in artistic trends
and the art market. It is not unusual for carefully
and originally designed invitations to become
sought-after collector's items.
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Helmut Rywelski versandte zu seinen regularen
Ausstellungen stets Einladungen, fir Accro-
chagen, Vortrdge, Aktionen oder besondere
Présentationen auch Sondereinladungen und
auBerdem sporadisch Informationsblatter. Als
ehemaliger Journalist verstand Rywelski sich
auch in seinem Galeristenberuf als , Offentlich-
keitsarbeiter”; seine postalischen Drucksachen
setzte er nicht nur zu Werbe- und Informations-
zwecken, sondern explizitals ,,Meinungstréager’
ein. Arnold bezeichnet ihn als , Medienstrate-
gen”?, in dieser Art sein Alleinstellungsmerkmal
[Abb. 1].

Rywelskis Einladungen sind zweifach gefalzte
Klappkarten im DIN-A4-Format. Die in der Regel
in Schwarz-Wei3 gedruckten Einladungen zei-
gen im Zentrum eine Werkabbildung, flankiert
von einer Liste der Exponate mit z. T. ausfihr-
lichen bio- und bibliografischen Kiinstlerdaten.
Das Layoutscheintvon Rywelskiselbst entworfen
und spiegelt den Charme der 1960er Jahre. Die
Typografie, wohl eigenhéndig auf der Maschine
getippt, entspricht konsequent dem Schriftbild
aller seiner Druckerzeugnisse und Briefe. Die
Einladungskarten sind wohliberlegt gestaltet,
die Seiten fur moglichst viele Informationen
optimal ausgenutzt. Rywelskis unverwechsel-
bare Einladungen verdienen auch Beachtung
wegen ihrer anspruchsvollen Ausstellungstexte
auf den Rickseiten. Das Spektrum dieser von
ihm vorausschauend durchnummerierten 28
Texte reicht vom sachbezogenen Essay Uber
unkonventionelle Poesie bis hin zu provokativen
kultur- und gesellschaftskritischen Polemiken.
Rywelskis konsequente Haltung des kein Blatt
vor den Mund nehmenden, streitbaren ,pro-
gressiven, politisch links stehenden, kritischen
Intellektuellen”® flieBt in die Ausstellungstexte
aus eigener Feder ein. Daneben lieB Rywelski
aber auch die ausgestellten Kunstler selbst als
Autoren zu Wort kommen oder auch deren
Kinstlerfreunde wie z. B. Heiner Bastian, Geor-
ge Brecht oder Robert Filliou sowie auch nam-
hafte Personlichkeiten des Kunstbetriebs wie
Walter Warnach, Udo Kultermann, Bazon Brock
und auch seine eigene Assistentin Beatrice von
Bodisco. In seinem ersten Text zur Eréffnungs-
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Helmut Rywelski always sent out invitations to
his regular exhibitions, but also special invita-
tions for presentations from the gallery’s hold-
ings, lectures, actions, or special presentations,
and sporadically also newsletters. As a former
journalist, Rywelski also saw himself as a “public
relations officer” as part of his profession as a
gallerist; he used his postal printed matter not
only for advertising and information purposes,
but explicitly as “carriers of opinions.”" Karsten
Arnold describes him as a “media strategist”?-
for him, a distinguishing feature [ill. 1].

Rywelski’s invitations are double-folded cards
in DIN A4 format. The invitations, generally
printed in black and white, depict an illustration
of an artwork in the center, flanked by a list of
the exhibits and, in some cases, also detailed
biographical and bibliographical data on the
exhibiting artist. The layout seems to have been
designed by Rywelski himself and reflects the
charm of the 1960s. The typography, presum-
ably typed by hand on a typewriter, consistently
corresponds to the typeface of all his printed
matter and letters. The design of the invita-
tion cards is well thought out, with the pages
optimally used in order to provide as much
information as possible. Rywelski’s inimitable
invitations also deserve attention because of
their sophisticated exhibition texts on the re-
verse sides. The spectrum of these twenty-eight
texts, numbered by him with foresight, ranges
from factual essays and unconventional poetry
to provocative, culturally and socially critical po-
lemics. Rywelski's firm stance as a disputatious,
“progressive, politically left-wing, critical intel-
lectual”® who does not mince words flows into
those exhibition texts which he wrote himself.
In addition, however, Rywelski also allowed the
exhibited artists themselves to have their say as
authors, or invited their artist friends, such as
Heiner Bastian, George Brecht, and Robert Fil-
liou, as well as renowned artworld personalities,
including Walter Warnach, Udo Kultermann,
and Bazon Brock, and even his own assistant
Beatrice von Bodisco to write texts. In his first
text on the opening exhibition Hans Salentin.
Plastiken. Objekte. Reliefs (September 2-29,



ausstellung Hans Salentin. Plastiken. Objek-
te. Reliefs (2.-29.9.1967) [siehe S. 67, Abb. 7]
beispielsweise erldutert Rywelski seinem Publi-
kum sein Verstandnis von art intermedia, mit
dem er sich auf den Fluxus-Protagonisten Dick
Higgins und dessen ,Statement on Intermedia”
von 1966 beruft [Abb. 2-6].

Viele Beispiele fur die von Rywelski so gern ge-
lbte Rundumschelte gegen von ihm empfun-
dene kulturelle Missstande oder gegen miss-
liebige Pressemeinungen fanden auch Platz
auf den DIN-A5-Briefumschlagen fir seine Ein-
ladungskarten.* Anfanglich bedruckte Rywel-
ski seine Kuverts neben dem Adressfeld noch
mit Werbung in eigener Sache, mit Preislisten
und Ausstellungsankiindigungen, Fotos oder
Kurztexten. Ab Oktober 1968 wurden auch
die Kuvert-Rickseiten dicht mit Nachrichten
bedruckt: Unter dem Titel ,art intermedia pu-
bliziert einzelheiten” montierte Rywelski kleine
Zeitungsschnipsel aus Boulevard- oder seriéser
Presse mit Aktualitdten zu Ausstellungen und
Kunstgeschehen nebeneinander, ergénzt durch
eigenhéndig getippte oder handschriftlich ver-
fasste Kurzinformationen oder Kommentare
[Abb. 7]. ,Damit”, so Rywelski im Interview mit
Hanno Reuther, ,wollte ich zunachst einmal klar
machen, diesen Informationen wird kein gréBe-
rer Wert beigemessen als eben es sich durch
die Tatsache ausdriickt, daf3 sie auf dem Brief-
umschlag gedruckt sind; sie sollten also genau
da stehen, wo sie hingehoéren, und dann irgend-
wann in den Papierkorb wandern. Zu meiner
Uberraschung hat sich dann aber gezeigt, daB
diese Briefumschldge heute bereits auf dem bi-
bliophilen Markt gehandelt werden [...]."*

Ab Frihjahr 1969 wurden aus den ,einzel-
heiten”-Flickenteppichen einheitlichere Text-
blocke, ab Herbst 1970 dann mehr und mehr
eng bis an den Rand, ohne Ruicksicht auf Tren-
nungen, im Blocksatz vollgeschriebene Schreib-
maschinenseiten. Im Februar 1971 z. B. wie in
den folgenden Ausgaben thematisiert er u. a.
scharfziingig seinen jahrelangen Kampf gegen
das Selektionsverfahren des Vereins progres-
siver deutscher Kunsthéndler und seinen Aus-
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1967)[see p. 67, ill. 7], for example, Rywelski ex-
plains to his audience his understanding of art
intermedia, with which he refers to the Fluxus
protagonist Dick Higgins and his “Statement on
Intermedia” in 1966 [ill. 2-6].

Many examples of Rywelski’s ranting and raving
against what he felt to be cultural wrongdoings
or unfavorable comments made by the press,
which he obviously practiced with pleasure,
also found space on the DIN-A5 envelopes for
his invitation cards.* Initially, in addition to the
address field, Rywelski printed various items
of self-advertising on the envelopes, including
price lists and exhibition announcements, pho-
tos or short texts. From October 1968 onwards,
the backs of the envelopes were also densely
printed with news: Under the title “art inter-
media announces details,” Rywelski mounted
small newspaper clippings from the tabloid or
serious press with news about exhibitions and
art events, supplemented by brief, typed or
handwritten bits of information or comments
[ill. 7]. "With this,” Rywelski stated in an inter-
view with Hanno Reuther, “l wanted first and
foremost to make it clear that no greater value
is attached to this information than is expressed
by the fact that it is printed on the envelope;
it should therefore be placed exactly where it
belongs, and then at some point it should go
into the wastebasket. To my surprise, however,
it turns out that these envelopes are already be-
ing traded on the bibliophile market.”®

From the spring of 1969 onwards, the hotch-
potch of “details” became more uniform blocks
of text, and from the fall of 1970 onwards, type-
written pages in full block capitals, increasing-
ly dense and at times extending to the edges,
without regard to proper hyphenation. In Feb-
ruary 1971, for example, as in subsequent edi-
tions, he tartly discusses, among other things,
his years of struggle against the selection pro-
cedure of the Association of Progressive Ger-
man Art Dealers and his exclusion from the
Kélner Kunstmarkt, forerunner of the Art Co-
logne, and attacks what he believes to be its
monopolistic and capitalist structure [ill. 8-9].
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schluss vom Kélner Kunstmarkt und attackiert
die seiner Uberzeugung nach monopolistische
und kapitalistische Struktur [Abb. 8-9]. Gegen
Ende 1971 spricht aus den ,einzelheiten”-Tex-
ten Rywelskis die zunehmende Politisierung des
gesamten Galerieprogramms.® Dafiir bedankte
sich der Kunstkritiker Heinz Ohff in einem Brief
vom 2. Dezember: ,Sie liefern da jedesmal bis
hin in die ,einzelheiten’ auf dem Umschlag eine
schlagende Fille von Text, Kritik, Auseinander-
setzung, Theorie und Praxis. Ich glaube, es gibt
keinen anderen Galeristen, der das in dieser
Weise kann (und will). Ich bin da nicht immer mit
allem einverstanden, und es wiirde mich reizen,
mal mit lhnen Uber verschiedenes zu diskutie-
ren — aber eben das ist es ja doch, was man bei
fast allen anderen Kunstausbreitungen heute
vermifBt."’

Friher schon, am 25. August 1969, hatte Rywel-
ski neben den ,einzelheiten” eine erste Num-
mer eines vierseitigen neuen ,art intermedia
Beratungs-Informationsdienst” herausgebracht:
«Der Dienst soll zur Meinungsbildung beitragen
und Uber besondere Ereignisse informieren. Ein
Schwerpunkt wird jedoch die - freilich subjek-
tive — Beratung bilden. Bisher erhielten Samm-
ler kleiner Einkommen wesentliche Informa-
tionen regelmaBig zu spat. Dieser Dienst wird
sich bemihen, aufgrund sorgfaltiger Analysen,
kiinstlerische und kommerzielle Entwicklungen
frihzeitig aufzuzeigen und in einer Sprache dar-
zustellen, die den Fakten entspricht” [Abb. 10].2
Eine , Drucksache, die in der bundesdeutschen
Kunstlandschaft als Novitat gelten kann”, leitete
Hanno Reuther sein Interview zu diesem Thema
mit Rywelski in der Frankfurter Rundschau vom
13.9.1969 ein. In dem Interview begriindete Ry-
welski den ,Beratungsdienst” u. a. mit seinem
Verstandnis der Galerie als , privatwirtschaftlich
gefihrtes Bildungsinstitut”? [s. o.]. Die Themen
der ersten Ausgabe drehten sich um den Kinst-
ler Ansgar Nierhoff, Kunst-Aktien, Abgabe
wertloser Grafik, Trennung von Uberflussigen
Plakaten, Dieter Roth firs kleine Budget, den
Exklusivvertrag fur Alvermann, Ausstellungs-
kuverts als Sammlerstiicke, Ausstellungsvor-
schauen, Galerien in Koln, Kunstspekulation.
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Towards the end of 1971, Rywelski's “details”
reveal the increasing politicization of the entire
gallery program,® for which the art critic Heinz
Ohff thanked him in a letter dated December
2: "Each time, right down to the ‘details’ on the
envelope, you provide a striking abundance of
text, criticism, debate, theory, and practice. |
do not think there is any other gallerist who can
(and wants to) do this in this way. | do not always
agree with everything, and | would be love to
discuss various topics with you—and this is pre-
cisely what is missing from almost all other art
propagations today."’

As early as August 25, 1969, in addition to the
“details,” Rywelski had already published the
first issue of a new, four-page "“art intermedia
advisory information service”: “This service
is intended to contribute to the formation of
opinion and provide information about special
events. One focus, however, will be on—admit-
tedly subjective—consulting. Until now, collec-
tors with small incomes have regularly received
essential information too late. On the basis of
careful analyses, this service will endeavor to
point out artistic and commercial developments
at an early stage and to present them in a lan-
guage that corresponds to the facts” [ill. 10].8
"Printed matter that can be considered a nov-
elty in the West German art landscape,” Hanno
Reuther introduced his interview on this topic
with Rywelski in the Frankfurter Rundschau of
September 13, 1969. In the interview, Rywels-
ki justified the “advisory service” with, among
other things, his understanding of the gallery
as a "privately run educational institute.”’ The
topics of the first issue revolved around the art-
ist Ansgar Nierhoff, art stocks, the disposal of
worthless prints and superfluous posters, ac-
quiring works by Dieter Roth on a small budget,
the exclusive contract with Alvermann, exhibi-
tion envelopes as collector’s items, exhibition
previews, galleries in Cologne, and art specu-
lation. One of Rywelski’s goals had always been
to encourage collectors with limited budgets to
purchase his inexpensive editions, with the pros-
pect of future price increases. After two free is-
sues, the “advisory service” was to appear ten



Ein immer von Rywelski verfolgtes Ziel war es,
Sammler mit begrenztem Budget zum Kauf
seiner preiswert kalkulierten Editionen zu ani-
mieren, mit der Aussicht auf kommende Preis-
steigerungen. Der ,Beratungsdienst” sollte
nach zwei Gratisausgaben zehnmal pro Jahr zu
einem Preis von etwa 2 DM je Exemplar oder
20 DM fir ein Jahresabonnement erscheinen.
Trotz oder vielleicht wegen der anspruchsvollen
Ziele und Aufgaben hat Rywelski es nicht ge-
schafft, den ,Beratungsdienst” Uber die erste
Nummer hinaus in die Zukunft zu fiihren.™

Unter dem Titel ,Informationszentrale fur au-
diovisuelle Ereignisse”'" versandte Rywelski ne-
ben seiner Einladungspost sporadisch diverse
sachlich gestaltete, in bewahrter Maschinen-
schrift verfasste Rundschreiben und Informatio-
nen zum Programm und zu den Editionen der
Galerie [Abb. 11].

Ein Thema zog sich all die Jahre wie ein roter Fa-
den durch Rywelskis diverse Rundschreiben: die
Kontrolle der Adressenkartei (z. B. , einzelheiten
dezember 1968") oder die Aktualisierung und
notwendige Schrumpfung der Adressenkartei
aus ,6konomischen Notwendigkeiten”, wie er
gern offentlich zugab.

Rywelski hatte bereits im Frihjahr 1969 ange-
kiindigt: ,Die Galerie art intermedia verab-
schiedet sich heute von lhnen.” [Abb. 12]. Er sei
es leid, die Kosten fur den Druck und Versand
seiner Einladungen auf sich zu nehmen, ohne
Resonanz von den Empfangern zu erhalten. Das
Rundschreiben fand sogar Beachtung in der
Uberschrift eines Artikels liber art intermedia
von Marie-Luise Scherer vom 11.4.1969 in der
ZEIT: ,Mindestens 200 Mark, oder ... Ein Gale-
rist ist der Hoflichkeiten Gberdrissig.”

Das Thema ,Interessentenkartei” stand immer
noch im Zentrum von drei [oder vier] unbetitel-
ten Rundschreiben vom Sommer bis zur Gale-
rieschlieBung Ende des Jahres 1972. Wir sehen
ihn, sich selbstironisch ausstellend mit seinen
personlichen Merkmalen, als First, klein ge-
wachsen, mit Arbeiterkappe auf einer Renais-
sance-Marmorbank sitzend, dann liegend und
zum Schluss die verlassene Bank: ,— Nein, ich
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times a year at a price of two marks per copy
or twenty marks for an annual subscription. De-
spite or perhaps because of the ambitious goals
and tasks, Rywelski did not manage to publish
any further issues of the “advisory service” be-
yond the inaugural issue.™

Under the title “Information Center for Audio-
visual Events”," Rywelski sporadically sent—in
addition to his invitation mailings—various so-
berly designed newsletters and information
sheets on the program and editions of the gal-
lery, written in the usual, tried-and-tested type-
script [ill. 11].

Throughout the years, one topic in particular
was a common thread running through Ry-
welski’s various newsletters: the control of the
mailing list (see, for example, “details decem-
ber 1968") or the updating and necessary con-
solidation of the mailing list due to “economic
necessities,” as he enjoyed admitting publicly.
Rywelski had already announced in the spring of
1969: “The art intermedia gallery bids you fare-
well today.” He was fed up with having to bear
the costs of printing and mailing his invitations
without receiving any response from the recip-
ients [ill. 12]. The newsletter was even noted in
the headline of an article by Marie-Luise Scherer
on art intermedia in the newspaper DIE ZEIT of
April 11, 1969: “At Least 200 Marks, or ... A Gal-
lerist Is Sick and Tired of Being Polite.”

The subject of a “mailing list for interested par-
ties” was still at the center of three [or four]
untitled newsletters from the summer until the
gallery closed at the end of 1972: We see him,
self-ironically exhibiting his personal character-
istics, as a prince of rather small height, wearing
a worker's cap, sitting and then lying on a Re-
naissance marble bench, and finally the aban-
doned bench: “— No, | do not sit on the marble
bench all day, thinking about art. The bench
is not even in my gallery. — Yes, | really am this
fat; the photos have not been retouched (what
does that mean?). — No, Beuys does not by any
means wear the hat to hide his bald head. He
actually still has a lot of hair (kids, the things you
worry about!). He simply enjoys wearing the
hat.” [ill. 13-14].

45



sediment 31 | 2020

sitze nicht den ganzen Tag auf der Marmor-
bank, um Uber Kunst nachzudenken. Die Bank
steht gar nicht in meiner Galerie. — Ja, ich bin
wirklich so dick, die Fotos sind nicht retuschiert
(was soll das heiBen?). — Nein, Beuys tragt den
Hut keineswegs, um eine Glatze zu verbergen.
Er hat noch sehr viele Haare (Kinder, habt lhr
Sorgen!). Es macht ihm Spal3, den Hut zu tra-
gen.” [Abb. 13-14]
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art intermedia
5 KdIn, 1:- Domstr. 81

PINO PASCALI
bis 29. Februar 1968

SIE SIND HERZLIGH EINGELADEN
ZUM RENDEZVOUS FUR KUNST-
LER UND SAMMLER AM FREITAG,
DEM 26. JANUAR 1968, 20.00 UHR

BIOGRARHISOHE NOTIZEN:
Pino Pascali wurde 1935
in Bari geboren. Er war
Student an der Kunstschu-
le in Neapel und beschloss
seine Akademiezeit mit
dem Diplom der Belle Arti.
Zu seinen wichtigsten Aus-
stellungen zéhlen: Galleria
La Tartagura, Rom, 1966;
Galleria Sperone, Turin,
1966; Galleria L* Attico,
Rom, 1966; Galerie M. E.
Thelen, Essen, 1967; Alex-
andre Jolas, Rom, 1967.

Ferner wurden seine Arbei-
ten in Cannes, Tel Aviv,
Stockholm, Dortmund,
Paris, Spoleto und Livorno
gezeigt. Er sich

KATALOG DER AUSSTELLUNG

1

Bomba (ta colomba della pace>

an der IX. Biennale Sao
Paulo, an der VI. Biennale
San Marino und an der
Biennale de Jeunesse
Paris. Bevor die Exklusiv-
rechte von Alexandre Jolas
inkraft treten, hat er seine
letzte vertragsfreie Aus-
stellung in der Kéiner Ga-
lerie art intermedia.

500 x 2 100 om 1085
2 Cannone semovente
380 x 140 x 120 om 1065
S Qualtro trofel ai caccla
00 om cee.
4 Testa di drago
5 Dinosauro riposa
120 x 200 x 90 om 1080
6 Muro ael Sonno
7 Decapltazione della scultura
50 x 100 x 100 om 1008
)

Un pocco di mare

210 x 210 x 4 o 1967
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Als Pascalis Bombe iber die Grenze
4. TeXt gescnat wurde, erstarrts die Zollbiro-
Kkratie. Die Harmlosigkeit der Importware muBte zunachst
amtlich ermittelt werden. Militars — an den Umgang mit

Scheinbar Widerspriichliches hauft sich in den Arbeiten
Pascalis: sie sind Zeugnisse eines selbstandigen Kopfes
und dennoch in die Tradition der Kunst gespannt: sie sind
eindeutig in ihrer formalen Losung und trotzdem von star-

werden

jedoch \TO-Wort; I
die Namlichkeitsstempel auf's Bombengebilde.

Pino Pascali hatte sich nicht traumen lassen, daB ange-

ichts des

einander wilr-

den: Militérs und Grenzwéchter.

Er baute sich also seine Bombe, hohl und leer. Und er hat

vom Meister jedoch scherzhaft und satirisch gehandhabt
Pascali lieB sich fotografieren, auf seiner Bombe reitend,
wie der leibhaftige Mephisto grinsend. Teuflische Spae,
satanische Hintergriindigkeit, auch in den Jagd-Trophéen
(solche, die GroBwildjager Gerstenmaier nie nach Hause
bringt).

Der NATO-Dispens fiir seine Bombe wird ihm noch ein dia-
bolisches Amusement sein, wenn die Menschheit ihre klo-

— wenn auch nur fir den Augenblick der
— die Welt der Zsliner und Militars erschittert (wobei ich
2u derAnsicht neige, daB die NATO-Diener Pascalis pulver-
freie Bombe fir ein allen irdischen Notwendigkeiten ent-
gegenstehendes Produkt hielten, sozusagen unter dem
Motto: Wie schrecklich, wenn dieser Mann das Weltmono-
pol fiir die Herstellung von Bomben hétte!). Um mit den
Worten Hans Strelows weiterzusprechen: ,Das funktions-

g Téter durch ha-
ben wird; es sei, die Gutachter an Deutschlands Grenzen
mutierten eines Tages zu Pascalis, denen Bomben, Pilver-
chen und alles Mordzeug ferne Erinnerung wére an Zeiten,
die so weit zuriickliegen wie fiir uns jene Tage, an die
Ritterriistungen und Speere erinnern: solch optimistische
Widerspriichlichkeit — das hatte ich fast vergessen zu
sagen — steckt auch noch im ceuvre dieses Italieners, der

weist. .. umso icher auf di
Realitat, als es sie lacherlich erscheinen 1Bt.” (FAZ, 131/67)

KOLN, IM JANUAR 1968 HELMUT RYWELSKI

Abb. 2 Einladung / lll. 2 invitation to Pino Pascali, 26.1.-29.2.1968 / Jan. 26 — Feb. 29, 1968,
Domstral3e 81, auf der Rickseite 4. Text von / on the reverse side text no. 4 by
Helmut Rywelski, ZADIK A103, 1, 1, 5

art intermedia

& KéIn 1 - Domstr. 81
Telefon: 728040

BERNHARD HOKE
11. April - 15. Mai 1968

Zur Vernissage am 11. April um 20
Uhr sing Sie herziich eingeladen.

GOLD:-SCHAUM
GOLDSCHAUM

BIOGRAPHISOHE NOTIZEN

oz reniia O 0Bz
»1-01 sOmewss “un oe-s|

uosere. - BunpasgesaA uoeu
o1 sOoUal S1a SOmSUSID eUNTSD

eipawlalul e

0.6.1030 In

Studium an Hooh-
schule  f0r  bildende  Kon
o und an der Hoohsohul

far il

n Hauptstadten und inNordatrika.
‘Beriin. / Ausstellung vor

Eroigni

nd Sender Freies Berlin. / .

Akademie der

zanirelone Handproben
oinem art.fiotion-Buch

ot Una der Galerie René Blook .Notizen

mora il

o SFiim: o
ElementeinBeriin”und neuentreignissen

6 T Nehmen Sie den li! als Piece, es sollte auf jedem Flur
. eXt héngen, gleich an der Eingangstiir, man sollte einen Knoten hineinmachen, um nicht
zu vergessen, liber Kultur zu reden / die Versorgung mit Kultur scheint gesichert / das kultisch-
asthetische Treiben der Theater-, Kunst- und Literaturapparate in leeren Tiefen sollte endlich die
Kiinstler an die Oberfléche locken, sie jeden hoheren Anspruch ablegen lassen, um direkt in die

y / die T
wird eins der wichtigsten Arbeitsgebiete der Zukunft / aber wie wird sich diese neue interdiszipli-
dre Diszipli (5 wird al sondern
das E /der sollte werden / Kunst solite
so interessant sein wie der und die / wer will sie noch, die
Zeitung von gestern, die Kunst von / nur eine i if Kunst

konnte spannend werden / nicht mehr das unverbindliche Kunst-Bla-Bla, sondern unterhaltsame,
/

informative Dialoge zwischen und / neue Erleb-
/ Tips, Ideen / Kunst soll kein alter Hut, sondern
it einfach, dem i und it als

Vorschau sein / es ist einfach

/ nehmen wir die Goldwahrungskrise, ich habe mich schon
lange vorher auf das leichtere, billigere und gldnzendere Plastik-Gold umgestellt / die ,Bank fiir
Kunst und Wissenschaft” gibt es immer noch nicht/ bei den harten Kursen sollte man die weichen, ent-
Dinge nicht ' mache ich jeden Freitag eine leichte Happening-
revue / (,Eintagsmodelle”, ,Kunst am Kérper”) / jeden Freitag was neues / im iibrigen der
Meinung, daB die Galerien und Museen als Ortchen der Kunst von ganz alleine aufhéren zu existieren,
wenn sich jeder, was schén und wichtig ist, an den Kérper héingt oder an die Wolkendecke projiziert
oder oral oder anal zu sich nimmt / fangen wir wieder und wieder beim Sahnetortenwerfen an, wer
wirft denn schon mit Steinen, wo wir die weichen S0 und
empfinden / die Zeiten sind einfach zu hart, um aus der Kunst kein weiches Vergniigen zu machen.
BERLIN, IM APRIL 1968 BERNHARD HOKE

Abb. 3 Einladung / Ill. 3 invitation to Bernhard Héke. Gold Schaum — Goldschaum — Creme
Sahne Gelee Baiser Geruchs- und Konservierungsstoffe flow over expended environment,
11.4.-15.5.1968 / April 11 — May 15, 1968, Domstral3e 81, auf der Riickseite 6. Text von /
on the reverse side text no. 6 by Hoéke, ZADIK A103, 1, 1, 6
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art intermedia
HELMUT RYWELSKI
bk 0 LN
Domstrasse 81
Telefon: 728040

Robin Page
Objekte

Zur Vernissage am 14.
November 1969 um 20.00
Uhr sind Sie und lhre
Freunde herzlich eins
zeladen.DieAusstellung
endet am 10, Dezember
1969,

e ruai czount e BapSkis e IMS813MAY LN WI13H

L sOeswes Jun

0881 81a 1N 0OG1 SBees ia SOwISUGID eCiRed r—Ipawialul ue
16. Text There are research scientists and applied

istinction should be carried o ver

1
stein a 'cosmologist' be just.)
artists constantly explore new areas of expe:
and communicate their 'results' in whatever medium
is most suitable. (Duchamp was an exemplary research
artist.) Applied artists get an (often small) idea
and work it to death.

There are today, out of all the artists whose work
I'm familiar with, six at the most that I would call
research artists, without qualification, and Robin
Page is one.

n icipant in the now legendary 'Festival of Mis=
fits' of 1962 in London, inventor of 'portables'
(which series now includes the 'portable brick' and
the 'portable bratwurst'), and of simple technique
for presenting 3adimensional poetry, he has enlive
ened the ona and off=stage theater sceme with such
works ashis lecturesdemonstration on the art of war.

Though an expert painter and draughtsman,he has sufs
fered,as most research artists have,from having pres=
sented original ideas years before an audience was
ready for them.However this exhibition appears,Robin
Page is on to something,and it isuptous,as individu=
als, to find out what that something is.

LIFE:s Robin Page was born in 1932. He is Canadian. He has been a
logger, carpenter, art student, newspaper cartoonist,window dres
ser, towboat deckhand, portraitist, life model, busker, artists
assistant, engineer, gallery attendant, art college lecturer,etec.

WORK: Exhibition, Richmond Jazz Festival 1962; Festival of Mis=
fits, London 19625 Gallery One, Ten Year Show 1963;FluxusConcerts
Nice 1963j Little Festival of New Music, London 1964jExperimen =
tal Musik,I.C.A. London 1955j D.I.A.S. London 1966; Wild Man o f
Woburn 1968; Amadou in A 37 90 89, Antwerp 1969.

LONDO N, November 1969

GEORGE BRECHT

Abb. 4 Einladung / Ill. 4 invitation to Robin Page, Objekte, 14.11.-10.12.1969 /

November 11 — December 10, 1969, DomstraB3e 81, auf der Riickseite 16. Text von / on the

reverse side text no. 16 by George Brecht, ZADIK A103, 1, 1, 22

Aktionsobjekte

889662 1RALG ‘'OF08 2L 'UCJOIOL - BUNPRIqRIOA L S
YORU PuN JYN OO'PL SIq JYN OOCL SORISWES Lun
G681 91a 1IN 061 ABeIeI B1a SBEISUSID HeUHRSS eliIpa

Befestigen
Unmwickeln
Verkno ten
Zementieren
Beschriftungen
zur Vernissage
am 14.Mirz 1969
um 20.00 Uhr
sind Sie herze
lich eingeladen.

art intermedia
HELMUT RYWELSKI
BEx 0 a0 N 1
Domstrasse 81 C. 0. Paeffgen
Telefon: 728040 bis15.April 69

in K6ln geboren.
er 1959 mit dem

warde 1933
schloss
ersten juristischen Staatsexamen ab. Bis 1959

C. 0. Paeffgen
Sein Jurastudium

diente er als Referendar bei Gericht., 1965
stellte er bei Benjamin Katz in Berlin aus,
1966 bei Dorothea Loehr in Frankfurt am Main.

G0 tefpye ek sl vava!
e Mow: 05 a2t i Jed, heridiey
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Tecffjn st piceam Bt oo Sy, - feian
Kombee km Rolicss ol Kooy
Lig puc T ot Do ek Myt
03 b dy 0 Ko hchtincts S din,
Dalter fohensl: voe b Evtignis z‘”y wwdd
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Kanke W asdens. b Bidd Wokiew i3 @esnse,
Artapn ] Ak gl L Lo bt
D b Al bk 2ok At Yo,
Lo TERp Con [harblin, Lente Lot Lon

Bazon

aus Frankfurt am Main. Brock mochte
Numerierung nicht eigenhindig eintragenj denn dies

69 zamncel mnz §1q Spk uwed
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Brock schickte das hier faksimilierte Skript am 3. Mirz 1969

Seite iibliche

ie - auf dieser
st der 13. Text.
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Abb. 5 Einladung / lll. 5 invitation to C. O. Paeffgen Aktionsobjekte, Befestigen, Umwickeln,

Verknoten, Zementieren, Beschriften, 14.3.-15.4.1969 / March 14 — April 15, 1969,
DomstraB3e 81, auf der Riickseite 13. Text von / on the reverse side text no. 13 by

Bazon Brock, ZADIK A103, I, 1, 17



art intermecdia
HELMUT RYWELSKI
5000 K 0 1 n 1

Briisseler StraBe 44
Telefon:0221/216609 “

BERND KOBERLING EmEkb‘ER 6LOREE’CFEN7’:
BILDER ?{H- (ANNTE- HAL aNE{u MANN

% Aha by - e, xx, vy m TE: ‘;' DER WANO m,_{..’_é‘k‘
NACKT [N EINEN KAKTUS -

DER BANDENPOSS = WARUMZ

DER GLORR EICHE: (R HIELT ES
FUR &iNe BLENDENDE IDEE!

Zur Vernissage am
5. November 1971 um 1

o0 h 3 7 ‘
tal?ld I:rer s;‘::ulsuli: Em& 6q

herzlich eingeladen

sediment 31 | 2020

Einzelausstellungen

1965 ,Sonderromantik, Galerie GroB-
gorschen 35, Berlin

1966 ,Oberspannungen®, Galerie René
Block, Berlin

1968 ,Berge, Birken, Seen”, Galerie Wilm
Falazik, Bochum
»Berge, Birken, Seen“, Uberspan-
nungen 1965-68, Haus am Litzow-
platz, Berlin
Modern Art Museum, Minchen, im
Rahmen ,4 junge Kinstler —

4 Raume*

1969 ,landschaften”, Galerie Lichter,
Frankfurt
»Landschaften”, Galerie Werner,
Kain
»Kaitumalv-Kalixélv“, Kunsthalle
Baden-Baden, innerhalb der Serie
14x14

Gruppenausstellungen

1965 Retrospektive GroBgdrschen 35 1964
bis 1965, Berlin

1966 ,Neue Malerei und Plastik“, Galerie
Potsdamer, Berlin

1967 Junge Berliner Maler und Bildhauer,
Athen
Geburtstag GroBgérschen 35, Galerie
René Block, Berlin
.Hommage a Lidice”, Galerie René
Block, Berlin, Hamburg, Prag

1968 ,Ornamentale Tendenzen in der zeit-
gen. Malerei”, Haus am Waldsee,
Berlin; Stadt. Museum SchioB Mors-
broich, Leverkusen; Stadt. Museum
Wolfsburg, Wolfsburg
#Kunststoffe*, Galerie Art Interme-
dia, Kéln
Kunstmarkt '68, KoIn, Galerie Sprin-
ger, Berlin
.13 deutsche Maler”, Stadt. Museum
SchloB Morsbroich, Leverkusen

1969 Wilhelm-Morgner-Preis fiir ~experi-
mentelle Kunst, Soest
Berliner Maler, Kopenhagen

1970 Kunstmarkt ‘70, K5in, Galerie Lichter,
Frankfurt
»Aspekte—Tendenzen",

Galerie Lichter, Frankfurt

1971 Dokumentation ,Galerie Potsdamer*,
Berlin, Kunstverein Braunschweig
Triennale Neu Delhi, Indien
+Aktiva 71, Haus der Kunst,
Miinchen

1971 20 Deutsche Onnasch-Galerie
Berlin u. Kéin

Wahrend der Ausstellung kénnen Sie einen Katalog mit zum Teil
vierfarbigen Abbildungen der Arbeiten Bernd Koberlings bezie=
hen (ca 22 ¢m x 23 cm, DM 3,-- plus Porto, Offset).

24, Text

MANNER, WIR LEBEN IN ANGRIFF

UND ABWEHR .

SEPPL HERBERGER

Abb. 6 Einladung / lll. 6 invitation to
Bernd Koberling Rombilder, 6.-30.11.1971 / X
Nov. 6 — 30, 1971, Brusseler StraBBe 44, auf der art IIlt(-!I'I“(-!dIEl

Ruckseite 24. Text von / on the reverse sidetext B ErLMurT RYWELSKI
no. 24 by Claus Béhmler, ZADIK A103, 1, 1, 33

Denkzettel von Claus Bohmler

gedffnets montags bis freitags von w,‘g" Uhr
bis 13.°° Unr ung von 15.°® Uhp bis 18.°" Uhry
samstags von 10.°° Uhr bis 14-°° Uhr und nach
Verabredung. Telefon: 0221/ 21 66 09
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Abb. 7 Einladungskuvert zur Ausstellung /
lll. 7 envelope of the invitation to the exhibi-
tion Ed Sommer mit / with Rywelskis einzel-
heiten im januar 1969, ZADIK A103, 1l, 2, 3

Uber den Umgang mit Galerien kur=
sieren abenteuerliche Ansichten.
Manche Besucher nnt-chulllgnn nic!
fir ihr Fernbleiben mit dem
ment, sie seien am Abend der
nissage verhindert gewesen.Ander.
sagen,sie hétten iiber einenKiinst=
ler eine negative Kritik geles

:
H
2 '40 Deutsche a.rt, intermedia publiziert
u?ter 40" nennt Thomas GROCHO= £ e 1
WIAK eine Ausstellung fir Skan = ]_ h t
dinavienj sie wandert 12 Mona = £ nz e e 1 e n
te.Ansgar NIERHOFF wurde ein = £
geladen, H i m J a nuar 1969
H
VPN HELMUT RYWEL SK=I
sollten Sie wissen,

‘_bjte dasi 58 Hrel Mbgiichs
- keiten gibt, Kunst zu
erwerbensl.)Sie kénnen dem Trend
nachlaufenj dann kaufen Sie wie
ein typischer Museumsdirektor.2.)
Sie konnen friih kaufen und sich
spiter iber lhre gute Anlage freu=
enj dann verhalten Sie sich wie
ein typischer Sammler, mit Nase
oder gutem Berater.3.)Sie kdnnen
aber auch pennen und pennen und
pennen und erst wach werden,wenn
Ihnen jemand eine erstklassige
Sammlung ins Haus trigt j raten
Sie mal, fir welche Mupeums=Di =
rektors-Nachfolge Sie sich dann
besonders eignen! (Die richtige
Lésung ergibt sich aus der Land=
ldufigen Bezeichnung fir den
AKTIONSRAUM von art intermedia.)

DER SPIEGEL

DAS DFUTSCHE NACHRICHTEN-MAGAZIN

16.DEZEMBER 1968 - NR.51

Tatsichlich widerlegt der Anblick
des Kinstlers in Aktion am besten den
Verdacht auf flauen Jux: Wenn Beuys,
wie unléngst in der Kolner Galerie
JArt intermedia®, zur Tat schreitet,
gleicht er weit eher einem elfernden
Schamany

Erschoy

schemn-absurde Schauspiel zur ,exi-

stentiellen Plniamlme (.FAZ*).
Niemals ist das Aktions-Ritual ohne

JOSEPH B
tierte_
in art
ANSGAR N
kundig te
rofesso

Kolner Kunsthalle - wie Herr Sello$
in der ZEIT vermerkte - eine Ausstellung von Robert Indiana vor=

Es"stimmt nicht, dass in der

bereitet wird. Es handelt sich hingegen um eine Ausstellung zumg
Thema 'Nordamerikanische Indianer'. (Siehe DIt ZEIT, Nr.1/ 1969)

bisher nur wenige Falle , i n [YAPIENE E;ZN/#EI{WE&ELEE
Schlafkrankheit von ?}

denen die
Kunsthistorikern durch die an= /t‘-nm 1727 3@({,“ Qlﬂeg“‘e (4
genehme Weise einer Leihgabeun= (&, A (S ¢F |nr Hauls a nwv”

terbrochen werden komate. Obdie |/ ./ / cop jp oer K inetiK-

Aktionen

EBEUYS disku=
mit Gidsten
intermedia.
IERHOFF er=
sich,warum
r Beuys bei
Menschen
benutze.Ei=
ne Reporter=
in meldete
der Koln =
ischenRunds=
schau,Nier=
hoff habe
unterstellt
Beuys miss=
braucheMen=
scher.

‘Leihtherapie zu dauerhafter Hei=
Jung| tébrt, k t in eini A—usdé'l/tngsemeﬂ-m ;
el B ittt vorten Pratiin ob: @K*@z Ze'gk, -BERNHARD toe ke wird

wiirde sich nur ein Barbar versa= ;
‘gen,selbst bei nur teilweiser

Aiev einen kuncttheore-

vt interme
mesung, herzlich zu gratulieren! HSCDEQCV\— Vorirag hpCenaw iv b'(,ek“‘eh/t

Serienobjekte

ES WIKD NOCHMALS AN DIE RUCKGABE DEx FAaGEBOGEN ERINNERT, DIE UN=
SERER EINLADUNG IM NOVEMBER 1968 BLILAGEN.DIE KarPEI VON art in=
termedia WIKD GEGENWARITIG UBERPRUFL. WIR MUSSTEN IN JUNGSTERZE IT
VIELE INTERESSENTEN FUR UNSERE EINLADUNGEN IN WARTELISTEN EIN =
TRAGEN,DA DER EINLADUNGSETAT VON art intermedia(MONATLICH FUNF =
ZEHNHUNDERT VERSCHICKTE EINLADUNGEN) NICHT ENWEII‘EJHT WERDEN KANN,

[ D'V)&’. an
won P/rFFFb_EM
FILLIOW,RoT,
THOMK INSund

Kolner Stadt-Anzeiger — Nr. 303

Zugegeben, . 3
intermedia® will kein tiv- Erlosung der Kunst aus katego-
untemehmen _sein, aber mit z anst dem
einigem terung mit

&
E
E
F
CHRIST UND WELT 3. 1. 1969

umxmnnnquenSmmhm mma
xmi.".’."‘.i‘:‘a e o "'rﬁ'.-"'""' o Siegtried Bonk
DRUCKSACHE

und sich deshalb die Mihe eines
Besuchs erspart.Tatséchlich hat a
Brttf;uu-uboad noch niemand
unt-ll:n‘ so studiert,dass sef
ne Kenntnisse in ludcudor ‘Kun
bereichert wurden. Und tatsich
lich hat schon mancher Besuch
sein Urton micht in E inklang
bringen kénnen, mit den Anmsichten
einzelner Kritiker. Und tatsache
lich war es fiir manchen bereits
h(t!lidi, uwr-uu.. in einer
ruhigen Stu
lésst ﬁoi
:fcatlintll.lit andere

kann dariiber bﬁvel!a.‘hﬂ uq
kostet !

art intermedia
5 KOLN1:- DOMSTRASSE 81
Telefonische Bestellungen 728040

Beachten Sie bitte die Nachrichten
auf der Riickseite dieses Kuverts
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Eine Gestalt wie Beuys darf man aber
um so mehr mlederen, ale sie die Entwick
I Gesell:dn“ nicht

KABEL. a'rt

gefinricr, sondemn 2 '
Wer nimiich Unfabis ot zur Toteranz, £1 N T €Y medict
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inderung  des Individuums aus eigener 3C+ O Paeffgen
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DRUCKSACHE

art intermedia
5 KOLN1- DOMSTRASSE 81
Tolt.non_lsohe Bestellungen 728040

Beachten Sie bitte die Nachrichten
auf der Riickseite dieses Kuverts

Abb. 8 Einladungskuvert zur Ausstellung /
lll. 8 envelope of the invitation to the exhi-
bition C. O. Paeffgen Aktionsobjekte mit /
with Rywelskis einzelheiten im méarz 1969,

ZADIK A103, 11, 2, 4r, v

art intermedia publiziert

einzelheiten

im 5 -8 ¥ % 1969
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VON HELMUT RYWEL SK 1

Mit der Mahlichkeit eines Mississipi-Dampfers
beginnt sich die kulturpolitische Maschinerie
gegen die etablierten Kunstmirkte zu wenden.

Was in Jahren von art intermedia allein vors=
getragen wurde, hat nun endlich viele Miinders=
bekommen. Auch die Monopolisten der Kunstmess.d
en spiiren seit dem Herbst 1970, dass etwas zu}
ende geht - dass etwas aufkeimt. o
Im November des vergangenen Jahres suchten die S
Herren Stiinke und Zwirner beim Ersten Verkdu= 3
fer in art intermedia um eine Unterredung nach,z
deren zentrales Thema Rudolf Zwirner so formu=
liertes "Wiirden Sie die Mitgliedschaft imKil=2
per Kunstmarkt annehmen, sofern dieVeranstal=—g
tung bliebe, was sie bisher war?"

Das Ansinnen wurde zuriickgewiesen.

Die Galerie hat nicht seit 1967 Jahr fiir Jahr
- 1970 Hand in Hand mit den Kiinstlern Alver=s
mann, Beuys und Vostell - auf den allgemeinen
Verblodungseffekt des Kdolner Kunstmarktes hin= g
gewiesen, um schliesslich die Welt als wieder®
intakt zu betrachten, sobald das eigeneUnter=d
pnehmen mit von der Partie sein kann.
In Berlin ergibt sich eine dhnliche Lage: I m?
Katalog der Friithjahrsmesse hat art intermedia~
keine verkduflichen Stiicke abgebildet,nuchdem=
in Berlin ein zweiklassiges Ausstellungssystem:d
entwickelt wurde, durch das die eineAusstellem
gruppe als die offiziellen Kunsthindler, d ieg
andere jedoch als die ausquartiertenQuerulan=%
ten erscheinen. (Vom Handel nicht vertrete neo
Kiinstler sind auch in Berlin nicht alsEinzel=q
aussteller zugelassen.) q
Und in K61n? Wahrend sich ein knlturpolitischg
es Gewitter zusammenbraut, dessen Blitze die:
bisherigen Monopolgebilde zerschlagen sollen,o
basteln gleich zwei Organisationen naiv ihren

jeweiligen Kunstmarkt. Indessen habenKﬁnstlers
wie Beuys und Heerich zusammen mit dem Galer=

isten Staeck alle Kiinstler aufgerufen, "a 1 s7
Produzenten jegliche direkte oder indirekteUnfg
terstitzung" der Markte in Kéln und Berlin zuw~
verweigern und stattdessen fiir eine freiePro=J
duzentenmesse einzutretenj das bedeutet nhhtsﬁ
anderes, alss Kiinstler, dreht die Lieferhahne;
zu!
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Abb. 9 Einladungskuvert zur Ausstellung / lll. 9 envelope of
the invitation to the exhibition Diter Rot. Miau Miau mit / with
Rywelskis einzelheiten im Februar 1971, ZADIK A103, II, 2, 10v
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25. August 1969
Nr.1/69

Dieser Beratungs= und Informationsdienst wird Ihnen zweimal
kostenlos geliefert, danach soll er Abonennten vorbehalten
bleiben. Der D st soll zur Meinungsbildung beitragen und
uber besondere Ereignisse informieren. Ein Schwerpunkt wird
jedoch die - freilich subjektive - Beratung bilden. Bisher
erhielten Sammler kleiner Einkommen wesentliche Informatio=
nen regelmissig zu spdat. Dieser Dienst wird sich bemiihen,
aufgrund sorgfiltiger Analysenykiinstlerische und kommerziel=
le Entwicklungen frihzeitig aufzuzeigen und in einer Sprache
darzustellen, die den Fakten emntspricht. ry

KAUFEN SIE eine dreiteilige Serienplastik von Ansgar
Nierhoff. Titel: Bedingungen. Preis: DM 280,-- . Auflagetnur
20 Stiick, numeriert und signiert. Nierhoff erhielt 1968 den
Deutschen Kunstpreis der Jugend fiir Plastik, zuvor war er be=
reits mit dem nordrhein=westfélischen Forderpreis ausgezeich=
net worden. Der Kiinstler erhielt 1968 seine erste Einzelaus =
stellung in art intermedia. Nach Ansicht des Nachrichtenmaga=
zins DER SPIEGEL setzte Nierhoff in der Baden=Badener Ausstel=
lung '14 x 14' den Schwerpunkt. Nierhoff z#&hlt zu den iiberra =
genden Talenten der jungen deutschen Plastik. Thomas Grochowis
ak lud Nierhoff ein, an der Ausstellung'40 Deutsche unter 40'
teilzunehmen; die Ausstellung wird bis zum Jahresende in den
wichtigsten Stidten Skandinaviens gezeigt. Die Ihnen bekannte
Entwicklung auf dem Stahlmarkt schliesst konstante Preisbildung
fiir Nierhoffs Plastiken auf bisheriger Basis aus. Das oben er=
wihnte Auflagenobjekt aus Edelstahl wird art intermedia zum
Oktober -69 zusammen mit anderen Editionen publizieren.

KUNST=AKTIEN 31 Lassen Sie sich nicht bluffen, Kunst=Aktien
sind kein Weg zu schnellem Reichtum. So, wie diese Aktien zu=
letzt von anderer Seite offeriert wurden, missen sie zu jenen
Bliiten gezidhlt werden, die am Stamm des Aberglaubens wachsen.
Management ist in der Kunst nicht alles. Kollektive Kunstkiufe
sind nur auf Basis der vielerorts bereits funktionierenden Ina
vestment=Clubs denkbar. Ein vergleichbarer Club von Kunstin =
vestoren kdnnte seinen Mitgliedern Erwerbungen ausleihen, wie
etwa Sportvereine Geridte zur Verfiigung stellen. Geriichtweise
verlautet, I0S habe Pline in dieser Richtung.

ABGEBEN sollten Sie friihzeitig aus Ihrer Graphiksammlung alle
Blatter, die sich als Makulatur erweisen. Es ist besser fiir Sie,
Arbeiten von Epigonmen unterhalb des Einstandpreises zu verkaufen
und in erstklassige Stiicke zu tauschen, als aus Sentimentalitidt
Ihre Méglichkeiten beim Aufbau einer noch so kleinen Sammlung
zu blockieren. Ihre musische Bildung gewinnt nur aus erstrangi=
ien Stiicken. Bieten Sie die von Ihnen als wertlos erkannten
latter dort an, wo man sie Ihnen einst verkaufte.

sediment 31 | 2020
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Spekulative Absichten spielen beim Erwerb von Kunst in zunehmen=
dem MaBle eine Rolle. Selbst Kiufer, die keine Sammlung aufbauen
méchten, erkundigen sich nach den finanziellen Zukunftsaussichten
fir die Objekte ihres Interesses. Der Kauf aus Begeisterung fir
die Kunst wird anscheinend immer stirker zuriickgediammt.

Die Ursachen der Kommerzianlisierung des Kunstsammelns liegen ein=
mal in der Offerte mancher Gaulerien, verkaufte Werke zu festen
vorher vereinbarten Preisen zuriickzukaufen, zum anderen in den
auch wirtschaftlich messbaren Erfolgen weniger Sammler, deren
Gliick die Beobachter fasziniert.

Wie iiberall, wo die Aussicht auf schnellen Reichtum blendet,iiber=
sehen die Interessenten auch hier zwei Faktoren:

Wire das einzelne Kuynstwerk eine Sache, deren Kendite mit der
Sicherheit cines Pfandbriefes vorhergesagt werden kénnte, dieVer=
kdufer wiirden sich hiiten, ihre Zinsbriiter so billig aus der Hand
zu geben. Die Lage ist hier so ahnlich, wie bei der fritheren -
Hausse in angeblich absolut sicheren Tototabellen. Die wenigsten
Kiufer fragten sich, warum die Erfinder solcher Gewinnsysteme ihre
Schliissel zum Reichtum nicht fiir sich behielten. Tatsichlich ist
es ja erst der Kauf, der den preissteigernden Faktor in sich birgt
Erst der Kdufer tragt zur Verknappung beis Wer in der Baisse kauft
- das ist in der Kunst wie iiberall die Zeit des grdssten Angebots -
erwirbt zu niedrigen Preisen. Die Spekulation muss also davon aus=
gehen, dass die Qualitit eines Kiinstlers viele Kunstfreunde zu
Kiufen anregt, damit das Angebot knapp wird. Solche Uberlegungen
bedeuten eine erhebliche Einschrinkung des Vergniigens mit der
Kunst. Denn in der Tat sind die kommerziellen Erfolge der bekannten
Sammler in der Regel Nebenerscheinungen ihrer grossen Sammelleiden=
schaft. Nicht die Frage nach der Rendite, soudern die Erkundung
kiinstlerischer Potenz steht fiir bedeutende Sammler im Vordergrund.

)

Hier freilich ist einzuriumen, dass kiinstlerische Qualititen zu
allen Zeiten - friiher oder spiter - durch anziehende Preise hono=
riert wurden; daran wird sich kiinftig — bei Unikaten — nichts
dndern. Ja, es besteht kein Risiko, vorherzusagen, dass sich der
Zeitraum zwischen Produktion und Konsum permanent verringern wird.
Die Gefahr, dass ein Kiinstler ersten Ranges seine kommerziellen
Erfolge nicht mehr erlebt, ist so gut wie ausgeschlossen. Anders
formuliert: Das Preiskarussel dreht sich schneller.

Dennoch sollte sich niemand verleiten lassen, kinstlerische Inter=
essen zu unterdriicken, um dem spekulativen Kauf den Vorrang zu ge=
ben. Wer beim Kauf eines Kunstwerks seiner Uberzeugung folgt, viel=
leicht auch einem guten Rat, wird im Gegensatz zu anderen auch dann
nicht verzagen, wenn a‘e kommerzielle Bestitigung lange auf sich
warten ldsst.

Der Irend zur spekulativen Anlage enthilt preistreibende Krifte,
die Kiufer mittlerer Einkommen mehr und mehr vom Kauf bereits ge=
festigter Kunstwerke ausschliessen werden, sofern von Unikaten die
Rede ist. Denn im Gegensatz zu einer weit verbreiteten Meinung ist
es nicht der Kunsthandel, noch sind es die Kinstler, die fir astro=
nomische Preisgréssen sorgen.

Es gibt sicherlich kaum stichhaltige Einwinde, wenn Kiinstler bei
zunehmender Nachfrage die Preise fir ihre Arbeit anheben. Die Vors
stellung, nur ein hungernder Kiinstler sei ein guter solcher, soll
den Herrenmenschen vorbehalten bleiben, die zwischen sich und den
Knechten fein zu unterscheiden vermdgen.

Tatsdchlich gehen die grossen Preissteigerungen von den Privat =
sammlern aus, die ihre Stiicke mit festen Preisauflagen in den Han=
del oder auf Auktionen geben.

Abb. 10/ 1ll. 10 art intermedia Beratungsdienst, 25.8.1969, S. 1 und S. 3/ Aug. 25, 1969, p. 1 and p. 3,

ZADIK A103, 11, 3, 2
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informationszentrale flir audio-visuelle ereignisse

5 Kéln 1, 25. IX. 1971
Briisseler Strasse 44/-
r Yy - =¢ n - =1I¥

Sehr geehrte Damen, sehr geehrte Herren,

Ihre Adresse wurde uns mit der Bitte zugeleitet, Ihnen kiinftig Ins
formationen aus der Galerie art intermedia zu schickenj das werden
wir nicht tun - sofern Sie es nicht ausdriicklich wiinschen. Um es
sofort klarzustellens

Nur wenn Sie die beigefiigte Antwortkarte an uns zuriicksenden, tra=
gen wir Thre Adresse in unsere Bezieherkartei ein, andernfalls wer=
den wir Ihre Adresse kein weiteres Mal benutzen.

Selbstverstiandlich konnen wir diesem ersten Kontakt nur einen Teil
unserer Informationen beilegen (und um Ihre besonderen Wiinsche
konnten wir uns erst kiimmern, nachdem Sie uns Ihre besonderen Inter=
essen mitgeteilt haben). Als Kunstkenner wissen Sie jedoch, dass die
Galerie art intermedia besonders mit Kunstlern wie Alvermann, Benys,
lern kommen eine Reihe von jungen, aussichtsreichen Kiinstlern, auf
die wir stets besonders friih hingewiesen haben. Es ist Ihnen sichers
lich bekannt, dass art intermedia bereits auf die oben erwiahnten -
heute gesuchten - Kiinstler hinwies, als der Kunstmarkt im allgemei=
nen noch weit davon entfernt war, die Arbeiten dieser Kiinstler hoch
einzuschiatzen. Von solch frilhen Hinweisen kdnnten Sie ebenfalls pro=
fitieren!

Wer beispielsweise unserem Rat folgte, ervarb noch 1967 bei uns
Plastiken von Joseph Beuys fir DM 650,-- bis DM 850 ,--.

Es ist in jeder Zeit moglich, wichtige Kunstwerke zu erwerben, bevor
der Markt die Freude an der Kunst und an den Preisen verdirbt.
Ubrigens finden Sie auf der Riickseite dieser Nachricht Abbildungen
von Arbeiten, die wir ab Herbst 1971 in unser Programm aufnehmeng
diese numerierten und signierten Arbeiten konnen Sie nur bei

art intermedia erwverben.

Ab 5. Oktober 1971 zeigen wir Arbeiten von Beuys. Lassen Sie sich -
falls Sie uns besuchen - auch jene preisgiinstigen Arbeiten von Beuys
zeigen, die wir ediert haben. Sie wissen jas Wenn ein Kunstwerk gut
ist, dann kann es durch seine Vervielfdltigung nicht schlecht werden
aber es kostet weniger!
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Abb 11 /Il. 11 art intermedia Informationszentrale fur audio v;suelle ereignisse, 25.9.1971/
Sept. 25, 1971, ZADIK A103, 11, 3, 11
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Eine Zeitlang haben Sie
massig, kostenlos wund
Verpflichtung, unsere Informati=
onen erhalten. Inzwischenmiissen
wir jedoch feststellen, dass Sie
nicht zu dem Kreis interessierter
Damen und Herren zdhlen, die art
intermedia besuchen oder gar bei
uns kaufen.

Welcher Beachtung sich art inter=
media erfreut, werden Sie dennoch
aus Presse, Funk und Fernsehen,
vielleicht auch von Kunstfreunden
erfahren haben, Jedenfalls wird
der Galerie ein Zuspruch zuteil ,
der zu langen Wartelisten fiir un=
sere Einladungen fiihrte.

Sie werden verstehen,dass esnicht
in Ordnung ist, i nteressierte
Kunstfreunde von unseren Einla=
dungen auszuschliessen, solange
andere Empféinger unsere Einladun=
gen kaum beachten., Exakts:Von 1500
Adressaten liessen uns bisher 212
ohne nennenswerte Reaktion,darun=
ter viele,denen wir Informationen

regels=
ohne jede

ihre Aktivitdat selbst verdienen
missen.0b Sie art intermedia z u
den Bildungseinrichtungen zeitge=
nossischer Kunst zdihlen,liegtganz
in Ihrem Ermessen.

Unsere Ausstellungen konnen S ie
nach wie vor gratis besuchen. An
unserer Uberzeugung,dass die Em=
pfianger von Einladungen jahrlich
mindestens DM 200,-- fiir Ku nst
ausgeben sollten,méchten wir je=
doch festhalten.

Jetzt kennen Sie unsere Griinde,
Jetzt wissen Sie,dass unsereTren=
nung reparabel ist. So konnen wir
uns also freundlich von Ihnen ver=
abschieden,

art intermedia
HELMUT RYWELSKI
SR Y0 T N
Domstrasse 81
Telefons 728040

geoffnet:s dienstags bis freitags
von 15.00 Uhr bis 18.30 Uhnsams=
tags von 10,00 Uhr bis 14.30 Uhr

Abb. 12 Rundschreiben der Galerie art intermedia vom Friihjahr / Ill. 12 art intermedia gallery
newsletter from spring 1969, ZADIK A103, 1, 3, 17

sediment 31 | 2020

auf Empfehlung Dritter zugeschidkt
hatten.

Wir wollten die Karteikarte mit
Ihrer Adresse nicht heimlich i n
den Papierkorb stecken j deshalb
diese Nachricht an Sie.

Und noch ein HinweistFalls wir uns
geirrt haben, also wenn Sie doch
an unseren Einladungen interess =
iert sind (und das wiirde bedeuten
dass Sie kiinftig unsere Austel=
lungen besuchen% - wir kdnnten fir
Sie jeweils eine Karte und einKu=
vert zusdtzlich drucken und fran=
kierenjdafiir bendtigen wir jedoch
-~vorab- einen Jahresumsatz von DM
200,-- je Empfanger.

Wir sprechen offen iiber diesesThes
ma,weil anscheinend viele Kunst=
freunde meinen,Einladungen v o n
Galerien zu erhalten,sei ein Teil
selbstverstandlicher, standesge=
misser Gesellschaftsspiele, Tat=
sachlich aber sind gute Galerien
privatwirtschaftliche
einrichtungen, die das

Bildungs =
Geld fiir

Die Galerie art intermedia verab=
schiedet sich heute von Ihnen.

ANG3, 1T, 3,43
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5 Koln 1, 1. VII. 72
Briisseler Strasse 44

Sehr geehrte Damen, sehr geehrte Herren,

Die Gesetzmassigkeiten des Kunstbetriebs frithzeitig zu erkennen und
zu durchschauen, habe ich mir stets zur Aufgabe gemacht. Und es ist
seit Jahren mein Prinzip, gewonnene Informationen denjenigen weiter=
zugeben, die mit art intermedia interessiert verbunden sind. Davon
konnten schon viele Kunstsammler profitieren. Freilich bringen sich
immer noch eine betrdachtliche Anzahl derjenigen, die in meiner In=
teressenten—-Kartei vermerkt sind, um die Friichte frithzeitger Rat=
schlage.

Ich schreibe Ihnen heute, um Ihnen ein paar Mechanismen bei der Preis=
bildung von Editionen aufzuzeigenj gleichzeitig iibermittle ich Ihnen
einige Ratschliage, die sich zum Nutzen von Kunstsammlern auswirken
werden — wenn man sie befolgt. :

Sie werden gelesen haben, dass DIE ZEIT kiirzlich fir von mir edierte
Objektgrafiken von Diter Rot — nach nur drei Jahren — Preissteige=
rungen von iiber 400% errechnete. Unter den Bedingungen des heutigen
Kunstbetriebs ist dieser rapide Anstieg ein Zeichen fiir den sehr gilin=
stigen Ausgangspreis und fiir die Bedeutung, die meine Editionen im
internationalen Kunstleben haben. Das erwies sich vor einigen Wochen

auch bei einer anderen Gelegenheits

Lart mtermedla

e LML F RN W R LD K
e fMO?,,\?ﬂ

Abb. 13 Rundschrelben der Galerie art intermedia, Ju|| 1972/ 1ll. 13 art intermedia gaIIery
newsletter, July 1972, ZADIK A103, 11, 3, 13



Verehrte Damen, meine Herren, der Hinweis, die Kartei von art intermedia
miisse leider um jene Adressaten verkleinert werden, die sich bislang nicht
sus meinen zahlreichen und preisginstigen Angeboten bedienen konnten, hat
bei manchen Reaktionen hervorgerufen, die nur nachdenklich stimmen kénnen.
Der von mir seit Jahren bekimpfte Heiligenschein der Kunst fihrt offenbar
dazu, dass viele Damen und Herren meinen, suf die kostenfreie Zusendung
meiner Informationen gebe es eine Art natirlichen Rentenanspruchs.Leider
ist das nicht so. Die Zusendung von Informationen muss in einem verninftis
gen Verhiltnis zu den Bestellungen stehen. Und andere Galerien, das méchte
ich klarstellen, verfahren ebenso, wie ich - mit einem Unterschieds keum
ein anderer Galerist weist zuvor auf die Gkonomischen Notwendigkeiten eis
ner Galerie hinj von meinen Gewohnheiten michte ich jedoch nicht ablassen.
Gerade wegen meinmer von Zeit zu Zeit notwendigen Ankiindigung, die Kartei
zusammenstreichen zu missen, gab es schon mehrmals Diskussionenj dabei
geniigen mir bereits Kosten deckende Kiufe, um einen Adressaten 13380 r et
der Stammkunden einzutragen. Ich bin hier so susfihrlich auf dieses Thema

zuriickgekommen, weil ich senst viele Briefe hitte schreiben miissen. Und

auch diejenigen, die bereits ab 1. Oktober hiatten gestrichen werden sollen,

bekommen die Informationen wegea di r Erléuterungen mch“l}’/{&’!I 3N
PSR

sediment 31 | 2020

Inzwischen bin ich mit der Beantwortung Ihrer Post gut weitergekommen.
Vielen Dank fiir Ihre Feriengriisse. Ich konnte mich leider nicht revan=
chieren.

Erlauben Sie mir bitte, einige Fragen, die immer wieder auftauchen, hier
zu beantwortens Selbstverstindlich kann man bei mir, ohne dass dieses
fiir Sie oder fiir mich peinlich wire, Kunstwerke auf Raten kaufen. - Nein,
ich sitze nicht den ganzen Tag auf der Marmorbank, um iiber Kunst nachzu=
denken. Die Bank steht gar nicht in meiner Galerie. — Ja, ich bin wirk=
lich so dick, die Fotos sind nicht retuschiert (was soll das heiBen?). -
Nein, Beuys tragt den Hut keineswegs,um eine Glatze zu verbergen. Er hat
noch sehr viele Haare (Kinder, habt Ihr Sorgen!). Es macht ihm SpaB, den
Hut zu tragen. — Richtig, ich bin Journalist. Diese Woche soll 'was von
mir in PARDON kommen. - art intermedia nimmt an der I K I in Diisseldorf
teil, Stand Nr. 57. Dort werden nur Arbeiten von Diter Rot gezeigt. Sie
wissen, dass ich nur an solchen Messen teilnehme, die niemanden, der ein
berufliches Interesse daran hat, dort seine Arbeiten zu zeigen, aussper=
reny darum habe ich auch eine Einladung des Kélner Kunstmarkt abgelehnt.—
Die intermedia-EDITION werde ich, welche Entscheidung auch im Dezember zu
treffen sein wird, iiber das Jahresende hinaus bestehen lassen. 0.K.?

Uber die Wirkungen der documenta 5 nachzudenken, ist ein trostloses Unter=
fangen. Denn, wenn dieser Zeigefinger der Kunst iiberhaupt mehr als prei
treibend wirken kénnte, dann misste sich dies vor allem bei jenen erweisen,
die 100 Tage lang mit dieser und fiir diese documenta gearbeitet haben. Wire
Kasseler Realismus richtig gewesen (ich rede hier nicht von seiner
flichkeit), hitten dann nicht jene, die tagtéglich durch die Auss
stellung schritten, verdndert werden missen? Sind sie es? Hat der monumen=
tale Realismus mehr Verstindnis fir andere bei denmen bewirkt, die den inm
tensivsten Umgang mit ihm hatten? Wer wollte dariiber urteilen? Tatsache
ist jedoch, dass am Ende der documenta 5 eine Flut von Gerichtsprozessen
sich ankiindigt. Kinstler wollen ihre materiellen Rechte einklagen. Frist=
los Entlassene erheben Einspruch vor den Arbeitsgerichten. Justitia hat
}.ﬂhggglte Wort iiber die wahren Verhiltnisse zwischen Mensch und Kunst.
ngesichts solcher Tatbestiande ist es von zweifelhaftem Wert, wenn art
intermedia es in finf Jahren auf 25 Einzelausstellungen brachte und nun
aus diesem Programm mit sage und schreibe 14 Kinstlern an der 'd 5' be=
teiligt ist. -
Der Organisator der documenta hatte einen 15. Intermedianer in Erwigung
gezogen, diesen jedoch=durch seine mit keiner Silbe begriindeten Ablehnung-
ausgezeichnet: H., P. Alvermann. Er ist iibrigens der deutsche Kiinstler mit
der héchsten Berufungsquote als Professor. Keum eine westdeutsche Akademie
hat bisher versiumt, bei Alvermann anzufragen, ob er bereit sei, sich als
Lehrer berufen zu lassen. Im akedemischen Bereich hat Alvermann noch keine
Ablehnung erfahren. Seine Zuriickweisung besorgte stets die Ministerial=
biirokratie der Kultusministerien. Denn der von Professoren und Studenten
favorisierte Alvermann ist (ibrigens als einziger mit art intermedia zu=
sammenarbeitender Kinstler) Mitglied der D K P.

Ubrigenss
Sie nicht?

Mit freundlichen
x4 5 % 1
art intermedia
BUK LUy iLigalpal
Briisseler Str.44 i

HELMUT RYWELSKI

Meine Buchempfehlungen brachten nur drei Bestellungen. Lesen

p-§.:

Abb. 14 Rundschreiben der Galerie art intermedia, Oktober / Ill. 14 art intermedia gallery newsletter,

October 1972, ZADIK A103, 11, 3, 19
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