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Die Benennung einer Buchreihe ist eine hervorragende 
Übung in der Dekonstruktion von Vorurteilen. Wenn wir 
unser Augenmerk auf die künstlerische Produktion von 
Frauen richten, müssen wir dann mit dem Titel «Her 
Words» immer noch das Geschlecht hervorheben? Wenn 
wir uns auf die Äusserungen von Künstlerinnen konzen- 
trieren, schliessen wir sie dann wirklich in ein Gesamtbild 
ein, wenn wir sie «Off Words» nennen? Wie können wir 
die systembedingte Vorstellung eindämmen, dass Kunst 
von Frauen ein «Outsider»-Feld darstellt, das ausserhalb 
des historisch androzentrischen Radars von Kritik und 
Kuratierung liegt? Eine Antwort besteht darin, das 
Prinzip des Interviews zu wählen, damit die Künstlerin 
ihren Platz einnimmt und um zu vermeiden, an ihrer 
Stelle zu sprechen. Die Worte, die sie wählt, ihre Phrasie-
rung ebenso wie ihre Tragweite, sind der nicht zu  
übertreffende Schalter, um das Licht in allen Etagen der 
Kunstgeschichte anzuzünden: «On Words».

Die im März 2023 erschienenen ersten drei Bände der 
neuen Reihe von SIK-ISEA sind Isabelle Cornaro, Silvie 
Defraoui und Latifa Echakhch gewidmet. Im Austausch 
mit den Kunsthistorikerinnen Julie Enckell und Federica 
Martini, die «On Words» zusammen mit Sarah Burkhalter 
(SIK-ISEA) konzipiert haben und herausgeben, berich- 
teten die Künstlerinnen über ihre Anfänge und ihre Ent- 
wicklung und reflektierten über ihre aktuelle künstleri-
sche Praxis. Die Interviews wurden ohne vordefiniertes 
Raster geführt, teilweise lagen Monate oder Jahre zwi- 
schen den Begegnungen. Durch die Übersetzung ins Eng- 
lische soll eine internationale Leserschaft erreicht wer- 
den, die an der aktuellen Schweizer Kunstszene interes-
siert ist. Gleichzeitig setzt sich die Reihe zum Ziel, für 
ein breites Publikum zugänglich zu sein. 

Die zweisprachigen Bücher sind so gestaltet, dass je nach 
Sprache die Vorder- oder Rückseite des Buches als Cover 
gelesen werden kann und den Beginn der Lektüre mar- 
kiert. Dieses wandelbare Konzept, das vom Grafikbüro 
Bonbon (Valeria Bonin und Diego Bontognali) entwickelt 
wurde, sieht auch eine je eigene Typografie für die Um- 
schläge der einzelnen Bücher vor (Abb. 1 – 3). In der Mitte 
der Bände findet sich ein Bildteil mit Farbabbildungen 
einiger Werke; ein einleitender Essay erläutert die wich- 
tigsten Aspekte des behandelten Themas. Übersetzung, 
Produktion und Vertrieb werden vom Verlag Scheidegger 
& Spiess (Chris Reding) übernommen, eine Zusammen-
arbeit, die mit ein bis drei Bänden pro Jahr fortgesetzt 
werden soll.

Wer hat das letzte Wort?
Um eine Geschichte des Kunstschaffens von Frauen zu 
schreiben, müssen wir unsere Methoden und Mittel 

«On Words», das 
Wort der Künstlerin
Mit der zweisprachigen Interview-
reihe setzt sich SIK-ISEA für die 
weiblichen Stimmen in der Schwei-
zer Gegenwartskunst ein. Den An-
fang machen die Künstlerinnen 
Isabelle Cornaro, Silvie Defraoui 
und Latifa Echakhch. 
Sarah Burkhalter
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On Words est une collection d’entretiens avec 
des artistes d’envergure liées à la scène artistique 
contemporaine. En conversation avec Julie 
Enckell, Federica Martini et Sarah Burkhalter, 
les artistes sont invitées à revenir aux sources 
de leur pratique respective, d’en discuter 
les défis et de communiquer leur perception 
du monde. La somme des paroles réunies 
dans la série On Words, coéditée par l’Institut 
suisse pour l’étude de l’art (SIK-ISEA) et 
Scheidegger & Spiess, vient créer une histoire 
polyphonique de l’art — racontée par celles qui 
contribuent activement à la façonner. 

Sarah Burkhalter est responsable de l’Antenne 
romande et membre de la Direction de l’Institut 
suisse pour l’étude de l’art (SIK-ISEA). Titulaire 
d’un doctorat en Histoire de l’art (2012), elle a 
étudié à New York University et à l’Université 
de Genève, où elle a été chercheuse FNS (2008-
2011) et a enseigné l’histoire de l’art et de la 
danse des XIXe-XXIe siècles. Co-directrice à 
SIK-ISEA d’ouvrages et de recherches sur l’art en 
Suisse des années 1800-2000, elle y a organisé 
de nombreuses rencontres scientifiques, notam-
ment sur la synesthésie, la pensée critique de 
John Berger ou encore l’inclusivité de genre 
dans les carrières artistiques. Elle est par ailleurs 
membre du conseil scientifique du programme 
de recherche Chorégraphies à l’Institut national 
d’histoire de l’art (INHA, Paris). 

Julie Enckell est responsable du Dévelop pe ment 
culturel et membre de la direction de la Haute 
école d’art et de design de Genève (HEAD). 
Titulaire d’un doctorat en Histoire de l’art (2004), 
elle a dirigé le Musée Jenisch Vevey de 2013 
à 2018, où elle a mené de nombreux projets 
d’expositions et de publications avec des artistes 
tel·le·s que Pierrette Bloch, Alain Huck, Ulla 
von Brandenburg, Thomas Hirschhorn, Francis 
Alÿs, Denis Savary, entre autres. Critique d’art, 
régulièrement sol li citée en tant qu’experte dans 
le domaine du développe ment d’institutions 
culturelles et de projets de recherche qui leur sont 
rattachés, elle a été membre de la Commission 
fédérale d’art (2014-2021) et siège depuis 2014 au 
comité de la Société suisse d’arts graphiques.

Federica Martini est professeure responsable 
du Master de recherche CCC (Critical Curatorial 
Cybermedia) à la Haute école d’art et de design 
de Genève (HEAD).  Titulaire d’un doctorat 
portant sur l’histoire des exposi tions (2007), elle 
a été responsable du Master MAPS — Arts in Public 
Spheres (2009-2017) puis de la Filière arts 
visuels (2017-2022) à l’École de design et haute 
école d’art du Valais (EDHEA, Sierre). Au pa ra- 
vant, elle a été membre des départements 
curatoriaux du Castello di Rivoli Museo d’Arte 
Contemporanea, du Musée Jenisch Vevey, du 
Musée cantonal des Beaux-Arts et du festival Les 
Urbaines à Lausanne. Ses publications portent 
sur l’histoires et la géopolitique des biennales, les 
pratiques esthétiques en contextes postindustriels 
et les approches curatoriales féministes.

On Words is a collection of interviews with  
leading women artists linked to the contemporary 
art scene. In conver sation with Julie Enckell, 
Federica Martini, and Sarah Burkhalter, the artists 
are invited to trace the origin of their respective 
practices, discuss the challenges they have 
encountered, and share how they perceive the 
world. The sum of the voices brought together 
in the series On Words, co-edited by the Swiss 
Institute for Art Research (SIK-ISEA) and 
Scheidegger & Spiess, creates a poly phonic history 
of art—told by those playing an active part in its 
shaping.

Sarah Burkhalter, who holds a PhD in art history, 
is a member of the board of directors at the 
Swiss Institute for Art Research (SIK-ISEA) and 
head of its Antenne romande in French-speaking 
Switzerland. She studied at New York University 
and at the University of Geneva, where she was 
an SNSF research fellow (2008–2011) and taught 
history of art and dance from the 19th to the 21st 
century. She is co-director of publications and 
research projects on art in Switzerland from 
the 1800s to the 2000s at SIK-ISEA, where she 
has organised numerous academic conferences, 
including on synaesthesia, John Berger’s critical 
thinking, and gender inclusiveness in artistic 
careers. She is also a member of the scientific 
committee of the Chorégraphies research pro-
gramme at the Institut national d’histoire de l’art 
(INHA, Paris).

Julie Enckell, who holds a PhD in art history (2004), 
is head of cultural development and a member 
of the board of the Haute école d’art et de design 
(HEAD, Geneva). From 2013 to 2018, she was 
director of the Musée Jenisch Vevey, where she 
carried out numerous exhibition and publication 
projects with artists such as Pierrette Bloch, 
Alain Huck, Ulla von Brandenburg, Thomas 
Hirschhorn, Francis Alÿs, Denis Savary, and many 
others. An art critic, she is regularly consulted 
as an expert in the development of cultural 
institutions and related research projects. She  
was a member of the Swiss Federal Art Com-
mis sion (2014–2021) and has been part of the 
com mittee of the Société suisse d’arts graphiques 
since 2014.

Federica Martini, who holds a PhD in exhibition 
theory (2007), is head of the research-based 
Master programme CCC (Critical Curatorial 
Cybermedia) at the Haute école d’art et de design 
(HEAD, Geneva). She was in charge of the MAPS 
— Master of Arts in Public Spheres programme 
(2009–2017) and subsequently of the Department 
of Visual Arts (2017–2022) at the École de design 
et haute école d’art du Valais (EDHEA, Sierre). 
Prior to that, she was a member of the curatorial 
departments at the Castello di Rivoli Museo 
d’arte contemporanea, the Musée Jenisch Vevey, 
the Musée cantonal des Beaux-Arts and the 
Festival des Urbaines in Lausanne. Her publica-
tions focus on the histories and geopolitics of 
biennials, aesthetic practices in post-industrial 
contexts, and feminist curatorial approaches.

“The fascination with the material 
and the aversion to it.” 
 
Isabelle Cornaro

«La fascination et le dégoût  
de la matière.» 
 
Isabelle Cornaro
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L’artiste Isabelle Cornaro est née 
en 1974 à Paris, ville dans laquelle 
elle vit ainsi qu’à Genève. 

Historienne de l’art de  formation, 
avec un intérêt marqué pour le ciné­
 ma expéri mental, elle se consacre 
à l’origine narra tive, symbolique ou 
économique des choses. 

Avec un regard quasi anthropolo­
gique, elle s’empare dans ses œuvres 
de l’atta che ment — presque comme 
une fixation — des individus à des 
objets souvent chargés d’émotion, 
voire fétichisés. 

Elle traite ce sujet dans de 
grandes installations théâtrales 
ou des courts métrages.

The artist Isabelle Cornaro was 
born in 1974 in Paris and divides her 
time between the French capital 
and Geneva.

An art history graduate with a keen 
interest in experimental cinema, 
she focuses on the narrative, sym­
bolic or economic source of things.

With an almost  anthropological 
gaze, she takes up in her works 
the attachment—almost like a fix­
ation—of  individuals to objects 
that are often emotionally charged, 
even fetishized. 

She treats this theme in large 
 theatrical installations and in short 
films.

THE   FASCI
NATION 
WITH    THE 
MATERIAL  
AND               THE 
AVERSION 
TO                     IT
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On Words est une collection d’entretiens avec 
des artistes d’envergure liées à la scène artistique 
contemporaine. En conversation avec Julie 
Enckell, Federica Martini et Sarah Burkhalter, 
les artistes sont invitées à revenir aux sources 
de leur pratique respective, d’en discuter 
les défis et de communiquer leur perception 
du monde. La somme des paroles réunies 
dans la série On Words, coéditée par l’Institut 
suisse pour l’étude de l’art (SIK-ISEA) et 
Scheidegger & Spiess, vient créer une histoire 
polyphonique de l’art — racontée par celles qui 
contribuent activement à la façonner. 

Sarah Burkhalter est responsable de l’Antenne 
romande et membre de la Direction de l’Institut 
suisse pour l’étude de l’art (SIK-ISEA). Titulaire 
d’un doctorat en Histoire de l’art (2012), elle a 
étudié à New York University et à l’Université 
de Genève, où elle a été chercheuse FNS (2008-
2011) et a enseigné l’histoire de l’art et de la 
danse des XIXe-XXIe siècles. Co-directrice à 
SIK-ISEA d’ouvrages et de recherches sur l’art en 
Suisse des années 1800-2000, elle y a organisé 
de nombreuses rencontres scientifiques, notam-
ment sur la synesthésie, la pensée critique de 
John Berger ou encore l’inclusivité de genre 
dans les carrières artistiques. Elle est par ailleurs 
membre du conseil scientifique du programme 
de recherche Chorégraphies à l’Institut national 
d’histoire de l’art (INHA, Paris). 

Julie Enckell est responsable du Dévelop pe ment 
culturel et membre de la direction de la Haute 
école d’art et de design de Genève (HEAD). 
Titulaire d’un doctorat en Histoire de l’art (2004), 
elle a dirigé le Musée Jenisch Vevey de 2013 
à 2018, où elle a mené de nombreux projets 
d’expositions et de publications avec des artistes 
tel·le·s que Pierrette Bloch, Alain Huck, Ulla 
von Brandenburg, Thomas Hirschhorn, Francis 
Alÿs, Denis Savary, entre autres. Critique d’art, 
régulièrement sol li citée en tant qu’experte dans 
le domaine du développe ment d’institutions 
culturelles et de projets de recherche qui leur sont 
rattachés, elle a été membre de la Commission 
fédérale d’art (2014-2021) et siège depuis 2014 au 
comité de la Société suisse d’arts graphiques.

Federica Martini est professeure responsable 
du Master de recherche CCC (Critical Curatorial 
Cybermedia) à la Haute école d’art et de design 
de Genève (HEAD).  Titulaire d’un doctorat 
portant sur l’histoire des exposi tions (2007), elle 
a été responsable du Master MAPS — Arts in Public 
Spheres (2009-2017) puis de la Filière arts 
visuels (2017-2022) à l’École de design et haute 
école d’art du Valais (EDHEA, Sierre). Au pa ra- 
vant, elle a été membre des départements 
curatoriaux du Castello di Rivoli Museo d’Arte 
Contemporanea, du Musée Jenisch Vevey, du 
Musée cantonal des Beaux-Arts et du festival Les 
Urbaines à Lausanne. Ses publications portent 
sur l’histoires et la géopolitique des biennales, les 
pratiques esthétiques en contextes postindustriels 
et les approches curatoriales féministes.

On Words is a collection of interviews with  
leading women artists linked to the contemporary 
art scene. In conver sation with Julie Enckell, 
Federica Martini, and Sarah Burkhalter, the artists 
are invited to trace the origin of their respective 
practices, discuss the challenges they have 
encountered, and share how they perceive the 
world. The sum of the voices brought together 
in the series On Words, co-edited by the Swiss 
Institute for Art Research (SIK-ISEA) and 
Scheidegger & Spiess, creates a poly phonic history 
of art—told by those playing an active part in its 
shaping.

Sarah Burkhalter, who holds a PhD in art history, 
is a member of the board of directors at the 
Swiss Institute for Art Research (SIK-ISEA) and 
head of its Antenne romande in French-speaking 
Switzerland. She studied at New York University 
and at the University of Geneva, where she was 
an SNSF research fellow (2008–2011) and taught 
history of art and dance from the 19th to the 21st 
century. She is co-director of publications and 
research projects on art in Switzerland from 
the 1800s to the 2000s at SIK-ISEA, where she 
has organised numerous academic conferences, 
including on synaesthesia, John Berger’s critical 
thinking, and gender inclusiveness in artistic 
careers. She is also a member of the scientific 
committee of the Chorégraphies research pro-
gramme at the Institut national d’histoire de l’art 
(INHA, Paris).

Julie Enckell, who holds a PhD in art history (2004), 
is head of cultural development and a member 
of the board of the Haute école d’art et de design 
(HEAD, Geneva). From 2013 to 2018, she was 
director of the Musée Jenisch Vevey, where she 
carried out numerous exhibition and publication 
projects with artists such as Pierrette Bloch, 
Alain Huck, Ulla von Brandenburg, Thomas 
Hirschhorn, Francis Alÿs, Denis Savary, and many 
others. An art critic, she is regularly consulted 
as an expert in the development of cultural 
institutions and related research projects. She  
was a member of the Swiss Federal Art Com-
mis sion (2014–2021) and has been part of the 
com mittee of the Société suisse d’arts graphiques 
since 2014.

Federica Martini, who holds a PhD in exhibition 
theory (2007), is head of the research-based 
Master programme CCC (Critical Curatorial 
Cybermedia) at the Haute école d’art et de design 
(HEAD, Geneva). She was in charge of the MAPS 
— Master of Arts in Public Spheres programme 
(2009–2017) and subsequently of the Department 
of Visual Arts (2017–2022) at the École de design 
et haute école d’art du Valais (EDHEA, Sierre). 
Prior to that, she was a member of the curatorial 
departments at the Castello di Rivoli Museo 
d’arte contemporanea, the Musée Jenisch Vevey, 
the Musée cantonal des Beaux-Arts and the 
Festival des Urbaines in Lausanne. Her publica-
tions focus on the histories and geopolitics of 
biennials, aesthetic practices in post-industrial 
contexts, and feminist curatorial approaches.

“A work is never created alone,  
but in conversation with the world.” 
 
Silvie Defraoui

«Un travail ne se fait jamais seul,  
mais en conversation avec le monde.» 
 
Silvie Defraoui

Silvie Defraoui, née en 1935 à Saint­
Gall, est une pionnière de l’art 
vidéo et de la pédagogie artistique. 

À partir de 1975, elle a travaillé 
et développé avec Chérif Defraoui 
(1932­1994) les Archives du Futur  
— une réflexion sur les images, leur  
statut et leur potentiel pour la 
mémoire et l’avenir. Les deux artistes 
sont à l’origine de l’atelier Médias 
mixtes à l’École des Beaux­Arts de 
Genève (aujourd’hui HEAD). 

Depuis 1995, Silvie Defraoui pour­
suit une pratique qui puise dans  dif  ­ 
férentes formes d’expression (pro­
jection, installation, céramique, etc.).
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Silvie Defraoui, born in 1935 in 
St. Gallen, Switzerland, is a pioneer 
of video art and art education. 

As from 1975, she worked with 
Chérif Defraoui (1932–1994), 
and together they developed the 
Archives du Futur—a  reflection 
on images, their status, and their 
potential for memory and the 
future. The two artists founded 
the Mixed Media department at 
the  former École des Beaux­Arts  
(today HEAD) in Geneva.

Since 1995, Silvie Defraoui has 
 pursued a practice that draws upon 
multiple forms of expression (pro­
jection, installation, ceramics, etc.).
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des artistes d’envergure liées à la scène artistique 
contemporaine. En conversation avec Julie 
Enckell, Federica Martini et Sarah Burkhalter, 
les artistes sont invitées à revenir aux sources 
de leur pratique respective, d’en discuter 
les défis et de communiquer leur perception 
du monde. La somme des paroles réunies 
dans la série On Words, coéditée par l’Institut 
suisse pour l’étude de l’art (SIK-ISEA) et 
Scheidegger & Spiess, vient créer une histoire 
polyphonique de l’art — racontée par celles qui 
contribuent activement à la façonner. 

Sarah Burkhalter est responsable de l’Antenne 
romande et membre de la Direction de l’Institut 
suisse pour l’étude de l’art (SIK-ISEA). Titulaire 
d’un doctorat en Histoire de l’art (2012), elle a 
étudié à New York University et à l’Université 
de Genève, où elle a été chercheuse FNS (2008-
2011) et a enseigné l’histoire de l’art et de la 
danse des XIXe-XXIe siècles. Co-directrice à 
SIK-ISEA d’ouvrages et de recherches sur l’art en 
Suisse des années 1800-2000, elle y a organisé 
de nombreuses rencontres scientifiques, notam-
ment sur la synesthésie, la pensée critique de 
John Berger ou encore l’inclusivité de genre 
dans les carrières artistiques. Elle est par ailleurs 
membre du conseil scientifique du programme 
de recherche Chorégraphies à l’Institut national 
d’histoire de l’art (INHA, Paris). 

Julie Enckell est responsable du Dévelop pe ment 
culturel et membre de la direction de la Haute 
école d’art et de design de Genève (HEAD). 
Titulaire d’un doctorat en Histoire de l’art (2004), 
elle a dirigé le Musée Jenisch Vevey de 2013 
à 2018, où elle a mené de nombreux projets 
d’expositions et de publications avec des artistes 
tel·le·s que Pierrette Bloch, Alain Huck, Ulla 
von Brandenburg, Thomas Hirschhorn, Francis 
Alÿs, Denis Savary, entre autres. Critique d’art, 
régulièrement sol li citée en tant qu’experte dans 
le domaine du développe ment d’institutions 
culturelles et de projets de recherche qui leur sont 
rattachés, elle a été membre de la Commission 
fédérale d’art (2014-2021) et siège depuis 2014 au 
comité de la Société suisse d’arts graphiques.

Federica Martini est professeure responsable 
du Master de recherche CCC (Critical Curatorial 
Cybermedia) à la Haute école d’art et de design 
de Genève (HEAD).  Titulaire d’un doctorat 
portant sur l’histoire des exposi tions (2007), elle 
a été responsable du Master MAPS — Arts in Public 
Spheres (2009-2017) puis de la Filière arts 
visuels (2017-2022) à l’École de design et haute 
école d’art du Valais (EDHEA, Sierre). Au pa ra- 
vant, elle a été membre des départements 
curatoriaux du Castello di Rivoli Museo d’Arte 
Contemporanea, du Musée Jenisch Vevey, du 
Musée cantonal des Beaux-Arts et du festival Les 
Urbaines à Lausanne. Ses publications portent 
sur l’histoires et la géopolitique des biennales, les 
pratiques esthétiques en contextes postindustriels 
et les approches curatoriales féministes.

On Words is a collection of interviews with  
leading women artists linked to the contemporary 
art scene. In conver sation with Julie Enckell, 
Federica Martini, and Sarah Burkhalter, the artists 
are invited to trace the origin of their respective 
practices, discuss the challenges they have 
encountered, and share how they perceive the 
world. The sum of the voices brought together 
in the series On Words, co-edited by the Swiss 
Institute for Art Research (SIK-ISEA) and 
Scheidegger & Spiess, creates a poly phonic history 
of art—told by those playing an active part in its 
shaping.

Sarah Burkhalter, who holds a PhD in art history, 
is a member of the board of directors at the 
Swiss Institute for Art Research (SIK-ISEA) and 
head of its Antenne romande in French-speaking 
Switzerland. She studied at New York University 
and at the University of Geneva, where she was 
an SNSF research fellow (2008–2011) and taught 
history of art and dance from the 19th to the 21st 
century. She is co-director of publications and 
research projects on art in Switzerland from 
the 1800s to the 2000s at SIK-ISEA, where she 
has organised numerous academic conferences, 
including on synaesthesia, John Berger’s critical 
thinking, and gender inclusiveness in artistic 
careers. She is also a member of the scientific 
committee of the Chorégraphies research pro-
gramme at the Institut national d’histoire de l’art 
(INHA, Paris).

Julie Enckell, who holds a PhD in art history (2004), 
is head of cultural development and a member 
of the board of the Haute école d’art et de design 
(HEAD, Geneva). From 2013 to 2018, she was 
director of the Musée Jenisch Vevey, where she 
carried out numerous exhibition and publication 
projects with artists such as Pierrette Bloch, 
Alain Huck, Ulla von Brandenburg, Thomas 
Hirschhorn, Francis Alÿs, Denis Savary, and many 
others. An art critic, she is regularly consulted 
as an expert in the development of cultural 
institutions and related research projects. She  
was a member of the Swiss Federal Art Com-
mis sion (2014–2021) and has been part of the 
com mittee of the Société suisse d’arts graphiques 
since 2014.

Federica Martini, who holds a PhD in exhibition 
theory (2007), is head of the research-based 
Master programme CCC (Critical Curatorial 
Cybermedia) at the Haute école d’art et de design 
(HEAD, Geneva). She was in charge of the MAPS 
— Master of Arts in Public Spheres programme 
(2009–2017) and subsequently of the Department 
of Visual Arts (2017–2022) at the École de design 
et haute école d’art du Valais (EDHEA, Sierre). 
Prior to that, she was a member of the curatorial 
departments at the Castello di Rivoli Museo 
d’arte contemporanea, the Musée Jenisch Vevey, 
the Musée cantonal des Beaux-Arts and the 
Festival des Urbaines in Lausanne. Her publica-
tions focus on the histories and geopolitics of 
biennials, aesthetic practices in post-industrial 
contexts, and feminist curatorial approaches.

Née en 1974 à El Khnansa (MA), 
Latifa Echakhch vit et travaille à 
Vevey (Suisse). 

L’artiste aborde la notion de culture 
tout comme l’histoire personnelle 
ou collective et les replace au cœur 
du débat social et politique. 

Elle a réalisé de nombreuses ex po­
sitions personnelles en France 
et à l’international, notamment 
au Magasin de Grenoble, à la 
Tate Modern de Londres, au Swiss 
 Institute de New York, au Nouveau 
Musée National de Monaco, au 
 Hammer Museum de Los Angeles 
et au MACBA de Barcelone. 

Son travail a également été présenté 
dans de nombreuses biennales 
et expositions collectives à Copen­
hague, Istanbul, Jérusalem, Lyon, 
Sharjah et Rome. Latifa Echakhch 
a reçu le prix Marcel Duchamp 2013 
et le Zurich Art Prize 2015. Elle 
a représenté la Suisse en 2022 à la 
Biennale de Venise.

«Maintenant je peux fermer les yeux 
et entendre tout l’espace» 
 
Latifa Echakhch
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Born in 1974 in El Khnansa 
(Morocco), Latifa Echakhch lives 
and works in Vevey (Switzerland). 

The artist approaches the  concept 
of culture, just like personal or 
 collective history, and puts them 
back at the heart of social and 
political debate. 

Numerous solo exhibitions of 
her work have been held in France 
and internationally— notably 
at Le Magasin in Grenoble, Tate 
 Modern in London, the Swiss 
 Institute in New York, the New 
National Museum of Monaco, the 
Hammer Museum in Los  Angeles 
and the MACBA in Barcelona. 

Her work has also featured in many 
biennales and group  exhibitions 
in Copenhagen, Istanbul,  Jerusalem, 
Lyon, Sharjah and Rome.  Latifa 
Echakhch was awarded the 2013 
Marcel Duchamp Prize and the 2015 
Zurich Art Prize. She is represented 
Switzerland at the 2022 Venice 
Biennale.

“Now I can shut my eyes 
and I hear the entire space” 
 
Latifa Echakhch

Latifa
Echakhch

Abb. 1 – 3
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Abb. 4
Isabelle Cornaro, Day for Night, 2019, 16 mm-Film, digitalisiert, in Farbe, ohne Ton, 16:9, Kamera: Guillaume Gibout, Kalibrierung: Alexandre 
Westphal, © Isabelle Cornaro, 2023, ProLitteris, Zürich

Abb. 5
Isabelle Cornaro, Paysages X, 2016, baltisches Birkensperrholz, bemalt, Messing, Samt, Fundstücke, 609,6 × 541 × 266,7 cm,  
© Isabelle Cornaro, 2023, ProLitteris, Zürich
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Die Benennung einer Buchreihe ist eine hervorragende 
Übung in der Dekonstruktion von Vorurteilen. Wenn wir 
unser Augenmerk auf die künstlerische Produktion von 
Frauen richten, müssen wir dann mit dem Titel «Her 
Words» immer noch das Geschlecht hervorheben? Wenn 
wir uns auf die Äusserungen von Künstlerinnen konzen- 
trieren, schliessen wir sie dann wirklich in ein Gesamtbild 
ein, wenn wir sie «Off Words» nennen? Wie können wir 
die systembedingte Vorstellung eindämmen, dass Kunst 
von Frauen ein «Outsider»-Feld darstellt, das ausserhalb 
des historisch androzentrischen Radars von Kritik und 
Kuratierung liegt? Eine Antwort besteht darin, das 
Prinzip des Interviews zu wählen, damit die Künstlerin 
ihren Platz einnimmt und um zu vermeiden, an ihrer 
Stelle zu sprechen. Die Worte, die sie wählt, ihre Phrasie-
rung ebenso wie ihre Tragweite, sind der nicht zu  
übertreffende Schalter, um das Licht in allen Etagen der 
Kunstgeschichte anzuzünden: «On Words».

Die im März 2023 erschienenen ersten drei Bände der 
neuen Reihe von SIK-ISEA sind Isabelle Cornaro, Silvie 
Defraoui und Latifa Echakhch gewidmet. Im Austausch 
mit den Kunsthistorikerinnen Julie Enckell und Federica 
Martini, die «On Words» zusammen mit Sarah Burkhalter 
(SIK-ISEA) konzipiert haben und herausgeben, berich- 
teten die Künstlerinnen über ihre Anfänge und ihre Ent- 
wicklung und reflektierten über ihre aktuelle künstleri-
sche Praxis. Die Interviews wurden ohne vordefiniertes 
Raster geführt, teilweise lagen Monate oder Jahre zwi- 
schen den Begegnungen. Durch die Übersetzung ins Eng- 
lische soll eine internationale Leserschaft erreicht wer- 
den, die an der aktuellen Schweizer Kunstszene interes-
siert ist. Gleichzeitig setzt sich die Reihe zum Ziel, für 
ein breites Publikum zugänglich zu sein. 

Die zweisprachigen Bücher sind so gestaltet, dass je nach 
Sprache die Vorder- oder Rückseite des Buches als Cover 
gelesen werden kann und den Beginn der Lektüre mar- 
kiert. Dieses wandelbare Konzept, das vom Grafikbüro 
Bonbon (Valeria Bonin und Diego Bontognali) entwickelt 
wurde, sieht auch eine je eigene Typografie für die Um- 
schläge der einzelnen Bücher vor (Abb. 1 – 3). In der Mitte 
der Bände findet sich ein Bildteil mit Farbabbildungen 
einiger Werke; ein einleitender Essay erläutert die wich- 
tigsten Aspekte des behandelten Themas. Übersetzung, 
Produktion und Vertrieb werden vom Verlag Scheidegger 
& Spiess (Chris Reding) übernommen, eine Zusammen-
arbeit, die mit ein bis drei Bänden pro Jahr fortgesetzt 
werden soll.

Wer hat das letzte Wort?
Um eine Geschichte des Kunstschaffens von Frauen zu 
schreiben, müssen wir unsere Methoden und Mittel 

«On Words», das 
Wort der Künstlerin
Mit der zweisprachigen Interview-
reihe setzt sich SIK-ISEA für die 
weiblichen Stimmen in der Schwei-
zer Gegenwartskunst ein. Den An-
fang machen die Künstlerinnen 
Isabelle Cornaro, Silvie Defraoui 
und Latifa Echakhch. 
Sarah Burkhalter

Blickpunkte
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On Words est une collection d’entretiens avec 
des artistes d’envergure liées à la scène artistique 
contemporaine. En conversation avec Julie 
Enckell, Federica Martini et Sarah Burkhalter, 
les artistes sont invitées à revenir aux sources 
de leur pratique respective, d’en discuter 
les défis et de communiquer leur perception 
du monde. La somme des paroles réunies 
dans la série On Words, coéditée par l’Institut 
suisse pour l’étude de l’art (SIK-ISEA) et 
Scheidegger & Spiess, vient créer une histoire 
polyphonique de l’art — racontée par celles qui 
contribuent activement à la façonner. 

Sarah Burkhalter est responsable de l’Antenne 
romande et membre de la Direction de l’Institut 
suisse pour l’étude de l’art (SIK-ISEA). Titulaire 
d’un doctorat en Histoire de l’art (2012), elle a 
étudié à New York University et à l’Université 
de Genève, où elle a été chercheuse FNS (2008-
2011) et a enseigné l’histoire de l’art et de la 
danse des XIXe-XXIe siècles. Co-directrice à 
SIK-ISEA d’ouvrages et de recherches sur l’art en 
Suisse des années 1800-2000, elle y a organisé 
de nombreuses rencontres scientifiques, notam-
ment sur la synesthésie, la pensée critique de 
John Berger ou encore l’inclusivité de genre 
dans les carrières artistiques. Elle est par ailleurs 
membre du conseil scientifique du programme 
de recherche Chorégraphies à l’Institut national 
d’histoire de l’art (INHA, Paris). 

Julie Enckell est responsable du Dévelop pe ment 
culturel et membre de la direction de la Haute 
école d’art et de design de Genève (HEAD). 
Titulaire d’un doctorat en Histoire de l’art (2004), 
elle a dirigé le Musée Jenisch Vevey de 2013 
à 2018, où elle a mené de nombreux projets 
d’expositions et de publications avec des artistes 
tel·le·s que Pierrette Bloch, Alain Huck, Ulla 
von Brandenburg, Thomas Hirschhorn, Francis 
Alÿs, Denis Savary, entre autres. Critique d’art, 
régulièrement sol li citée en tant qu’experte dans 
le domaine du développe ment d’institutions 
culturelles et de projets de recherche qui leur sont 
rattachés, elle a été membre de la Commission 
fédérale d’art (2014-2021) et siège depuis 2014 au 
comité de la Société suisse d’arts graphiques.

Federica Martini est professeure responsable 
du Master de recherche CCC (Critical Curatorial 
Cybermedia) à la Haute école d’art et de design 
de Genève (HEAD).  Titulaire d’un doctorat 
portant sur l’histoire des exposi tions (2007), elle 
a été responsable du Master MAPS — Arts in Public 
Spheres (2009-2017) puis de la Filière arts 
visuels (2017-2022) à l’École de design et haute 
école d’art du Valais (EDHEA, Sierre). Au pa ra- 
vant, elle a été membre des départements 
curatoriaux du Castello di Rivoli Museo d’Arte 
Contemporanea, du Musée Jenisch Vevey, du 
Musée cantonal des Beaux-Arts et du festival Les 
Urbaines à Lausanne. Ses publications portent 
sur l’histoires et la géopolitique des biennales, les 
pratiques esthétiques en contextes postindustriels 
et les approches curatoriales féministes.

On Words is a collection of interviews with  
leading women artists linked to the contemporary 
art scene. In conver sation with Julie Enckell, 
Federica Martini, and Sarah Burkhalter, the artists 
are invited to trace the origin of their respective 
practices, discuss the challenges they have 
encountered, and share how they perceive the 
world. The sum of the voices brought together 
in the series On Words, co-edited by the Swiss 
Institute for Art Research (SIK-ISEA) and 
Scheidegger & Spiess, creates a poly phonic history 
of art—told by those playing an active part in its 
shaping.

Sarah Burkhalter, who holds a PhD in art history, 
is a member of the board of directors at the 
Swiss Institute for Art Research (SIK-ISEA) and 
head of its Antenne romande in French-speaking 
Switzerland. She studied at New York University 
and at the University of Geneva, where she was 
an SNSF research fellow (2008–2011) and taught 
history of art and dance from the 19th to the 21st 
century. She is co-director of publications and 
research projects on art in Switzerland from 
the 1800s to the 2000s at SIK-ISEA, where she 
has organised numerous academic conferences, 
including on synaesthesia, John Berger’s critical 
thinking, and gender inclusiveness in artistic 
careers. She is also a member of the scientific 
committee of the Chorégraphies research pro-
gramme at the Institut national d’histoire de l’art 
(INHA, Paris).

Julie Enckell, who holds a PhD in art history (2004), 
is head of cultural development and a member 
of the board of the Haute école d’art et de design 
(HEAD, Geneva). From 2013 to 2018, she was 
director of the Musée Jenisch Vevey, where she 
carried out numerous exhibition and publication 
projects with artists such as Pierrette Bloch, 
Alain Huck, Ulla von Brandenburg, Thomas 
Hirschhorn, Francis Alÿs, Denis Savary, and many 
others. An art critic, she is regularly consulted 
as an expert in the development of cultural 
institutions and related research projects. She  
was a member of the Swiss Federal Art Com-
mis sion (2014–2021) and has been part of the 
com mittee of the Société suisse d’arts graphiques 
since 2014.

Federica Martini, who holds a PhD in exhibition 
theory (2007), is head of the research-based 
Master programme CCC (Critical Curatorial 
Cybermedia) at the Haute école d’art et de design 
(HEAD, Geneva). She was in charge of the MAPS 
— Master of Arts in Public Spheres programme 
(2009–2017) and subsequently of the Department 
of Visual Arts (2017–2022) at the École de design 
et haute école d’art du Valais (EDHEA, Sierre). 
Prior to that, she was a member of the curatorial 
departments at the Castello di Rivoli Museo 
d’arte contemporanea, the Musée Jenisch Vevey, 
the Musée cantonal des Beaux-Arts and the 
Festival des Urbaines in Lausanne. Her publica-
tions focus on the histories and geopolitics of 
biennials, aesthetic practices in post-industrial 
contexts, and feminist curatorial approaches.

“The fascination with the material 
and the aversion to it.” 
 
Isabelle Cornaro

«La fascination et le dégoût  
de la matière.» 
 
Isabelle Cornaro
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L’artiste Isabelle Cornaro est née 
en 1974 à Paris, ville dans laquelle 
elle vit ainsi qu’à Genève. 

Historienne de l’art de  formation, 
avec un intérêt marqué pour le ciné­
 ma expéri mental, elle se consacre 
à l’origine narra tive, symbolique ou 
économique des choses. 

Avec un regard quasi anthropolo­
gique, elle s’empare dans ses œuvres 
de l’atta che ment — presque comme 
une fixation — des individus à des 
objets souvent chargés d’émotion, 
voire fétichisés. 

Elle traite ce sujet dans de 
grandes installations théâtrales 
ou des courts métrages.

The artist Isabelle Cornaro was 
born in 1974 in Paris and divides her 
time between the French capital 
and Geneva.

An art history graduate with a keen 
interest in experimental cinema, 
she focuses on the narrative, sym­
bolic or economic source of things.

With an almost  anthropological 
gaze, she takes up in her works 
the attachment—almost like a fix­
ation—of  individuals to objects 
that are often emotionally charged, 
even fetishized. 

She treats this theme in large 
 theatrical installations and in short 
films.

THE   FASCI
NATION 
WITH    THE 
MATERIAL  
AND               THE 
AVERSION 
TO                     IT
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On Words est une collection d’entretiens avec 
des artistes d’envergure liées à la scène artistique 
contemporaine. En conversation avec Julie 
Enckell, Federica Martini et Sarah Burkhalter, 
les artistes sont invitées à revenir aux sources 
de leur pratique respective, d’en discuter 
les défis et de communiquer leur perception 
du monde. La somme des paroles réunies 
dans la série On Words, coéditée par l’Institut 
suisse pour l’étude de l’art (SIK-ISEA) et 
Scheidegger & Spiess, vient créer une histoire 
polyphonique de l’art — racontée par celles qui 
contribuent activement à la façonner. 

Sarah Burkhalter est responsable de l’Antenne 
romande et membre de la Direction de l’Institut 
suisse pour l’étude de l’art (SIK-ISEA). Titulaire 
d’un doctorat en Histoire de l’art (2012), elle a 
étudié à New York University et à l’Université 
de Genève, où elle a été chercheuse FNS (2008-
2011) et a enseigné l’histoire de l’art et de la 
danse des XIXe-XXIe siècles. Co-directrice à 
SIK-ISEA d’ouvrages et de recherches sur l’art en 
Suisse des années 1800-2000, elle y a organisé 
de nombreuses rencontres scientifiques, notam-
ment sur la synesthésie, la pensée critique de 
John Berger ou encore l’inclusivité de genre 
dans les carrières artistiques. Elle est par ailleurs 
membre du conseil scientifique du programme 
de recherche Chorégraphies à l’Institut national 
d’histoire de l’art (INHA, Paris). 

Julie Enckell est responsable du Dévelop pe ment 
culturel et membre de la direction de la Haute 
école d’art et de design de Genève (HEAD). 
Titulaire d’un doctorat en Histoire de l’art (2004), 
elle a dirigé le Musée Jenisch Vevey de 2013 
à 2018, où elle a mené de nombreux projets 
d’expositions et de publications avec des artistes 
tel·le·s que Pierrette Bloch, Alain Huck, Ulla 
von Brandenburg, Thomas Hirschhorn, Francis 
Alÿs, Denis Savary, entre autres. Critique d’art, 
régulièrement sol li citée en tant qu’experte dans 
le domaine du développe ment d’institutions 
culturelles et de projets de recherche qui leur sont 
rattachés, elle a été membre de la Commission 
fédérale d’art (2014-2021) et siège depuis 2014 au 
comité de la Société suisse d’arts graphiques.

Federica Martini est professeure responsable 
du Master de recherche CCC (Critical Curatorial 
Cybermedia) à la Haute école d’art et de design 
de Genève (HEAD).  Titulaire d’un doctorat 
portant sur l’histoire des exposi tions (2007), elle 
a été responsable du Master MAPS — Arts in Public 
Spheres (2009-2017) puis de la Filière arts 
visuels (2017-2022) à l’École de design et haute 
école d’art du Valais (EDHEA, Sierre). Au pa ra- 
vant, elle a été membre des départements 
curatoriaux du Castello di Rivoli Museo d’Arte 
Contemporanea, du Musée Jenisch Vevey, du 
Musée cantonal des Beaux-Arts et du festival Les 
Urbaines à Lausanne. Ses publications portent 
sur l’histoires et la géopolitique des biennales, les 
pratiques esthétiques en contextes postindustriels 
et les approches curatoriales féministes.

On Words is a collection of interviews with  
leading women artists linked to the contemporary 
art scene. In conver sation with Julie Enckell, 
Federica Martini, and Sarah Burkhalter, the artists 
are invited to trace the origin of their respective 
practices, discuss the challenges they have 
encountered, and share how they perceive the 
world. The sum of the voices brought together 
in the series On Words, co-edited by the Swiss 
Institute for Art Research (SIK-ISEA) and 
Scheidegger & Spiess, creates a poly phonic history 
of art—told by those playing an active part in its 
shaping.

Sarah Burkhalter, who holds a PhD in art history, 
is a member of the board of directors at the 
Swiss Institute for Art Research (SIK-ISEA) and 
head of its Antenne romande in French-speaking 
Switzerland. She studied at New York University 
and at the University of Geneva, where she was 
an SNSF research fellow (2008–2011) and taught 
history of art and dance from the 19th to the 21st 
century. She is co-director of publications and 
research projects on art in Switzerland from 
the 1800s to the 2000s at SIK-ISEA, where she 
has organised numerous academic conferences, 
including on synaesthesia, John Berger’s critical 
thinking, and gender inclusiveness in artistic 
careers. She is also a member of the scientific 
committee of the Chorégraphies research pro-
gramme at the Institut national d’histoire de l’art 
(INHA, Paris).

Julie Enckell, who holds a PhD in art history (2004), 
is head of cultural development and a member 
of the board of the Haute école d’art et de design 
(HEAD, Geneva). From 2013 to 2018, she was 
director of the Musée Jenisch Vevey, where she 
carried out numerous exhibition and publication 
projects with artists such as Pierrette Bloch, 
Alain Huck, Ulla von Brandenburg, Thomas 
Hirschhorn, Francis Alÿs, Denis Savary, and many 
others. An art critic, she is regularly consulted 
as an expert in the development of cultural 
institutions and related research projects. She  
was a member of the Swiss Federal Art Com-
mis sion (2014–2021) and has been part of the 
com mittee of the Société suisse d’arts graphiques 
since 2014.

Federica Martini, who holds a PhD in exhibition 
theory (2007), is head of the research-based 
Master programme CCC (Critical Curatorial 
Cybermedia) at the Haute école d’art et de design 
(HEAD, Geneva). She was in charge of the MAPS 
— Master of Arts in Public Spheres programme 
(2009–2017) and subsequently of the Department 
of Visual Arts (2017–2022) at the École de design 
et haute école d’art du Valais (EDHEA, Sierre). 
Prior to that, she was a member of the curatorial 
departments at the Castello di Rivoli Museo 
d’arte contemporanea, the Musée Jenisch Vevey, 
the Musée cantonal des Beaux-Arts and the 
Festival des Urbaines in Lausanne. Her publica-
tions focus on the histories and geopolitics of 
biennials, aesthetic practices in post-industrial 
contexts, and feminist curatorial approaches.

“A work is never created alone,  
but in conversation with the world.” 
 
Silvie Defraoui

«Un travail ne se fait jamais seul,  
mais en conversation avec le monde.» 
 
Silvie Defraoui

Silvie Defraoui, née en 1935 à Saint­
Gall, est une pionnière de l’art 
vidéo et de la pédagogie artistique. 

À partir de 1975, elle a travaillé 
et développé avec Chérif Defraoui 
(1932­1994) les Archives du Futur  
— une réflexion sur les images, leur  
statut et leur potentiel pour la 
mémoire et l’avenir. Les deux artistes 
sont à l’origine de l’atelier Médias 
mixtes à l’École des Beaux­Arts de 
Genève (aujourd’hui HEAD). 

Depuis 1995, Silvie Defraoui pour­
suit une pratique qui puise dans  dif  ­ 
férentes formes d’expression (pro­
jection, installation, céramique, etc.).
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Silvie Defraoui, born in 1935 in 
St. Gallen, Switzerland, is a pioneer 
of video art and art education. 

As from 1975, she worked with 
Chérif Defraoui (1932–1994), 
and together they developed the 
Archives du Futur—a  reflection 
on images, their status, and their 
potential for memory and the 
future. The two artists founded 
the Mixed Media department at 
the  former École des Beaux­Arts  
(today HEAD) in Geneva.

Since 1995, Silvie Defraoui has 
 pursued a practice that draws upon 
multiple forms of expression (pro­
jection, installation, ceramics, etc.).
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On Words est une collection d’entretiens avec 
des artistes d’envergure liées à la scène artistique 
contemporaine. En conversation avec Julie 
Enckell, Federica Martini et Sarah Burkhalter, 
les artistes sont invitées à revenir aux sources 
de leur pratique respective, d’en discuter 
les défis et de communiquer leur perception 
du monde. La somme des paroles réunies 
dans la série On Words, coéditée par l’Institut 
suisse pour l’étude de l’art (SIK-ISEA) et 
Scheidegger & Spiess, vient créer une histoire 
polyphonique de l’art — racontée par celles qui 
contribuent activement à la façonner. 

Sarah Burkhalter est responsable de l’Antenne 
romande et membre de la Direction de l’Institut 
suisse pour l’étude de l’art (SIK-ISEA). Titulaire 
d’un doctorat en Histoire de l’art (2012), elle a 
étudié à New York University et à l’Université 
de Genève, où elle a été chercheuse FNS (2008-
2011) et a enseigné l’histoire de l’art et de la 
danse des XIXe-XXIe siècles. Co-directrice à 
SIK-ISEA d’ouvrages et de recherches sur l’art en 
Suisse des années 1800-2000, elle y a organisé 
de nombreuses rencontres scientifiques, notam-
ment sur la synesthésie, la pensée critique de 
John Berger ou encore l’inclusivité de genre 
dans les carrières artistiques. Elle est par ailleurs 
membre du conseil scientifique du programme 
de recherche Chorégraphies à l’Institut national 
d’histoire de l’art (INHA, Paris). 

Julie Enckell est responsable du Dévelop pe ment 
culturel et membre de la direction de la Haute 
école d’art et de design de Genève (HEAD). 
Titulaire d’un doctorat en Histoire de l’art (2004), 
elle a dirigé le Musée Jenisch Vevey de 2013 
à 2018, où elle a mené de nombreux projets 
d’expositions et de publications avec des artistes 
tel·le·s que Pierrette Bloch, Alain Huck, Ulla 
von Brandenburg, Thomas Hirschhorn, Francis 
Alÿs, Denis Savary, entre autres. Critique d’art, 
régulièrement sol li citée en tant qu’experte dans 
le domaine du développe ment d’institutions 
culturelles et de projets de recherche qui leur sont 
rattachés, elle a été membre de la Commission 
fédérale d’art (2014-2021) et siège depuis 2014 au 
comité de la Société suisse d’arts graphiques.

Federica Martini est professeure responsable 
du Master de recherche CCC (Critical Curatorial 
Cybermedia) à la Haute école d’art et de design 
de Genève (HEAD).  Titulaire d’un doctorat 
portant sur l’histoire des exposi tions (2007), elle 
a été responsable du Master MAPS — Arts in Public 
Spheres (2009-2017) puis de la Filière arts 
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Abb. 1 – 3
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Abb. 4
Isabelle Cornaro, Day for Night, 2019, 16 mm-Film, digitalisiert, in Farbe, ohne Ton, 16:9, Kamera: Guillaume Gibout, Kalibrierung: Alexandre 
Westphal, © Isabelle Cornaro, 2023, ProLitteris, Zürich

Abb. 5
Isabelle Cornaro, Paysages X, 2016, baltisches Birkensperrholz, bemalt, Messing, Samt, Fundstücke, 609,6 × 541 × 266,7 cm,  
© Isabelle Cornaro, 2023, ProLitteris, Zürich
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hinterfragen. Wie können wir die Machtverhältnisse 
durchbrechen, die den kritischen Diskurs in der Kunst 
noch immer bestimmen? Wer hat das letzte Wort: die 
Kunstschaffenden oder die Kunsthistorikerin, der Kunst- 
historiker? Wir orientierten uns an der italienischen 
Kunstkritikerin und Aktivistin Carla Lonzi (1931–1982) 
und ihren interviewbasierten Künstlerporträts, an der 
Tradition des Dialogs, wie er von feministischen ameri-
kanischen Künstlerinnen gepflegt wird, aber auch am 
Podcast, der sich als bevorzugtes Medium für die Äus- 
serungen von Frauen etabliert hat, als wir uns für die 
dialogische Form des Gesprächs entschieden. Lange Zeit 
als «Salonkonversation» unterschätzt, bietet das Inter-
view die Möglichkeit eines freien Austauschs ohne Ge- 
fälle. Dieser methodische Ansatz bedeutet die bewusste 
Entscheidung, nicht anstelle der Künstlerin zu sprechen, 
sondern zusammen mit ihr über ihr künstlerisches 
Schaffen, seine Grundlagen und Besonderheiten nach- 
zudenken.

Mündliche Konversation erfordert ein optimales Zuhören. 
Die Bereitschaft dazu liegt der Sammlung «On Words» 
zugrunde: Die Unterhaltungen werden aufgezeichnet 
und vollständig transkribiert. Die Bearbeitung der Tran- 
skriptionen erfolgt in enger Absprache mit den Künst- 
lerinnen: Zum einen wollen wir den Wortlaut erhalten, 
zum anderen die gesprochene harmonisch in die ge-
schriebene Sprache übertragen.

Den editorischen Bias in der Schweiz überwinden
Als national tätiges Forschungs- und Bildungsinstitut für 
Kunstgeschichte sieht sich SIK-ISEA in der Pflicht,  
eine paritätische Perspektive auf die von ihm untersuch-
ten Kunstschaffenden einzunehmen. Mit der Reihe «On 
Words» will SIK-ISEA der Untervertretung von Frauen 
auf dem Schweizer Buchmarkt und in der Wissenschaft 
entgegenwirken. Zwischen Oktober 2019 und März 2021 
führten das Zentrum für Gender Studies der Universi- 
tät Basel und die Social Insight GmbH im Auftrag der 
Schweizer Kulturstiftung Pro Helvetia und des Swiss 
Center for Social Research eine Vorstudie zur Chancen-
gleichheit im Schweizer Kulturbetrieb durch. Sie wurde 
im Juni 2021 veröffentlicht und wies auf einen «drin- 
genden Handlungsbedarf» hin, um der geringeren Sicht- 
barkeit von Künstlerinnen in diesem Sektor entgegen- 
zuwirken – der Jahresbericht 2021 von SIK-ISEA nahm 
darauf Bezug.

Im Bereich der bildenden Kunst zeigte sich, dass Frauen 
seltener in Ausstellungen vertreten sind und weniger 
Preise erhalten als Männer: Im Untersuchungszeitraum 
Oktober 2019 bis März 2021 waren in Gruppenaus- 
stellungen 31% der Teilnehmenden Frauen, und 26% der 

Einzelausstellungen waren Frauen gewidmet. Eine Folge 
davon ist, dass sich auch ihre Chancen auf eine Publika- 
tion, einen Preis oder ein Stipendium reduzieren.

Nun ist aber für das vom Institut herausgegebene 
SIKART Lexikon zur Kunst in der Schweiz (sikart.ch) 
eines der Kriterien für die Vergabe von biografischen 
Einträgen die Präsenz der Kunstschaffenden in Publika-
tionen. Wenn nur Einzelausstellungen zu Monografien 
führen und nur ein Viertel dieser Ausstellungen Künst-
lerinnen gewidmet ist, verzerrt dies die publizistische 
Dokumentation künstlerischer Karrieren in der Schweiz. 
«On Words» setzt hier an und möchte zu einer – eine 
Formulierung aus der Kulturbotschaft des Bundes auf- 
greifend – «angemessenen Vertretung» von Künstlerin-
nen in der Schweiz beitragen (Kulturbotschaft des 
Bundes 2021–2024, Art. 1.4.2.1: «Chancengleichheit für 
Frauen und Männer im Kulturbereich»). Angesichts der 
immer noch ungenügenden Repräsentation von Frauen 
in Kunst und Kunstgeschichte ist die Aktualität der 
neuen Reihe nicht zu bestreiten. Dabei wird «Frau» als 
Bezeichnung einer Geschlechtsidentität, -rolle oder 
-ausdrucksform verstanden.

Die Starttrilogie 2023 und was folgt
Die in Paris geborene und abwechselnd in Genf und Paris 
lebende Künstlerin Isabelle Cornaro (*1974) hat sowohl 
Kunstgeschichte als auch künstlerische Praxis studiert. 
Aus der Zentralafrikanischen Republik, wo sie einen Teil 
ihrer Kindheit verbrachte, nahm sie eine starke Erinne-
rung an «die Körperlichkeit der Dinge, die Sinnlichkeit 
der Natur» mit. In ihrer Jugend fand sie ein Echo dieser  
Empfindung in den Filmen von Regisseurinnen und 
Regisseuren wie Robert Bresson, in denen «die Natur 
den menschlichen Leidenschaften gegenüber gleichgül- 
tig ist und der Raum durch aufeinanderfolgende Momen-
te des Stillstands und der Fixierung zerstückelt wahrge-
nommen wird». Die Stabilität und die Beweglichkeit des 
Bildes sowie die Spannung zwischen Materialität und 
Objektivität werden zu den treibenden Kräften eines An- 
satzes, der theatralische Installationen und Kurzfilme 
umfasst, um unsere emotionale, fast fetischistische Be- 
ziehung zu Objekten zu thematisieren (Abb. 4–5). «Meine 
Beziehung zum Material ist konfliktreich», sagt Cornaro 
im Interview mit Julie Enckell («On Words», Band 1), 
«ich schenke ihm viel Aufmerksamkeit, aber ohne viel 
Geduld. Im Idealfall möchte ich nichts damit zu tun 
haben.» Wie also Kunstobjekte herstellen? «Ein Teil der 
Arbeit dreht sich um die Faszination der Materie und  
den Ekel vor ihr», bemerkt die Künstlerin. Der Film 
erscheint als ein Mittel, die Frage nach dem Verhältnis 
zum Material zu klären. «Filme sind schwebende Bilder, 
nichts als Darstellungen und Zeichen.»
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Abb. 6
Silvie Defraoui, Faits et gestes, barrage des trois Gorges, 2014, Farbfotografie, Inkjet-Print, 280 × 148 cm, © Silvie Defraoui
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Abb. 7
Silvie & Chérif Defraoui, Cartographie des contrées à venir, 1979, Videoprojektion auf Tisch, weisse Tischdecke, Stuhl, Kristallkugel, 
Schweizerische Eidgenossenschaft, Bundesamt für Kultur, Aufnahme: Museu Nacional de Soares dos Reis / Centro de Arte 
Contemporânea, Porto, 1979, © Silvie Defraoui
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Abb. 8
Latifa Echakhch, Blick in die Ausstellung The Sun and the Set, BPS22, Charleroi, 2020, Theaterleinwände, Farbe, Stahlrohre und -bänder,  
© Latifa Echakhch 

29

Blickpunkte

Das Bild als etwas grundsätzlich Flüchtiges zu begreifen, 
das immer in Bewegung ist und von einer Vielzahl 
gegenwärtiger, vergangener und zukünftiger Bezüge 
durchzogen wird, ist die Vision, an der Silvie Defraoui 
(*1935, St. Gallen) seit über fünfzig Jahren arbeitet. Als 
Pionierin der Videokunst in der Schweiz und zusammen 
mit Chérif Defraoui (1932–1994) Begründerin des Stu- 
diengangs Mixed Media an der Genfer Kunsthochschule 
bedient sie sich insbesondere der Fotografie (Abb. 6), der 
Projektion (Abb. 7), der Installation und der Keramik,  
um ihre Wahrnehmung einer Zeitlichkeit zu vermitteln, 
die immer stattfindet und unteilbar ist. Im Gespräch  
mit Julie Enckell und Federica Martini äussert sie sich  
zu den Archives du Futur, die das seit 1975 mit Chérif 
Defraoui realisierte Werk umfassen («On Words», Band 2): 
«Zu zweit zu signieren [wurde] zu einer Selbstverständ-
lichkeit. Damals war es sehr ungewöhnlich, heute ist  
es alltäglich geworden. (…) Ein Werk entsteht nie allein, 

sondern im Dialog mit der Welt. (…) Projekte und 
Experimente werden oft von einer Person allein durch-
geführt, aber am Ende tragen beide die Verantwortung 
für das Ergebnis. Ich kenne viele Künstler, die ihre 
Werke allein signiert haben, obwohl andere, oft die 
Ehefrauen, aktiv daran beteiligt waren. Aber da es kein 
Genie mit zwei Köpfen geben kann, stellte das die 
Überzeugungen in Frage und war auch nicht gut für den 
Kunstmarkt. Glücklicherweise ist das heute ganz 
anders.»

Latifa Echakhch (*1974, El-Khnansa, Marokko) beschäf-
tigt sich seit mehr als zehn Jahren mit der Zeit und  
mit ihrem unmittelbaren Nachwirken; in ihren Installa-
tionen begeben sich die Betrachterinnen und Betrachter  
an den Ort eines Geschehens, dessen genaue Natur 
ihnen entgeht. Die von der Künstlerin in Szene gesetz-
ten Objekte und Indizien appellieren an die imaginäre 
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für das Ergebnis. Ich kenne viele Künstler, die ihre 
Werke allein signiert haben, obwohl andere, oft die 
Ehefrauen, aktiv daran beteiligt waren. Aber da es kein 
Genie mit zwei Köpfen geben kann, stellte das die 
Überzeugungen in Frage und war auch nicht gut für den 
Kunstmarkt. Glücklicherweise ist das heute ganz 
anders.»

Latifa Echakhch (*1974, El-Khnansa, Marokko) beschäf-
tigt sich seit mehr als zehn Jahren mit der Zeit und  
mit ihrem unmittelbaren Nachwirken; in ihren Installa-
tionen begeben sich die Betrachterinnen und Betrachter  
an den Ort eines Geschehens, dessen genaue Natur 
ihnen entgeht. Die von der Künstlerin in Szene gesetz-
ten Objekte und Indizien appellieren an die imaginäre 
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Abb. 9
Latifa Echakhch, Installation The Concert, 59. Biennale di Venezia, Schweizer Pavillon, 2022, Holz, Holzspäne, Kohle, Heftklammern, Schrauben, 
Kies, © Latifa Echakhch 
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Beteiligung des Publikums und laden ein zu rekonstruie-
ren, was geschehen ist (Abb. 8). Echakhchs Arbeit für den 
Schweizer Pavillon an der Biennale von Venedig 2022, 
The Concert (Abb. 9), erweist sich sowohl für die zwischen 
2021 und 2022 geführten Interviews als auch für ihre 
persönliche künstlerische Praxis als zentral. «Ich möchte 
eine Künstlerin sein, die nicht nur Objekte herstellt», 
hielt Echakhch im Gespräch fest («On Words», Band 3) – 
und tatsächlich erweiterte sie ihr Schaffen um die 
Dimension des Mediums Klang: «Früher musste ich das 
Visuelle bewältigen, jetzt gleichzeitig auch das Akusti-
sche. Manchmal werde ich von den Bildern geradezu 
überrollt, von den Farben, den Lichtern, allem, was ich 
sehe, den Materialitäten – alles springt mich an (...).  
Ich habe auch die emotionale Dimension da drin (...). 
Und nun noch die Beziehung zum Klang. Ich habe all 
diese Klangschichten, die von verschiedenen Orten 
kommen. Wenn es Musik gibt, kann ich nicht arbeiten, 

nicht gestalten, nicht nachdenken, das nimmt mir allen 
Raum. Ich bin oft in der Stille. Jetzt kann ich die Augen 
schliessen und höre den ganzen Raum.» Der Übergang 
in den hörbaren Raum hat also stattgefunden, und das 
Gespräch ist zu einer Art Archiv für die Zukunft der 
Künstlerin geworden.

Nach dieser Eröffnungstrilogie, die im März 2023 mit 
der Unterstützung der Fondation Françoise Champoud, 
des Kantons Wallis, der Republik und des Kantons Genf 
und der Ernst Göhner Stiftung erschienen ist, sind  
zwei weitere Bände in Vorbereitung; sie sollen 2024 
erscheinen. Die Interviews mit Pauline Julier (Band 4) 
und Renée Levi (Band 5) werden weitere Einblicke  
in die Geschichte der Kunst in der Schweiz bieten und 
dank der englischen Übersetzungen auch ein Publikum 
jenseits deren Grenzen erreichen.
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