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Johann Neudecker d. J.

Sein Beitrag zur Bildnerei des Spatbarocks in Trier und im Trierer Land

von
PETER SEEWAILDT

Der Bildhauer Johann Neudecker der Jiingere und sein Beitrag zur Trierer Kunstge-
schichte des 18. Jahrhunderts sind heute nahezu vergessen. Im Dehio-Handbuch der
Kunstdenkmaler von Rheinland-Pfalz etwa sucht man den Namen des Kiinstlers verge-
bens, obwohl er als Schopfer der Skulpturen der spatbarocken Lettneraltare des Trierer
Domes nicht nur der lokalen kunsthistorischen Forschung seit langem bekannt ist.
Dettweiler konnte nach der Auswertung von Belegen in den Fuldaer Rentkammerrech-
nungen bereits 1931 eine erste monographische Wiirdigung vorlegen, ehe Schweicher in
zwei kiirzeren Beitragen 1975 und 1982 auf den besonderen Wirkungsgrad der Tatigkeit
Neudeckers im Trierer Raum hinwies!. Die ,Hofkunst” der in Trier nach der Mitte des
18. Jahrhunderts mit reichen Auftragen beschéftigten Bildhauerwerkstatt des Bohmen
Ferdinand Tietz hatte bis zu den zutreffenden, im Detail jedoch nicht ndher ausgefiihr-
ten Beobachtung Schweichers den Blick auf die in Trier sowie im ndheren und weiteren
Umland der Stadt erhaltenen Arbeiten Neudeckers und seines Kreises verstellt. Ziel
dieses Aufsatzes ist es, bekannte wie unbekannte Arbeiten aus der Hand oder der
Werkstatt des Kiinstlers vorzustellen und von Bildwerken der Nachfolge zu unterschei-
den, soweit dies anhand der sehr spérlichen Quellen und aufgrund von stilkritischen
Beobachtungen moglich ist, um den stilbestimmenden Einfluff Neudeckers auf das
Bildhauerwesen in Trier vor dem Auftreten der Tietzwerkstatt deutlich zu machen.

Wie bei zahlreichen anderen Kiinstlern seiner Zeit, die keiner Zunft angehorten und auf
Empfehlung ihrer Auftraggeber an verschiedenen Orten arbeiteten, ist auch iiber den
Werdegang von Johann Neudecker d. J. nur wenig bekannt. AufSer Hadamar, dem Ort
seiner Geburt im Jahre 1692, und Aufenthalten zwischen 1718 und 1728 in Fritzlar, Fulda
und Trier, gibt es bisher keine Hinweise auf andere Stationen im Leben des Bildhauers,
der das Handwerk sicher bei seinem Vater, dem aus Miltenberg a. M. stammenden,
spadter in die kleine Residenzstadt des Fiirstentums Nassau-Hadamar eingewanderten
Bildhauer Johann Valentin Neudecker erlernte. Der dltere Neudecker (1663-1718) gilt als
Wegbereiter der sogenannten Hadamarer Schule, einer Gruppe von Bildhauern, deren
stilverwandte Werke in kurmainzischem und kurtrierischem Gebiet, iiberwiegend rechts

! F. Dettweiler, Johann Neudecker der Jiingere. Fuldaer Geschichtsblatter 24, 1931, 17-31. — C. Schweicher, Als
Fuldas Bildhauer im Raume Trier wirkten. Mosella. Heimatkundliche Blétter des Trierischen Volksfreunds fiir Eifel,
Hunsriick, Mosel und Saar 23, 1975 Nr. 3. — C. Schweicher, Uber den Meister des Priimer Chorgestiihls,
Kurtrierisches Jahrbuch 22, 1982, 143-148. — Vgl. auch den jiingsten zusammenfassenden Beitrag von L. Baron v.
Dory, Johann Neudecker d. J. In: Hadamarer Barock. Sakrale Bildhauerkunst des 18. Jahrhunderts. Ausst.-Kat.

(Limburg 1989) 37-39.
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des Rheins, vereinzelt aber auch an entfernteren Orten anzutreffen sind?>. So arbeitete
Neudecker d. A. selbst z. B. von 1708 bis 1712 in Fulda. Er schuf dort die Figuren der
Domaltare sowie Hof- und Gartenskulpturen fiir die Residenz des Fiirstabtes. Zwischen
1710 und 1713 fertigte er Statuen und Reliefs fiir die Altire der Stiftskirche zu Amone-
burg, die spater nach Schrock und Neustadt in Oberhessen gelangten.

Diese Kenntnisse verdankt die Forschung wiederum Dettweiler, die als letzten Auftrag
des alteren Neudecker und seiner Werkstatt die reiche Ausstattung der Kirche des
Zisterzienserklosters Marienstatt im Westerwald erkannte und anhand des leider nur
noch unvollstindigen bzw. zerstreuten Skulpturenbestandes die Mitarbeit von vier
Bildhauern unterschied, darunter auch den Sohn des Meisters. Drei in der Kirche
verbliebene Altdre mit Alabasterfiguren sind durch Inschriften 1717 und 1718 datiert.
Der Zeitraum fiir die Ausfithrung des Gesamtauftrages ist nicht bekannt, weil schriftli-
che Quellen fehlen’. Man kann jedoch annehmen, daf8 Neudecker d. J. spitestens nach
dem Tod des Vaters im August 1718 die Leitung der Werkstatt iibernahm und die
moglicherweise noch nicht beendeten Arbeiten in Marienstatt zu Ende fiihrte.

Kaum mehr als vier Monate nach dem Tod des Vaters akkordierte der Sohn am
Jahresende 1718 fiir die Anfertigung eines skulpturalen Rahmens aus Alabaster zu der
gufieisernen Epitaphplatte eines Kapitulars in der Stiftskirche — jetzt Dom — St. Peter in
Fritzlar*.

Von 1720 bis 1722 war der junge Neudecker dann nachweislich in der Nachfolge seines
Vaters als Hofbildhauer in Fulda tatig. Statuen der Personifikationen der Gartenkunst
und der Baukunst gelten seit der Zuschreibung Dettweilers als die einzigen erhaltenen
Bildwerke aus dieser Zeit. Sie sind vermutlich der Restbestand einer umfangreicheren
Arbeit fiir den Fuldaer Schlofsgarten®. Immerhin geht aus den Rentkammerrechnungen
noch hervor, dafi Neudecker d. J. wahrend seiner Téatigkeit in Fulda als Gesellen den
Bildhauer Johann Nikolaus Diiringer beschéftigte®. Diiringer (1700-1756) war im Mai
1727 in Hadamar Pate bei der Taufe eines Kindes der Schwester seines Lehrherrn. Im

2 A. Pollmann, Baugeschichtliches aus Hadamar. Aus Hadamars Vergangenheit. Festbuch zur Sechshundertjahrfeier
der Stadt Hadamar (Wiesbaden 1924) 35. — E. Fick, Rheingauer Plastiken der ,Hadamarer Schule”. Rheingau.
Heimatblatter 1, 2, 1968, 2-5. — L. Baron v. Dory, Barockplastik im ehem. Amt Camberg. Uber die Lage Cambergs
und seiner Umgebung im Bereich der Bildhauerschulen von Hadamar und Mainz. Schriftenfolge Goldener Grund
10/11 (Camberg 1971/72). — L. Baron v. Déry, Ein wichtiges Werk der Hadamarer Bildhauerschule in Dietkirchen.
Nassauische Annalen 84, 1973, 80-87. — K. J. Stahl, Hadamar, Stadt und Schlof8 (Hadamar 1974) 114-119. — v. Dory
(Anm. 1) 7-12.

Dettweiler (Anm. 1) 21 f. — F. Dettweiler, Johann Neudecker der Altere. Fuldaer Geschichtsblatter 22, 1929, 17-32;
45-48; 56-61; 65-78, hier bes. 76-78. — v. Dory (Anm. 1) 27 ff. — P. Hiilster, Der Dreifaltigkeitsaltar in Marienstatt.
Marienstatter Gesammelte Aufsitze [1]. Festschr. z. 750jdhrigen Griindungsjubildum 1912-1962 (Marienstatt 1962)
34-37. — Uber die barocke Ausstattung der Kirche: F. Luthmer, Kreis Biedenkopf, Dill, Oberwesterwald und
Westerburg. Die Bau- und Kunstdenkmaler des Regierungsbezirks Wiesbaden IV (Frankfurt/M. 1910) 133 f. u. Fig.
146. — G. Wellstein, Kloster Marienstatt (Augsburg 1927) bes. Abb. 12. — G. Dehio, Handbuch der deutschen
Kunstdenkmaler Rheinland-Pfalz, Saarland: (*Miinchen 1984; Darmstadt 1985): 640 s. v. Marienrachdorf: Sieben
spétbarocke tiberlebensgrofe holzerne Heiligenstatuen, 18. Jh., aus Kloster Marienstatt.

Dettweiler (Anm. 1) 26. — C. Alhard v. Drach, Kreis Fritzlar. Die Bau- und Kunstdenkmaéler im Regierungsbezirk
Kassel II (Marburg 1909) 68 f. Taf. 104. — v. Déry (Anm. 1) 37.

Die Figur der ,Gartenkunst” inzwischen im Vonderau-Museum Fulda, die ,Baukunst”, im Krieg zerstort, nur als
Kopie erhalten. — Dettweiler (Anm. 1) 22-25 m. Abb. S. 20; 21 bezeichnet die Figuren als ,Sommer” und
,Geometrie”. Hier wurde die Deutung von M. Backes bei G. Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmaler
Hessen (Miinchen 1966) 282 tibernommen.

¢ Vgl. Dettweiler (Anm. 1) 23-26.
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Mai 1728 erhielt er einen Auftrag fiir eine Kreuzigungsgruppe in der Eremitage der
Marienkirche zu Siegen. Von 1730 bis zu seinem Tode lebte und arbeitete Diiringer dann
nachweislich im kurkolnischen Sauerland’.

Nach einem Werkvertrag, den Johann Neudecker d. J. im Oktober 1723 in Koblenz-
Ehrenbreitstein unterzeichnete, hatte der Bildhauer, dessen Fahigkeit ein ,von Fuldt aus
eingenohmenes Qutes atdestat” bestdtigte, auf Anordnung des Trierer Kurfiirsten Franz
Ludwig von Pfalz-Neuburg die Bildwerke fiir ,marmorsteinerne Altarien” im Trierer Dom
in feinstem Alabaster von Mosel oder Saar ,zu Trier in loco” zu verfertigen. Fiir die Dauer
seiner Téatigkeit erhielten der Kiinstler ,und seine gebrauchendte knechte” freies Logis im
Kurfiirstlichen Palast.

Der Vertrag bezieht sich auf die skulpturale Ausstattung jener Altire, die nach der
Niederlegung des romanischen Lettners im Zuge der Barockisierung des Domes nach
einem Grofbrand im Jahre 1717 spater an die Stelle dlterer Altdre traten. Der bereits in
Fulda Hand in Hand mit dem é&lteren Neudecker tdtig gewesene Limburger Steinhauer
Johann Maus und sein Kollege Simon Bermann lieferten die Altararchitektur aus
Marmor, wofiir Zahlungen im Februar 1725 erfolgten. Im April 1726 wurden die Altédre
geweiht. Nach ihrer Versetzung in den Bereich der Westtiirme des Domes im Jahre 1898
und nachfolgenden Restaurierungen wurden sie 1974 nach erneuter Renovation am
nordlichen und stidlichen Pfeiler des Langhauses vor dem Westchor aufgestellt (Abb.
10

Die Konzeption der Architektur beider Altdre geht auf Vorlagen aus dem im 18.
Jahrhundert verbreiteten Lehrbuch des beriihmten jesuitischen Malers und Architekten
Andrea Pozzo zurtick, dessen Kunstideologie fiir die barocke Neugestaltung der Innen-
ausstattung des Domes entscheidend war und durch seinen Schiiler Christoph Tausch
von Breslau nach Trier vermittelt wurde’. Bischof von Breslau war seit 1683 der
Auftraggeber der Altire, Franz Ludwig von Pfalz-Neuburg, seit 1694 Hochmeister des
Deutschen Ordens und von 1716 bis 1729 Erzbischof und Kurfiirst von Trier. Neben den
in Rundnischen stehenden Hauptheiligen Agnes und Katharina (deren Kopf und
Attribute sind erneuert, Abb. 4 zeigt noch den alten Zustand) stehen deshalb an den
heute zum Hauptschiff gekehrten Schmalseiten der Altire der Heilige Franz von Assisi
(Abb. 1, links) als Namenspatron des Kurfiirsten sowie die in Schlesien als Landespatro-
nin besonders verehrte Heilige Hedwig (Abb. 5). Verschollen sind die anderen Nebenfi-
guren; nach widerspriichlichen Angaben entweder der Heilige Franz Xaver oder — wohl

7 Vgl. Péllmann (Anm. 2) 76. — F. Mund, Die Bildhauer Johann Nikolaus und Johann Theodor Diiringer und ihre
Bedeutung in der Sakralkultur des siidlichen Sauerlandes. Heimatstimmen aus dem Kreise Olpe 74-78, 1969-1970,
bes. H. 74, 17-32.

# Landeshauptarchiv Koblenz I C 10532, Bl. 285, 286. — Einem Nachtrag zufolge hatte Neudecker pro Altar ,ein bilt 7
schuh hoch . . . zwey nebenbilter 7 oder 5 schuh hoch . . . zwey verdachnuflengel jede 5 schuh hoch . . . 6 capitdl . . . 6
schafftgesimbser . . . 2 bilderen . . . [und] 2 engelkopf sambt zierrath . . .” fir insgesamt 550 Reichstaler anzufertigen und
zu montieren. — Gesta Trevirorum, Ausgabe von J. H. Wyttenbach und M. F. J. Miiller III (Trier 1839) 237; 240. —
Chr. Lager, Notizen zur Baugeschichte des Domes zu Trier nach dem Brande vom Jahre 1717. Trier. Chronik N. F.
1, 1905, 59 f. — N. Haller/P. Ziischer, Trierische Geschichte III (Trier 1908) 94. — K. Lohmeyer, Die Bauakkorde tiber
die barocken Ausschmiickungen und Umbauten des Trierer Domes 1711-1713. 2. Teil. Trier. Chronik N. F. 15, 1918/
19, 57-59. — E. Michel, Die Barockaltiare des Trierer Domes und ihre Meister. Trierischer Volksfreund, 2. Sondernr.
zur Rheinischen Tausendjahrfeier v. 8. August 1925, 14. — N. Irsch, Der Dom zu Trier. Die Kunstdenkmaler der
Rheinprovinz 13,1 (Diisseldorf 1931) 248-250. — Dettweiler (Anm. 1) 16-18. — F. ]J. Ronig (Hrsg.), Der Trierer Dom
(Neuf 1980) 300-303. — Eine Dokumentation der letzten Renovierung im Amt fiir kirchliche Denkmalpflege Trier.

° Vgl. H. Dziurla, Das Werk des Christoph Tausch im Trierer Dom. In: Ronig (Anm. 8) 363-375.
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Abb. 1 Trier, Dom. Agnesaltar, 1724/26 (Foto: RLM Trier ME 89,96/16).









































































































