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I.

Seit 1920 ist es den chronologischen und stilkritischen Bemuhungen gelungen, 

der europaischen Kunstgeschichte ein bis dahin der Theologie vorbehaltenes 

Neuland zu erschlieflen: das der altchristlichen Plastik des 3. bis 6. Jahrhunderts1. 

Im Rahmen des spatantiken Reichsstiles dieser fruhchristlichen Kunstubung 

konnen heute schon landschaftlich gesonderte Gruppen und Werkstatten be- 

stimmt werden. Die Stilentwicklung der Plastik dieser fruhen Jahrhunderte 

laBt sich nach dem Gesetz der Generationenfolge ablesen2, und zwar am Haupt- 

trager der Steinplastik, dem altchristlichen Sarkophag.

Das Hauptzentrum der fruhchristlichen Plastik ist nach den bisherigen Boden- 

funden zweifellos Rom und die hauptstadtisch beeinfluBte Welt Suditaliens 

(Neapel und Sizilien) und Oberitaliens. DaB im Rahmen der reichsromischen 

Entwicklung schon seit dem 3. Jahrhundert die Provence mit den Zentren Arles, 

Nimes, Narbonne und Marseille sowie Nordspanien (Gerona, Tarragona) eine 

selbstandige Stellung einnehmen, habe ich in meiner Geschichte der fruh- 

provencalischen Plastik soeben nachweisen konnen3. Der nordafrikanische Raum 

ist dem romischen Kunstkreis zuzuordnen, aber auf seine besondere Eigenart 

noch nicht genugend durchforscht. Diesem groBen westeuropaischen Zentrum 

steht die altchristliche Plastik Ostroms, durch neue Funde erst neuerdings ins 

Licht getreten, mit dem Mittelpunkt Konstantinopel, dem griechischen Vor- und 

dem kleinasiatischen Hinterland gegenuber4. Aus diesem griechischen Spatstil 

entwickelt sich die Hochblute der altchristlichen Plastik in Ravenna im 5. und 

6. Jahrhundert5.

Wahrend die Geschichte der griechischen und romischen Plastik der christlichen 

Fruhzeit infolge des dichten, sich heute noch dauernd vermehrenden Materials 

fast mit der gleichen Deutlichkeit wie die mittelalterliche Stilentwicklung ab- 

gelesen werden kann, liegt die Geschichte der fruhchristlichen Steinplastik in 

den Provinzen noch vollig im Dunkel. Man hat hier kaum erst begonnen, das 

Material der christlichen Inschriften zu sammeln, und die zahlreichen christ­

lichen Kleinfunde dieser Randgebiete sind bisher nur fur die Geschichte der 

Ikonographie oder im Rahmen einer allgemeinen altchristlichen Archaologie 

benutzt worden. Indessen treten seit einiger Zeit drei Provinzen alt­

christlichen Kunstschaffens immer starker in den Gesichtskreis 

der Kunsttopographie. Das eine Gebiet ist die moesische Kuste des Schwarzen 

Meeres mit dem Zentrum Warna, das eine wichtige kunstlerische Station zwi-

1 An grundlegenden Werken sind zu nennen:

J. Wilpert, I sarcofagi cristiani antichi, 2 Textbde., 2 Tafelbde., 1 Supplementbd. (im 

folgenden zitiert: W. S.); Rodenwaldt, Saulensarkophage (Rom. Mittlg. 1922/24); 

Gerke, Die christlichen Sarkophage der vorkonstantinischen Zeit (Studien zur spat­

antiken Kunstgeschichte Bd. 11, 1940, zitiert: Gerke V. S.).

2 Gerke, Christus in der spatantiken Plastik, Berlin 1940, 3. Aufl. Mainz 1948.

3 Gerke, Die fruhproven^alische Plastik des 3. bis 5. Jahrhunderts; vorlaufiger 

Bericht in den Akten zum ersten deutschen KunsthistorikerkongreB auf SchloB 

Bruhl 1948.

4 Kollwitz, Ostromische Plastik der theodosianischen Zeit (Studien zur spatantiken 

Kunstgeschichte Bd. 12, 1941).

5 Dutschke, Ravennatische Studien, Leipzig 1909.
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schen Konstantinopel einerseits und Saloniki und Ravenna andererseits dar- 

zustellen scheint; hier finden sich z. B. die Vorstufen der justinianischen Kapi- 

telle, wie sie in den Werkstatten von Saloniki und besonders Ravenna gearbeitet 

sind. Hier entdeckte ich 1936 die alteste christliche Mensa, die im Gegensatz zu 

den proven^alischen Formen mit allegorischen Tauben- und Lammerdarstel- 

lungen die griechische Struktur tragt und dazu das alteste Petrus- und Paulus- 

relief der ostromischen Kunst6.

Die beiden Hauptzentren aber der fruhchristlichen Provinzialkunst scheinen die 

Rheinlande mit EinschluB Belgiens und das norisch-pannonische Gebiet gewesen 

zu sein. Die soeben in Angriff genommene Erforschung der altchristlichen 

Bronzeindustrie in Pannonien wird ein Corpus jener fruhchristlichen Bronze- 

kastchen, wie eines sich heute im Romisch-Germanischen Zentralmuseum zu 

Mainz befindet, veroffentlichen, und aus der Fulle des Materials heraus ganz 

neue Erkenntnisse uber die Grundlagen der fruhmittelalterlichen Kunst er- 

schlieBen7. Die bekannten Funde von Worms, Mainz, Koln, Bonn und Trier 

zeigen, dab auch im Rheinland mit einer hohen Blute fruhchristlicher Kunst- 

industrie gerechnet werden muB, die wie die pannonische unabhangig von der 

romischen Reichskunst ist8.

Fruhchristliche Steinplastik scheint indes sowohl in Pannonien wie im Rhein­

land selten gewesen zu sein, und doch wird dieses Urteil vielleicht revidiert 

werden miissen. AuBer dem Exemplar im Budapester Nationalmuseum befindet 

sich noch ein in der Kunstgeschichte fast unbeachtet gebliebener Jonas-Sarkophag 

im Hof des Prinz-Paul-Museums zu Belgrad, der seine pannonische Eigenart 

gegenuber alien sonstigen altchristlichen Sarkophagen nicht nur in der Rah- 

menornamentik der sog. pannonischen Welle, sondern auch in Ikonographie und 

Reliefauffassung beweist9. Bis auf weiteres muB der Belgrader Jonas-Sarkophag 

als ein Unicum gelten. Er legt wegen seiner kunstlerischen Eigenart jedoch die 

Vermutung nahe, daB es eine pannonische Variante fruhchristlicher Steinplastik 

im Rahmen des reichsromischen Stils gegeben haben muB, die zwischen der 

ostlichen und westlichen Auffassung etwa die Wage halt10.

6 Die Mensa von Warna beabsichtige ich demnachst in einem Buche „Victoria 

Eucharistica" zu veroffentlichen. Leider hat der Krieg die Veroffentlichung des reich- 

haltigen fruhchristlichen Materials in Warna verhindert.

7 Volbach, Metallarbeiten des christlichen Kultes in der Spatantike und im fruhen 

Mittelalter. Katal. d. Rom.-Germ. Zentralmus., S. 22 ff, Nr. 8, Taf. II, III. Die Veroffent- 

lichung der altchristlichen Bronzekastchen in Pannonien ist fur die von A. Alfoldi 

herausgegebenen Dissertationes Pannonicae von Radnoti in Vorbereitung.

8 Cf. Wilhelm NeuB, Die Anfange des Christentums im Rheinlande, 2. Auflage 

Bonn 1933, mit 49 Abbildungen; Volbach a. O. S. 24 f., Nr. 9 u. 10 (Taf. IV) und S. 34 f., 

Nr. 20 (Taf. VII).

9 Archaologisch-epigraphische Mitteilungen aus Osterreich XIII, 1890, 41, 22; 

R. Lozar, Pannonische Sarkophage, Diss. Wien (ungedruckt), Nr. 88. DaB ich 

hier in der Lage bin, diesen wichtigen, in Belgrad gemachten Fund zum erstenmal 

in einer guten Abbildung vorzulegen, verdanke ich der Liebenswurdigkeit des Prinz- 

Paul-Museums in Belgrad (Tafel IV, Abb. 7).

10 Eine eingehende Analyse der Komposition mit weiteren Detailaufnahmen gebe 

ich demnachst. Was diesen Sarkophag von den westrdmischen Jonas-Sarkophagen 

unterscheidet, ist (abgesehen von der pannonischen Ornamentik) erstens die Aus- 

gestaltung des Meerstucks mit verschiedenen Fischformen und u. a. einem antikischen 

Delphinreiter, zweitens die Zweiszenigkeit (Jonas wird in den Rachen des Ketos ge- 

worfen und von ihm wieder ans Land gespieen, wahrend die paradiesische Szene in
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Ganz ahnlich lagen bisher die Dinge im Rheinland. Die allbekannte rheinische 

Parallele zum Belgrader Jonas-Sarkophag war bisher der auf dem Friedhof 

von St. Matthias in Trier, der uns erst 1936 wiederum die Grabanlage einer 

fruhchristlichen Familie mit funf leider unskulpierten Steinsarkophagen beschert 

hat", gefundene Noah-Sarkophag12. Sein Seltenheitswert entspricht etwa dem 

der Reliefmensa von Warna. Wie der Jonas-Sarkophag von Belgrad stellt auch 

der Trierer Noah-Sarkophag einen bisher unerklart gebliebenen Sonderfall im 

Rahmen der fruhchristlichen Steinplastik Westeuropas dar. Beide Sarkophage 

haben alttestamentliche Motivik, episch-dramatischen Charakter, Feldeinteilung, 

Reliefauffassung und eine eigentumliche Rettungssymbolik, die aus der Toten- 

liturgie stammt, gemeinsam.

Als ich auf Grund einer eingehenden Analyse des Trierer Noah-Sarkophags 

(Taf. VI, Abb. 13) und nach dem AbschluB meiner Geschichte der fruhproven- 

calischen Plastik eine besondere Trierer Sarkophagwerkstatt der fruhchrist­

lichen Zeit postulierte, schien die Basis dafur allzu eng. Zwar besteht heute kein 

Zweifel daruber, daB Trier schon im 3. Jahrhundert eine umfangreiche christ- 

liche Gemeinde hatte und daB es zur Zeit Constantins des Groben bereits die 

fuhrende, den Austausch der christlichen Theologie des Abend- und Morgen- 

landes vermittelnde christliche Metropole Westeuropas war, die sich in dem 

gewaltigen auf griechischem Grundrib errichteten Dom ihr eigenes Denkmal 

setzte und sich so von vornherein in Bau- und Kunstgesinnung von Rom 

unterschied13. Es wurden ferner umfangreiche christliche Grabanlagen auf- 

gedeckt: insbesondere die Friedhofe von St. Matthias, St. Paulin und St. Maxi- 

min14. Aber es blieb im Wesentlichen bei Kleinkunstfunden, Lampen, Ringen, 

Goldglasern, Glasschalen, Metallbeschlagen und bei Grabinschriften in lateini- 

scher und griechischer Sprache15.

der Kurbislaube fehlt), drittens die symbolische Verbindung des Guten Hirten mit 

dem Jonas-Drama, die sich so weder auf dem lateranensischen Jonas-Sarkophag 

(Gerke V. S. Taf. 1) noch auf dem Kopenhagener (Gerke V. S. Taf. 2,1) findet, da- 

gegen an die provinzielleren Gestaltungen des lateranensischen Juliane-Sarkophags 

(Gerke V. S. Taf. 6,1) und des Sarkophags in Velletri (Gerke V. S. Taf. 6,2 und 

Taf. IV, Abb. 8 dieser Arbeit) erinnert.

11 Trierer Zeitschrift 13, 1938, S. 248 f., Abb. 22.

12 Zuletzt Gerke V. S., S. 300 ff., Taf. 47,1.

13 Uber die Geschichte der gallischen Bischofskirchen — darunter Trier — cf. 

Schuler, Trierer Zeitschrift 6, 1931, S. 80 ff.; ferner L. Duchesne, Fastes episcopaux de 

l’ancienne Gaule 1 (Paris 1894), S. 12, 30—31 (Paris 1915), S. 9, 30 ff.; cf. ferner Neub, 

Die Anfange des Christentums im Rheinlande, 2. Aufl. Bonn 1933, S. 9 ff.; Kempf, Die 

altchristliche Bischofskirche Triers (Sonderdruck aus Trierer Theologische Zeit- 

schrift / 56. Jahrgang des Pastor bonus) 1948, S. 1 ff. Zur fruheren Literatur cf. S. 

Loeschcke, Fruhchristliche Denkmaler aus Trier, 1936, S. 91 ff.

Leider lassen genauere Fund- und Grabungsberichte uber die Domgrabungen 

immer noch auf sich warten, und die bisherigen Mitteilungen sind so durftig, dab 

ein Urteil uber die von Kempf a. O. vorgelegten Rekonstruktionen noch nicht 

moglich ist.

14 Cf. die laufenden Fundberichte in der Trierer Zeitschrift; ferner v. Wilmowsky, 

Das Coemeterium St. Eucharii, Jahresber. d. Ges. f. nutzl. Forschungen 1878—81, 

Trier 1882, S. 7—30; Hettner, Die Grabkammern von St. Matthias b. Trier, Westd. 

Zschr. XX, 1901, S. 99 ff.; Kruger, Die Grabkammern von St. Matthias, Trierer Jah­

resber. V, 1912, Trier 1914, S. 1 ff.; Kutzbach, Ausgrabungen auf den Altchristl. Fried- 

hofen Triers, Trierer Zeitschrift 7, 1932, S. 182, S. 199—201; Loeschcke a. O. S. 98 Anm. 1.

15 Das Katalogmanuskript der fruhchristlichen Inschriften des Landesmuseums
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Was die doppelsprachigen Inschriften auf dem Hintergrunde der politischen 

Kirchengeschichte bezeugten, bestatigte sich auch durch den Charakter der 

Kleinkunst. Die Eigenart Triers im Gegensatz zu Rom und in Ubereinstimmung 

mit Konstantinopel und dem vorderen Orient trat mit jedem Fund klarer hervor. 

Die monumentale Kassettenmalerei, die in dem unter dem Dom gefundenen 

Palatium zu Tage trat16, hat ihre nachste Parallele in der Renaissance des Archi- 

tekturstiles, wie sie jungst im Palast des Galerius zu Saloniki in Erscheinung 

trat17. Dem altesten Dom liegt der quadratische neunraumige Grundrib von 

Hosios David in Saloniki zu Grunde. Die Bleisarkophage, die man auf dem 

Friedhof von St. Matthias fand, kehren so nur in der fruhchristlichen Kunst 

Syriens und Phoniziens wieder18. Die Beschlage des Paulinus-Sarkophages haben 

nicht nur griechische Schriftzeichen (neben lateinischen), sondern auch ikono- 

graphische Einzelheiten, die im Gegensatz zur christlich-rbmischen Kunst nur 

im Osten vorkommen19. Die jungst gefundenen griechischen Gedichte, darunter 

eines an die heilige Agnes20, lassen die Doppelbeziehung Triers nach 

Rom einerseits und Alexandrien und dem Orient andererseits in das helle Licht 

treten. Die ausgezeichneten Forschungen des leider allzu fruh als Opfer des 

Krieges dahingegangenen Harald Koethe haben gezeigt, dab die Plastik der 

Welschbilliger Hermen unter dem EinfluB der ostromischen Renaissance steht". 

Dennoch blieb der Trierer Noah-Sarkophag in der spatantiken Kunstgeschichte

Trier war schon vor dem Kriege fast zum AbschluB gebracht, cf. Trierer Zeitschrift 

5, 1930, S. 177; 6, 1931, S. 197; 7, 1932, S. 188 und Loeschcke a. O. S. 92.

Das Corpus der christlichen Inschriften von Trier, das auf etwa 600 Stucke ge- 

schatzt wird, mubte bald erscheinen. Um einem dringenden Bedurfnis der rheinischen 

christlichen Archaologie abzuhelfen, ware eine neue Zusammenstellung aller alt- 

christlichen Inschriften im Rheinland erforderlich, die das neu hinzugekommene 

Material mit umfaftt.

16 Kempf, Die altchristliche Bischofskirche Triers (Sonderdruck aus Trierer Theo- 

logische Zeitschrift, Trier 1948), S. 26.

17 Wir erwarten mit Spannung die endgultigen Grabungsberichte von Kaligas, 

dem diese Funde von Wandmalerei der Galeriuszeit zu danken sind; wichtig sind 

vor allem seine Grabungen auf dem Platz bei der Sophienkirche in Saloniki.

18 Cf. Loeschcke a. O. S. 108 ff. Eine erste stilistische Bearbeitung der Bleisarko­

phage legte Arif Mufid, Arch. Anz. im Jb. d. Dt. Arch. Inst. 1932, 387—446 vor; cf. auch 

Merklin, Arch. Anz. 1928, 466 f. Mit der Mdglichkeit des Imports muB gerechnet wer- 

den. Ganz ahnlich liegen die Dinge fur Metz; cf. Esperandieu, Recueil IV 4385; J. B. 

Keune, Sablon in romischer Zeit, Jb. d. Ges. f. lothr. Gesch. u. Altertumskunde XV, 

1903, S. 341 ff., XVI, 1904, S. 377, XXII, 1910, S. 507 f.; Loeschcke a. O. S. 109, Anm. 1.

19 Cf. z. B. die Arkadenform der Lazarusadicula, Loeschcke a. O. Abb. 17; zum 

Paulinus-Sarkophag cf. Hettner, Westdt. Zeitschrift III, 1884, S. 30 ff.

20 Herzog, Trierer Zeitschrift 13, 1938, S. 79 ff.

21 Koethe, Jb. d. Dt. Arch. Inst. 1935, S. 198 ff. Uber den Begriff der claudianischen 

Renaissance cf. Gerke, Studien zur Sarkophagplastik der theodosianischen Renais­

sance I, Rom. Quartalsschrift 42, 1934, Heft I/II, und: Das Verhaltnis von Malerei und 

Plastik in der theodosianisch-honorianischen Zeit, Riv. di Arch, crist. XII, 1935, 

S. 119—163, und H. P. L’Orange, Apotheosis in Ancient portraiture, Oslo 1947, S. 95 ff.

Diese griechische Renaissance am Ende des 4. Jahrhunderts scheint im Westen 

Europas viel verbreiteter gewesen zu sein, als die Silberfunde vom Esquilin und Elfen- 

beine des Nikomacher- und Symmacherkreises das ahnen lieBen. Wichtige Beitrage 

zu diesem Problem lieferte A. Alfoldi, Die Kontorniaten, 1944; cf. auch Brendel, Journ. 

Rom. Studies XXXI (1941), S. 100.

Der wichtigste Fund zu diesem Problem ist der Fund von Mildenhall (Kendrick, 

The Mildenhall Treasure, London 1947).

4



ein Sonderfall. Ihn stilistisch und seiner scheinbar realistischen Erzahlkunst 

gemaB an die kelto-rheinischen Denkmaler anzuschlieBen, wollte nur schwer 

gelingen. Zwischen den spatesten Neumagener Reliefs des 3. Jahrhunderts22 

und dem Trierer Noah-Sarkophag liegt eine bis heute nicht schlieBbare Lucke. 

Ich habe dann darauf hingewiesen, daB wir im Mainzer Relief mit dem Angler 

und dem Hirten ein im volkstumlichen Stil, in der Saulenform und in der 

Reliefauffassung ahnlich provinzielles Werk vor uns haben". Damit wird die 

Frage nach einer rheinischen Steinmetzwerkstatt der fruhchristlichen Zeit 

immer brennender, zumal wenn man sich der Vermutung anschlieBt, daB auch 

das Fragment eines christlichen Sarkophagdeckels, das sich im 17. Jahrhundert 

in der Sammlung des Grafen Mansfeld in Luxemburg befand und heute ver- 

schollen ist, aus St. Maximin in Trier stammt24. Es ist ein Deckelfragment, das 

um eine von geflugelten Genien getragene Inschrifttafel die Darstellung der 

standhaften hebraischen Junglinge und der das Christkind im MarienschoB 

anbetenden Magier in religios-politischer Antithese gruppiert.

Zur Zeit des 17. Jahrhunderts, als dieser Sarkophagdeckel mutmaBlich (nach 

Wilthemius) aus St. Maximin in die Garten des Grafen Mansfeld gelangte, 

wurden ebendort in der Innenkrypta der Abteikirche die Sarkophage der 

Trierer Bischbfe Agricius, Maximinus und Nicetius geplundert und z. T. zerstort. 

Diese drei Sarkophage wurden 1936 vom Landesmuseum erneut freigelegt, und 

dabei ergab sich ein uberraschender Fund: ein zwar zerstdrter, aber noch in der 

Komposition voll rekonstruierbarer a 1tchrist1icher Friessarko- 

phag (Tafel I). Dieser hochbedeutende Fund wurde im Jahresbericht des 

Landesmuseums 1937 in der „Trierer Zeitschrift" 1938 mit einer Abbildung 

und 13 Zeilen Text bekannt gemacht". Damit ist die dritte fruhchristliche Stein- 

skulptur mit biblischen Themen in Trier ans Licht gekommen. Eine genaue 

Analyse des Fragments hat die Vermutung einer fruhchristlichen 

Steinmetzwerkstatt in Trier bestatigt, und wenn ich hiermit meine 

Ergebnisse uber die fruhchristliche Sarkophagwerkstatt in Trier vorlege, so 

mochte ich sie als Prolegomena zu einer fruhchristlichen Kunstgeschichte in den 

Rheinlanden betrachtet wissen und daran die Aufforderung knupfen, die alt- 

christlichen Friedhofe von Trier auszugraben, da der Boden Triers offenbar noch 

eine Menge fruhchristlicher Steinplastik hergeben wird.

22 z. B. v. Massow, Die Neumagener Reliefs (1933), Taf. 50, 54, 55, 59.

28 Gerke V. S., S. 306, Taf. 47,2.

24 Taf. III, Abb. 5. Mskr. von Alexander Wiltheim, Luciliburgensia Romana, Bil- 

derband fol. 31; August Neyen, Luciliburgensia sive Luxemburgum Romanum; Le 

Blant, Les Sarcophages Chretiens de la Gaule, Nr. 13 (Abb. nach Neyen); Loeschcke 

a. O. Abb. 13 gibt die einzig brauchbare Zeichnung von Wiltheim wieder.

23 Trierer Zeitschrift 13, 1938, S. 250, Abb. 23.
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II.

Der neugefundene Sarkophag aus St. Maximin ist nur in der unteren Halfte 

des Sarkophagtroges erhalten. Er besteht aus Kalkstein und miBt die Lange 

von 2,37 m bei einer Tiefe von 0,95 m und einer errechenbaren Hohe von 0,91 m. 

Er ist ein Kastensarkophag westeuropaischen Typs, wie er in Italien und Gal- 

lien, aber auch in Afrika und Pannonien ublich ist: nur auf der Vorderseite 

skulpiert, wahrend die ubrigen drei Seiten schmucklos sind. Im Gegensatz jedoch 

zu den romischen und meisten gallischen Friessarkophagen, mit denen er diese 

Eigentumlichkeit im Unterschied zu dstlich-griechischen Typen teilt, zeigt er ein 

vierseitig gerahmtes Feld, in das die Figuren in flachem Relief eingelassen sind. 

Im Gegensatz zu den romischen Friessarkophagen im engeren Sinne, die an die 

Struktur des historischen Reliefs anknupfen, handelt es sich beim Sarkophag 

aus St. Maximin um einen Feldsarkophag mit vierseitiger Rahmung, und diese 

Struktur teilt er mit dem Trierer Noah-Sarkophag und dem Belgrader Jonas- 

Sarkophag26. Schon wegen seiner Struktur ist also der neu gefundene Trierer 

Sarkophag ein hochbedeutender Fund. Die Ansetzung ins fruheste vierte Jahr- 

hundert, wie sie der Fundbericht ohne Begrundung angibt, ist zweifellos richtig. 

Sollte er wirklich der Sarkophag eines Trierer Bischofs sein, so wurde er eher 

dem Agricius (als Teilnehmer der Synode von Arles 314 bezeugt) als dem 

Maximinus (336—346) gehdren27. Die Fundumstande und die Geschichte des 

Luxemburger Sarkophagdeckels machen diese These so wahrscheinlich, dab ich 

nicht anstehe, fur den neugefundenen Sarkophag von St. Maximin den Namen 

Agricius-Sarkophag vorzuschlagen. Es ist nicht ausgeschlossen, daB der Luxem­

burger Deckel zu dem Agricius-Sarkophag gehdrt. Wenn auch der Stil des ver- 

schollenen Stuckes nicht mehr zu bestimmen ist, so weisen doch die ikonographi- 

schen Beziehungen beider Reliefs auf die Moglichkeit einer Zugehdrigkeit hin". 

Da die ungefahre Chronologie des Agricius-Sarkophags feststeht und der Erhal- 

tungszustand eine stilkritische Analyse nicht zulaBt, so muB seine Einordnung 

in die Geschichte der altchristlichen Skulptur von der Komposition ausgehen. 

Der Agricius-Sarkophag zeigt im Flachrelief in vierseitig gerahmtem Felde

26 Ein Feldsarkophag dieser Art ist auch der auf dem Friedhof von St. Matthias 

gefundene spatantike Sarkophag mit grower tabula ansata auf der Frontseite und 

einem Dachdeckel, dessen Vorderseite die Brustbilder des Ehepaares und zwei Tauben, 

eine Girlande im Schnabel haltend, dessen eines Giebelfeld eine Mahlszene mit Fisch 

und dessen anderes Giebelfeld einen Reiter nach Art etwa des Gorgonius-Sarkophags 

in Ancona (W. S. Taf. 14) zeigt (Trierer Zeitschrift 7, 1932, Taf. XX). Zur rheinischen 

Gruppe der Sarkophage mit mittlerer tabula ansata zahlt Esperandieu auBer den 

Trierer Exemplaren (cf. Esperandieu Recueil VI 4990) den Desideratus-Sarkophag in 

Koln und drei weitere Sarkophage (Esperandieu Recueil VI 6437, 6488, 6491). Nachst- 

verwandt ist die provencalische Gruppe in Vienna (Esperandieu Recueil I 367) und 

Arles (Esperandieu Recueil I, 166, 167, 171, 174). Zu diesen ist als dritte westeuropaische 

Gruppe die von Ravenna zu rechnen (Dutschke a. O. 71, 19, 58, 28, 315, 321).

Den griechischen Reliefcharakter des Agricius-Sarkophags verdeutlicht noch be- 

sonders die Rekonstruktionszeichnung, die F. Orsos fur mich herstellte (Taf. I, Abb. 1).

27 Agricius ist als Teilnehmer der Synode zu Arles 314 bezeugt. Cf. NeuB a. O. 

S. 10 und Anm. 13 dieser Arbeit.

28 Dagegen spricht freilich die Angabe, daB der verschollene Sarkophagdeckel aus 

Marmor gewesen sein soll. Vergl. dazu Kapitel V.
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und lockerer Figurenkomposition mit viel sichtbarem Grund eine dreiszenige 

Zentralkomposition. In der Mitte steht ein Hirt mit Stecken zwischen zwei 

Schafen. Er ist nach den Analogien der altesten christlichen Sarkophage — wie 

etwa der Wanne von der Via Salaria29, dem Kindersarkophag in Ravenna30 oder 

der groBartigen Riefelwanne im Louvre31 — als Guter Hirt (Pastor Bonus) zu 

erganzen. Der Umstand, dab er einen Stecken in der Hand tragt, legt seinen 

Typus dahin fest, dab er das Schaf mit einer Hand faBt; es ist also der Typus 

des 4. Jahrhunderts gegenuber dem einheitlich fruhen Typus (250—300), der das 

Schaf mit beiden Handen faBt32.

Der Hirt steht zwischen zwei alttestamentlichen Szenen: dem Sundenfall (links) 

und den drei Junglingen im Feuerofen (rechts). Der Sundenfall ist nach der 

ublichen altchristlichen Form dargestellt, wie sie auf romischen und gallischen 

Sarkophagen haufig vorkommt und in Trier selbst auf dem Bronzebeschlag des 

Paulinus-Sarkophags erhalten ist33. Der Baum mit der Schlange steht in der 

Mitte, Adam rechts, Eva links davon.

Die drei Manner im Feuerofen, dem Nebukadnezar-Zyklus entnommen, gehoren

29 Gerke V. S. Taf. 51,1.

30 Gerke V. S. Taf. 52,2 und 57.

31 W. S. Taf. 66,3.

32 Cf. Gerke V. S., S. 251 f.; 252, Anm. 1. Wahrend der Gute Hirt im 3. Jahrhun- 

dert (cf. Gerke V. S. Taf. 3,1; 6,1; 6,2; 20,1; 31,1; 47,3; 48,2; 51,2; 52,1; 52,2; 

53,1; 53,2; 54,2; 57) das Schaf mit beiden Handen faBt, ermoglicht der Typus des 

4. Jahrhunderts (Guter Hirt das Schaf mit einer Hand haltend) mehrere Variationen: 

1.) Guter Hirt mit Stab, W. S. Taf. 42,1; 59,3; 61,2; 80,8; 117,4; 2.) mit Syrinx, z. B. W. S. 

Taf. 70,1; 3.) mit Hydra, z. B. W. S. Taf. 44,3; 4.) mit Hangetopf, z. B. W. S. Taf. 64,7 

und eine Reihe anderer Varianten. Der Gute Hirt auf dem Agricius-Sarkophag ist 

eindeutig der ersten Variante des 4. Jahrhunderts zuzuordnen.

33 Loeschcke a. O. Abb. 17 c und die Sundenfallschale, NeuB a. O. Abb. 21; nachst- 

verwandt sind die im Rhein bei Kastel gefundenen Bronzebeschlage im Bonner Pro- 

vinzialmuseum, Volbach a. O. Nr. 9, Taf. IV (cf. die Arkadenform der Lazarusaedi- 

cula). Uber die rheinischen Zusammenhange cf. Ficker, Altchristliche Denkmaler und 

Anfange des Christentums im Rheingebiet, 1914, wo zuerst auf die Gemeinsamkeiten 

der Trierer, Kolner und Mainzer Funde aufmerksam gemacht wird; Wilh. NeuB, Zeit- 

schrift fur christl. Kunst 1915, S. 110; auf die Verwandtschaft mit den Beschlagen aus 

dem Graberfeld von Vermand (Rev. Arch. 1886, 1, p 91, fig. 19 und Eck, Deux cimetieres 

de Vermand et de St. Quentin, 1891, Taf. XIV) und den allgemein gallischen Charakter 

weist Volbach a. O. S. 24 nachdrucklich hin, wahrend Engelmann (Rom. Mitt. 23, 1908, 

S. 360) aus der Verwandtschaft der pannonischen und der rheinischen Kastchen- 

beschlage unter Hinweis auf das in Mainz befindliche aus Dunapentele (Volbach a. O. 

Nr. 8, Taf. II, III) auf eine gemeinsame orientalisch-byzantinische Provenienz schliest. 

Der orientalische Charakter der rheinischen wie der pannonischen Kastchenbeschlage 

kann heute nicht mehr bezweifelt werden; doch zeigt sich, wie ich dargelegt zu haben 

glaube, in der Bronzeindustrie wie in den Sarkophagwerkstatten, daB das Gros der 

rheinischen Funde auch in rheinischen Werkstatten gearbeitet sein durfte. Eine 

Darstellung des Sundenfalles findet sich ubrigens auch noch auf dem Wiesenoppen- 

heimer silbervergoldeten Kessel im Wormser Museum (Volbach a. O. Nr. 20, Taf. VII), 

der schon ganz keltischen Charakter zeigt und darin der Kanne von Meuse (Hamann- 

Mc. Lean, Fruhe Kunst im westfrankischen Reich Abb. 3a) gleicht; Volbach a. O. 

bezeichnet noch einen Kessel in Miannay (Cabr.-Lecl. Dict. II, 1, Sp. 770. fig. 1506) als 

in Technik, Stil und Darstellung des Sundenfalls identisch. Die Szene von Adam und 

Eva gehort schon zum Darstellungskreis des fruhen 4. Jahrhunderts. Uber den Zusam- 

menhang mit Feuerofenkompositionen cf. Gerke V. S., S. 185, Anm. 2, S. 187. Uber 

die Tod- und Schuldsymbolik cf. Gerke V. S., S. 197, uber das Vorkommen bei Jonas- 

darstellungen S. 155, Anm. 3 und im Rahmen der Rettungssymbolik S. 187, 189, 191, 202.
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ebenfalls zu einer offenbar in Trier beliebten Szene, die z. B. auf einem reliefer- 

ten fruhchristlichen Beschlag aus Bronzeblech im Landesmuseum zu Trier vor- 

kommt34. DaB auch die andere Szene (die drei Junglinge vor dem Bilde Nebu- 

kadnezars) in Trier bekannt gewesen ist, beweist der luxemburgische Deckel. 

Fur den Fall, daB dieser zum Agricius-Sarkophag gehort, wurden auf diesem 

Monument die beiden Akte Verweigerung des Gdtzendienstes und wunderbare 

Rettung aus dem Feuerofen dargestellt sein. Das entspricht der Gepflogenheit 

des fruhen 4. Jahrhunderts. Auf dem zweizonigen Clipeus-Sarkophag in der 

Gruft von Marcus und Marcellinus in der Callixtkatakombe sind z. B. in der 

unteren Zone die Manner im Feuerofen, die Verweigerung der Bildanbetung vor 

Nebukadnezar und die Anbetung der Magier dargestellt. Bekannt ist ja aus 

der Katakombenmalerei wie auch von fruhen Reliefsarkophagen die Mehraktig- 

keit der Jonasdarstellung. Auf den Sarkophagen von Velletri und Belgrad z. B. 

findet sich das Drama von der Rettung des Jonas in drei bzw. zwei Akten dar­

gestellt. Der Feuerofen auf dem Agricius-Sarkophag zeigt noch die primitivere 

Urform der fruhesten Fassung: es fehlt noch die in konstantinischer Zeit sonst 

ubliche Aufmauerung des Ofens, in dessen drei arkadenahnlichen Offnungen 

die brennenden Holzscheite sichtbar sind35; ferner fehlen die konstantinischen 

Beifiguren des Angelos und des einheizenden Dieners36.

Aus dem Aufbau der drei Szenen geht die Kompositionsabsicht deutlich hervor: 

1. Im Gegensatz zu den meisten Friessarkophagen des 4. Jahrhunderts, in denen 

christologische und alttestamentliche Szenen sich mischen, zeigt der Agricius- 

Sarkophag rein alttestamentlichen Charakter. Das entspricht der Trierer Tra­

dition. Nicht nur die Glas- und Bronzeindustrie bevorzugt hier den alttestament­

lichen Motivkreis, sondern auch der Noah-Sarkophag von St. Matthias ist rein

34 Loeschcke a. O. Abb. 20: verwandt sind beide Feuerofendarstellungen auf den 

Bronzebeschlagen von Kastel (vgl. Anm. 33).

35 Der Unterschied wird besonders deutlich. wenn man das Trierer Bronzefrag­

ment vergleicht. Fine der fruhesten Fassungen des Feuerofens ist auf dem wertvollen 

Fragment in S. Maria in Trastevere, Rom, erhalten (Gerke V. S. Taf. 2. 2); cf. dazu 

die Fragmente in S. Sebastiano bei Rom (W. S. Tafel 171, 1) und im Campo Santo 

Teutonico im Vatikan (W. S. Taf. 176, 2). Beispiele des aufgemauerten Feuerofens 

(wobei im Gegensatz zum Trierer Ofen die FuBe der drei Manner nicht sichtbar 

sind, sondern hinter der Ofenwand verschwinden). fur viele andere die Nebenseiten 

der lateranensischen Sarkophage W. S. Taf. 190. 2 und 206, 4. Auf dem Agricius- 

Sarkophag sind auf der unteren Leiste, auf der die Junglinge stehen, die vier Ofen- 

Idcher leicht eingeritzt. Zum Vorkommen dieser Szene in der Katakombenmalerei cf. 

Gerke V. S., S. 186.

36 Cf. Gerke V. S., S 186 f. Der bartige Alte in den Feuerofendarstellungen des 

4. Jahrhunderts (W. S. Taf. 170. 2) ist durch die Buchrolle als Philosoph gekennzeichnet

und stellt im Sinne des Bibeltextes vids Deob den Retter der drei Junglinge dar. In

dieser Zeit ist die Feuerofenszene nicht mehr das bloBe Symbol des Notgebets, sondern 

sie schildert die alttestamentliche Geschichte in alien Einzelheiten: die Verweigerung 

des Kaiserkultes, den Befehl Nebukadnezars, die drei Junglinge zu verbrennen, den 

Verbrennungsakt im Beisein des Konigs und seiner Soldaten, den knieenden Heizer 

des Feuerofens, das Einsteigen des vierten Junglings und die rohe Behandlung der 

Soldaten, die ihm beim Einsteigen helfen. Cf. die Fragmente im Lateranmuseum W. S. 

Taf. 201, 1, im Palazzo Sanseverino in Rom W. S. Taf. 201, 2 und in S. Sebastiano W. S. 

201,4. Auf dem Fragment in Praetextat W. S. Taf. 170, 3 kommen zwei behelmte 

Soldaten Nebukadnezars vor. Der Agricius-Sarkophag hat also noch die alte Symbol- 

fassung der Feuerofenszene.
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alttestamentlich37. Darin hat diese Gruppe ihre nachsten Parallelen in den 

fruhen romischen Jonas-Sarkophagen, deren letzte bukolische Ausklange 

im Sarkophag der Juliane im Lateranmuseum und in dem beruhmten Re- 

liefsarkophag von Velletri erhalten sind38. Auch der pannonische Jonas-Sarko- 

phag in Belgrad gehort zu dieser Gruppe. Sie wurzelt tief in den Vorstellungen 

des 3. Jahrhunderts, hat in konstantinischer Zeit keine Nachfolge mehr und lebt 

in der theodosianischen Zeit in den romisch-gallischen Sarkophagreliefs wieder 

auf, in denen der Durchzug der Israeliten durch das Rote Meer als das groBe 

historisch-symbolische Thema erscheint39.

2. Die Idee des Agricius-Sarkophags liegt im mittleren Guten Hirten. Darin liegt 

die zweite Besonderheit gegenuber alien Friessarkophagen des 4. Jahrhunderts, 

deren Struktur darin besteht, daft Christus als Vollzieher des gottlichen Wunders 

das Thema ist und der Gute Hirt uberhaupt nicht mehr vorkommt40. Dagegen

37 Cf. Feuerofenbronze, Loeschcke a. O. Abb. 20; Abrahamschale, Loeschcke a. O. 

Abb. 28; Sundenfallschale, NeuB a. O. Abb. 21; Susannaschale, Loeschcke, Beschreibung 

romischer Altertumer, ges. v. C. A. Niessen (1911), Abb. 24; Kolner Goldglasschale, 

Wulff a. O. Abb. 56; cf. noch zu den antiken Glasschalen mit christlicher Ikonographie 

A. Kisa, Das Glas im Altertum, 1908. Die Elfenbeinpyxis mit Abrahams Opfer, Daniel 

in der Ldwengrube und den Mannern im Feuerofen, die im Gelande des Trierer Amphi­

theaters gefunden wurde, gehort dem syro-agyptischen Kunstkreis des 6. Jahrhunderts 

an, aus dem ein Vertreter um 400 in der bekannten Berliner Abrahampyxis erhalten 

ist, die aus einem Bauernhaus an der Mosel nach Berlin kam (Loeschcke a. O. Abb. 

29—31).

38 Jonas-Sarkophag Lat. 119, Gerke V. S. Taf. 1, 1; Ny Carlsberg, Gerke V. S. 

Taf. 2, 1; S. Maria in Trastvere, Gerke V. S. Taf. 2, 2; Juliane-Sarkophag (Jonas- 

Noah), Gerke V. S. Taf. 6, 1; Velletri (Jonas-Daniel-Adam und Eva-Noah), Gerke 

V. S. Taf. 6, 2 und Taf. IV, Abb. 8 dieser Arbeit; Eliasfragment aus S. Sebastiano, Gerke 

V. S. Taf. 9, 1; Jonas-Sarkophag Berlin, Gerke V. S. Taf. 53, 1; Jonas-Sarkophag 

Neapel (mit Daniel), Gerke V. S. Taf. 31, 1. In vorkonstantinischer Zeit herrscht in 

der Katakombenmalerei wie auf den fruhen christlichen Sarkophagen das Thema der 

alttestamentlichen Rettungssymbolik vor.

39 W. S. Taf. 97, 1; 97, 4; u. a. m. Cf. dazu F. Gerke, Das Verhaltnis von Malerei 

und Plastik in der Theodosianisch-Honorianischen Zeit, Riv. d. Arch. Crist. XII, 1935; 

daB in den theodosianischen Durchzugssarkophagen trotz ihres historischen Zug- 

charakters auch die aus den Totengebeten stammende Symbolik, wie sie etwa auch 

in der Osterliturgie heute noch vorkommt, gemeint ist, geht aus dem sakralen Charak- 

ter der theodosianischen Plastik hervor, die durch das Thema des himmlischen Jeru­

salem, des Paradiesberges, des ewigen Reiches und des Christkdnigtums beherrscht 

ist. Cf. dazu das Sacramentarium Gelasianum, oratio post sepulturam: „obsequium rite 

celebratis . . . post israhelis exitum ex Aegypto deprecemur clementiam dei patris 

pro anima cari nostri, quem dominus de laqueo huius mundi liberavit" (Muratori, 

Liturgia Romana, Tom. I, pag. 751). Wie stark diese Vorstellungen in der Symbolik des 

4. Jahrhunderts wurzeln, beweist eine Stelle aus Gregor von Nyssa (Predigt, beim 

Begrabnis des Miletius von Antiochia gehalten, Tom. III, pag. 495):

xareNune riv Alyvstrov YOU ikcodryv prow EnepaoEvcrfy, rhv eovroav raurqv, a».a th uekauvov ^xetv^v xo) 

kowod7 TOD plov DaXatoav.

Gleichzeitig entsteht eine Eliassymbolik, die uns auf den Stadttorsarkophagen im 

Louvre (Gerke V. S. Taf. 10, 1) und in Mailand (Gerke V. S. Taf. 10, 2) begegnet und 

die tief in derTradition der christlichen Ursymbolik wurzelt (cf. Gerke V. S. Taf. 9, 1 

und 9, 2). Die Beziehung zur Todessymbolik, die Ambrosius von Mailand in seinen 

Predigten intensiviert, findet sich in der commendatio animae: libera, domine, animam 

eius, sicut liberasti et Eliam de communi morte mundi. Zum Ganzen cf. O. Michel, 

Gebet und Bild in fruhchristlicher Zeit (1902).

40 Wenn man von dem weiter unten besprochenen Sarkophag von Le Mas 

d'Aire absieht, gibt es nur einen fruhkonstantinischen Friessarkophag, der sich in
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ist der Gute Hirt im 3. Jahrhundert seit den Anfangen der christlichen Kunst 

in der Katakombenmalerei wie in der altesten christlichen Skulptur das zen- 

trale Thema. Er steht im Zenith der Katakombendecken als der, der von den 

Wolken herabkommt, um das verlorene Schaf aus dem Tode zu retten41, und 

zu dem am Grabe und aus dem Grabe das Gebet emporsteigt:

,to &oXwAds "OBaTOv by elu- &vaxaxedov ue, dorep, xaid060VLIE *42

So steht der Gute Hirt in der altchristlichen Malerei, im Zentrum von Gold- 

glasschalen und auf den Reliefs der Sarkophage zwischen den Todessymbolen. 

Auf christlichen Philosophensarkophagen verkorpert er das Geheimnis der 

wahren Philosophie, das Wissen um die Rettung aus dem Tod und den Inbegriff 

des Paradieses43. Zwischen Lowen, in denen schon Marc Aurel das Abbild des 

Todes gesehen hatte, verkorpert er das Ziel des Gebetes: libera eas (animas) 

de ore leonis44. So steht er auch zwischen trauernden Todesgenien45; zu ihm hebt 

die betende Frau die Hande auf46, und so entsteht in diesen beiden Ursymbolen 

des Pastor Bonus und der Orans, die aus der christlichen Urpolaritat von Tod 

Arles befindet (W. S. Taf. 61, 3; Le Blant, Arles, Pl. XI, 2), auf dem der Gute Hirt mit 

der Orans inmitten christologisch-petrinischer Szenen steht. Dagegen kommt er auf 

geriefelten Sarkophagen auch im 4. Jahrhundert noch haufig vor.

41 Wilpert, Katakombenmalerei, Taf. 9.

42 Goar, Euchologium, pg. 425 (officium exequiarum); cf. auch im Sacramentarium 

Gelasianum oratio post sepulturam: deum deprecemur, ut (scil. defunctum) boni 

pastoris humeris reportatum sanctorum consortio perfrui concedat. Muratori, 

Lit. Rom., Tom. I, pag. 751; cf. Cyprian, de mortalitate, bes. Kap. 1, 3, 6, 14, 20, 22, 25, 

der um 250 bei dem furchtbaren Pestjahr des groBen Sterbens den Christen die escha- 

tologische Ausrichtung und den Trost gibt, auf den Trummern der Welt auszuharren, 

bis der Hirt vom Himmel kommt und alle Bruder heimholt ins Paradies. Es ist in 

diesem Zusammenhang wichtig, darauf hinzuweisen, daB ich im Monumentenkatalog 

meiner Christlichen Sarkophage der vorkonstantinischen Zeit S. 344 9 christliche 

Riefelsarkophage mit mittlerer Todestur zusammengestellt habe, in der das antike 

Motiv des Hadestores christianisiert und der Gute Hirt mit dem Symbol der Todestur 

kombiniert wird.

43 Cf. die Riefelsarkophage des 3. Jahrhunderts, auf denen der Gute Hirt zwischen 

Philosophen steht, im Palazzo Corsini in Rom W. S. Taf. 69, 3, auf dem Castell Sfor- 

zesco in Mailand W. S. Taf. 252, 2 und in S. Cecilia in Rom W. S. Taf. 71, 1 und vor 

allem auf der Reliefwanne von der Via Salaria Gerke V. S. Taf. 51, 1, die in der 

Dreiteilung mit dem Agricius-Sarkophag verwandt ist.

44 Marc Aurel, Selbstbetrachtungen, VI, 36, II, 17, III, 2 ff. Alle christlichen Riefel- 

sarkophage mit zentralem Guten Hirten gehoren dem 3. Jahrhundert an. Ihr Prototyp 

ist die Wanne im Louvre W. S. Taf. 66, 3, die noch das hohe Format der 1. Jahrhundert- 

halfte hat und deren Guter Hirt ein noch fast severisches Lockensystem zeigt. Cf. 

ferner den Lowensarkophag in S. Trinita in Florenz W. S. Taf. 66, 1, und in S. Saba 

in Rom W. S. Taf. 66, 2, ferner die Sarkophage W. S. Taf. 67, 3 und 67, 5.

45 Auch diese christlichen Sarkophage gehoren samtlich dem 3. Jahrhundert an. 

Cf. die Beispiele im Konservatorenpalast in Rom W. S. Taf. 76, 2, im Lateranmuseum 

W. S. Taf. 61, 2 und im Campo Santo zu Pisa W. S. Taf. 68, 6. Dazu kommen noch 

10 christliche Riefelsarkophage, die den Guten Hirten als einziges Motiv als Zentral- 

komposition haben, wozu so bedeutende Stucke gehoren wie die Loculusplatte der 

Livia Primitiva im Louvre W. S. Taf. 76, 1; ein Sarkophag im Campo Santo in Pisa 

W. S. Taf. 75, 4 und der spattetrarchische Alexandros-Sarkophag im Pratextatmu- 

seum bei Rom W. S. Taf. 277,1. Bezeichnend fur diese kryptochristliche Todessymbolik 

ist, daB der Gute Hirt im oder unterm Clipeus als Apotheosenmotiv zwischen trau­

ernden Todesgenien vorkommen kann (W. S. Taf. 71, 4).

46 Cf. die alteste Deckenmalerei in der Lucinagruft der Callixtkatakombe, Wilpert, 

Katakombenmalerei Taf. 25; Wirth, Romische Wandmalerei vom Untergang Pompejis
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und Leben geboren sind, der alteste Ideenkreis der christlichen 

Plastik. Auf der Wanne der Via Salaria steht der Gute Hirt inmitten des 

Themas der wahren Philosophie. Aus diesem Problemkreis entsteht die Ikono- 

graphie der altchristlichen Plastik, die nichts anderes ist als die steingewordene 

Verkorperung der Notgebete beim Begrabnis und in der Osterliturgie.

3. So erklart sich der Kompositionszusammenhang des Agricius-Sarkophags. In 

Adam und Eva verkdrpert sich das Wesen der durch Schuld und Sunde dem 

Tod verfallenen Menschheit. Wie nach Cyprian die verlorene Menschheit auf 

dem Trummerfeld der Verganglichkeit steht47, so schafft die Kunst derselben 

Fruhzeit in den Protoplasten den Ausdruck der todbegrenzten menschlichen 

Existenz. Uberall in der altchristlichen Kunst begegnet uns das adamitische 

Urpaar der Menschheit, das zum Tode bestimmt ist. Was in der fruhesten krypto- 

christlichen Kunst der Lowe oder der Todesgenius oder die gesenkte Fackel 

bedeutet, das druckt die Generation um 300 durch die kunstlerische Schopfung 

des Sundenfalles aus48.

4. Die Szene der drei Manner im Feuerofen macht die Kompositionsabsicht erst 

vollig deutlich. Auch sie ist eine Todesszene. Aber sie verdankt ihren Ursprung 

zugleich dem christlichen Ursymbol der betenden Frau49. Dadurch ist sie als

bis ans Ende des 3. Jahrhunderts, Taf. 39, und die Sarkophage von La Gayolle und 

S. Maria Antica Gerke V. S. Taf 52, wo Orans und Pastor Bonus als die sich gegen- 

uberstehenden Emanationen des in der Mitte sitzenden wahren Philosophen erscheinen, 

der aus seinem Buch als Christ das Geheimnis der wahren Philosophie herausliest, 

namlich die der Rettung der verlorenen Menschheit durch den in der Verhullung des 

Hirten kommenden Sohn Gottes. Diese um 250 in der Plastik entstehende Dreier- 

komposition (Orans - Pastor Bonus - Philosophus Verus) findet sich auch auf dem 

Riefelsarkophag in der Kathedrale von Salerno W. S. Taf. 60, 4, und auf anderen 

Sarkophagen.

47 De mortalitate Kap. 25.

48 Diesen Nachweis habe ich durch die Analyse des sog. Trinitatssarkophages im 

Lateranmuseum Nr. 104 gefuhrt (V. S., S. 193 ff.). Hier steht in der oberen Zone in der 

Trilogie der Schopfung, der Arbeitszuweisung an die Protoplasten und des Sunden­

falles das Wesen des homo naturalis dem des homo religiosus gegenuber, das in der 

Trilogie des Weinwunders, des Brotwunders und der Lazaruserweckung als unsterb- 

lich symbolisiert wird. In diesem Zusammenhang ist es wichtig, dal3 auf einem Nea- 

peler Fragment (Gerke V. S. Taf. 31, 2) die Erschaffung der Eva nach Art der 

prometheischen Schdpfungsszene gebildet wird, wozu verglichen werden muB, dal3 

— wie die Inschrift „mulier“ auf dem vaticanischen Fragment Robert, Die antiken 

Sarkophagreliefs III, 3, 354 sichert — auch auf Prometheus-Sarkophagen die Frau als 

erstgeschaffener Urmensch dargestellt werden kann (cf. Gerke V. S., S. 196 ff.); ich wies 

nach, daB im Zusammenhang der Neapeler Evadarstellung die mittelalterliche Anti- 

these Eva-Ave im Sinne von Irenaus III, 32, 1: „(Eva) universo generi humano causa 

facta est mortis: sic et Maria . . . universo generi humano causa facta est salutis" 

entsteht; cf. auch Tertullian, de carne Christi, 17. So steht hinter diesen altchristlichen 

Adam- und Evadarstellungen die Adam-Christus- und die Eva-Maria-Spekulation der 

altchristlichen Theologie.

49 Die urchristliche Gebetshaltung mit erhobenen Handen, die schon zur Zeit 

Tertullians dem Eucharistiegebet reserviert und sonst durch das Handefalten abgeldst 

wurde, hat gerade in dieser Zeit in der Symbolgestalt der betenden Frau ihre kunst­

lerische Symbolform gefunden. Von hier aus ist die Haltung der erhobenen Hande auf 

alle alttestamentlichen Gestalten ubertragen, die in einer Notsituation um Rettung 

beten. Es gibt also in der altchristlichen Kunst einen Daniel orans, einen Noe orans, 

eine Susanna orans, die pueri in camino orantes. Schon dadurch ist die symbolische 

Synonymitat dieser alttestamentlichen Motive erwiesen.
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Antithese zur Todessymbolik von Adam und Eva gekennzeichnet. Sie gehdrt in 

einen alttestamentlichen Motivkreis, der mit dem Guten Hirten sowohl wie mit 

der betenden Frau im engsten Zusammenhang steht.

Uberblickt man diesen Kreis der alttestamentlichen „Oranten" in der fruh- 

christlichen Kunst, so ergeben sich jene Zyklen, die z. B. auf der Schale von 

Podgoritza samtlich vorkommen: Daniel zwischen den Lowen, die drei Manner 

im Feuerofen, Susanna, Jonas, und die im Ordo der Totengebete als alttesta- 

mentliche Paradigmata der Rettung ebenso vorkommen: „Libera eum, domine, 

sicut liberare dignatus es Susannam de falso crimine . . . Jonam de ventre 

ceti . . . tres pueros de camino ignis . . . Danielem de lacu leonum .. . Noe de 

diluvio .. . Eliam de communi morte mundi . . .50. Diese Gruppen alttestament-

50 Le Blant. Les Sarc. Chret. Ant. de la ville d’Arlesu, Pl. XXXV. Cf. dazu seine 

Einleitung, inshesondere p XXVIIIff.; Wulff. Die Altchristliche Kunst (Hdb. d. 
Kunstwiss) S 69. Abb. 55. Die Schale von Podgoritza ist, obwohl sie wahrscheinlich 

erst dem 5. Jahrhundert an^ehort, wegen ihrer Darstellungen und der mit den Toten- 

gebeten verwandten Inschriften von unschatzbarer Bedeutung. 1) Sie stellt die vier 

Hauptszenen der alttestamentlichen Rettungssvmbolik wie in der Totenliturgie als 

Paradigmata der ebxf (diese Inschrift kommt bekanntlich auf einem Fresko von El 

Bagabat vor) dar: Daniel in laco (sic!) leonis. tris (sic!) pueri de egne (sic!) cami. Susanna 

de falso crimine. Diunam (-Jonas) de ventre queti (sic!) liberatus est, wobei zur Herstel- 

lung der Svnonvmitat die drei Manner im Schiff des Jona als Oranten gekennzeichnet 

sind und das Sehiff durch die corona vitae als area salvationis pradiziert ist. 2) Der 

Baum mit der Schlange zwischen Adam und Eva (in der Inschrift als Ahram et Eva 

bezeichnet) bedeutet im Rahmen dieses soteriologischen Zvklus die adamitische Seins- 

sphare von Schuld und Tod. aus der die Rettung. von der die vier exempla Kunde geben, 

sich vollzieht. In der Tat lassen sich in der altchristlichen Kunst diese Kompositions- 

zusammenhange auch einzeln nachweisen: Adam und Eva - Daniel (die beliebteste 

Antithese), Adam und Eva - Feuerofen, Adam und Eva - Jonas, Adam und Eva - Noah; 

dazu kommt wahrscheinlich auf Grund einer Anregung des Ambrosius von Mailand 

die Kombination der Protonlastenszene mit der Auffahrt des Elias auf dem Mailander 

Stadttorsarkophag (Gerke V. S. Taf. 10. 2). 3) Der Ring dieses soteriologischen Todes- 

zyklus wird geschlossen durch die Auferweckung des Lazarus und das Quellwunder 

des Petrus, eine der haufigsten symbolischen Gegenuberstellungen altchristlicher 

Friessarkophage, innerhalb derer ich eine besondere Gruppe der Lazarus-Quellwun- 

dersarkophage unterschieden habe. Cf. Gerke V. S., S. 351 ff. Da in dieser Symbolik 

das Quellwunder des Petrus auch durch das des Moses oder die Taufe Christi ersetzt wer- 

den und an Stelle der Lazaruserweckung auch eine andere Totenerweckung treten kann, 

so wird der Sinn deutlich: Petrus-Christus, Kirche-Reich Gottes, Taufe-Auferstehung, 

Anfang und Ziel des Christentums. 4) Diese drei Symbolarten umkreisen zyklisch das 

Zentrum der Schale von Podgoritza, das Abrahams Opfer zum Gegenstand hat. So 

sicher es ist, daB in dieser spaten Zeit nach Vorgang der Passionssarkophage (Beispiel 

Junius-Bassus-Sarkophag, Rom) in der Abrahamszene sich der Opfertod Christi als 

Zentrum und Ziel alles menschlichen Seins und aller christlichen Hoffnung und Ret­

tung verkdrpert — ein Umstand, der die Komposition der Schale von Podgoritza so 

sinnvoll macht, daB ihr eucharistischer Zweck wohl kaum geleugnet werden kann —, 

so klingt dennoch wohl auch in dieser Opferszene das Gebet der commendatio animae 

quando infirmus est in extremis nach: libera domine, animam eius sicut liberasti 

Isaac de hostia et de manu patris sui Abrahae. — Die in der Kdlner Ursulagarten- 

straBe 1866 ausgegrabene und aus der Sammlung Herstatt ins British Museum zu 

London gelangte Goldglasschale NeuB a. O. S. 35 ff., Abb. 3,7, zeigt an Stelle der mitt- 

leren Abrahamszene den Pastor Bonus zwischen den exempla commendationis (Da­

niel, Feuerofen, Jonas usw.). Die Goldglasschale aus der Sammlung Herstatt ahnelt 

darin den Reliefkompositionen, die in Tabelle II zusammengestellt sind. Ein constan- 

tinisches Exemplar von Bechern mit alttestamentlichen Symbolszenen ist ferner der 

Mungersdorfer Becher (NeuB a. O. Abb. 4,8). Cf. noch die spatere Schale aus Abbeville
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licher Szenen stehen also synonym und bezeichnen das Gebet der verlorenen 

Menschheit inmitten der Todesmachte. Sie sind als Paradigmata aus der christ- 

lichen Urgestalt der Orans entstanden und haben dementsprechend einen nega- 

tiven Pol — Adam und Eva — und einen positiven — den Guten Hirten.

Erst jetzt ist die Einordnung der Komposition des Agricius-Sarkophags von 

St. Maximin in den groBen Zusammenhang der Ideengeschichte des 

a 1tchrist1ichen Bi1dkreises moglich:

1. Die Gegenuberstellung Protoplasten-Feuerofen als Ausdruck der christlichen 

Rettungssymbolik (Tod/Gebet) ist hier zu klassischem Ausdruck gebracht. Es 

lassen sich dementsprechend folgende Kompositionen als Synonyma auffassen: 

Adam und Eva-Feuerofen, 

Adam und Eva-Daniel, 

Adam und Eva-Jonas, 

Adam und Eva-Noah, 

Adam und Eva-Susanna51.

Wahrend im 4. Jahrhundert der Feuerofen mit verschiedenen anderen Szenen 

eine Kompositionseinheit eingehen kann, vertritt der Agricius-Sarkophag den 

ursprunglichen Kompositionszusammenhang dieser Szene, der sich aus den 

(NeuB a. O. Abb. 23), auf der die alttestamentlichen Szenen in einen Kreisring, der 

von Arkaden gebildet wird, eingestellt sind und die Mitte von einem Christusmono- 

gramm eingenommen wird.

Eine Vorstufe der Komposition der Glasschale von Podgoritza stellt die bekannte, 

leider sehr fragmentierte Goldglasschale aus Koln dar, die dem ausgepragten 4. Jahr­

hundert angehort. Sie bringt das Abrahamopfer inmitten der Rettungsszenen (Su­

sanna, tres pueri, Daniel, Jonas) und Adam und Eva in Kompositionseinheit mit dem 

Quellwunder des Moses (Dalton, Catl. of early Christ Ant. in the Br. Mus. Nr. 29; 

cf. Wulff a. O. Abb. 56; zur Abraham-Mose-Komposition cf. Tabelle I, 21 und W. S. 

Taf. 205,2). Einen ahnlichen Kompositionszusammenhang des Abrahamopfers mit den 

alttestamentlichen Rettungsszenen zeigen die bei Kastel im Rhein aufgefundenen 

Reste eines Bronzekastchens, auf dessen stilistische Gemeinsamkeit mit dem Beschlag 

des Trierer Paulinus-Sarkophags wir schon aufmerksam machten (Anm. 33 dieser 

Arbeit). Ein eucharistischer Teller aus Rom zeigt den eucharistischen Kompositions- 

gedanken, wie er auf der Schale von Podgoritza und der Abrahamschale von Trier 

vorliegt, in der einfachsten Form. Ein reliefierter Kreisring zeigt zwischen Fischen, 

Vogeln, Lowe, Gazelle und Tauben Jonas (Meerwurf und Kurbislaube) und Daniel 

zwischen den Lowen, wahrend der mittlere Kreis die Szene des Abrahamopfers zeigt 

(Volbach a. O. Nr. 57, Taf. I).

51 DaB diese Szenen in der christlichen Apotheose tatsachlich die Befreiung des 

Geistes aus der Materie, also das Symbol der Aufnahme in die jenseitige Welt be- 

deuten, wird vollends geklart durch die zweizonigen altchristlichen Clipeussarkophage. 

Unter dem althergebrachten Apotheosenclipeus, in dem sich das verstorbene Ehepaar 

befindet, alterieren als Rettungsszenen Daniel (Lat. 175, W. S. Taf. 218,1), die drei 

Manner im Feuerofen (Marcus und Marcellinus, W. S. 129,2), Jonas (Arles, Mus. Lap. 

W. S. Taf. 122,3, Le Blant, Arles Pl. VI), der Durchzug durchs Rote Meer (Arles, Mus. 

Lap. W. S. Taf. 195,4). Auf dem Kindersarkophag im Lateranmuseum W. S. Taf. 157,1 

sind sogar alle alttestamentlichen Szenen zur Verdeutlichung der christlichen Apo­

theose aufgeboten: Daniel und Noah, Adam und Eva, Abrahams Opfer und der 

Durchzug durchs Rote Meer. Am deutlichsten aber ist die christliche Metamorphose 

der antiken Apotheose auf dem zweizonigen Clipeussarkophag im Campo Santo zu 

Pisa (W. S. Taf. 157,2) durchgefuhrt. Hier schwebt der Ehepaarclipeus inmitten des 

Roten Meeres, aus dem sich die Rettung Israels vollzieht. Uber das Element des Was­

sers wird das corpus defuncti emporgetragen, wie noch einige Generationen vorher 

der Verstorbene im Muschelclipeus uber dem Reich des Poseidon zwischen Nereiden 

und Tritonen schwebte.
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Ursprungen der Katakombenmalerei ergibt und auf Fries- und Saulensarko- 

phagen des 4. Jahrhunderts noch ein Nachleben hat, indem hier auf den Schmal- 

seiten der Sundenfall und der Feuerofen gegenubergestellt werden52.

2. Der Gute Hirt steht als Symbol der Rettung inmitten dieser alttestament- 

lichen Symbolwelt. So wie der Trierer Noah-Sarkophag die Idee der Rettung 

in der area Noae als Mysterium ecclesiae darstellt53, so benutzt der Agricius- 

Sarkophag die Symbolgestalt des Pastor Bonus noch ganz im Sinn der Toten- 

liturgie und hat in dieser seiner Kompositionseinheit von alttestamentlicher 

Rettungssymbolik und Gutem Hirten nachste Verwandtschaft zum Sarkophag 

von Santa Maria Antica54, zum Kopenhagener Jonas-Sarkophag55, zu den Sarko-

52 Fur das 3. Jahrhundert bezeugt das Jonasfragment in S. Maria in Trastevere 

(Gerke V. S. Taf. 2,3) noch den engen Zusammenhang der Feuerofenszene mit der 

Rettungssymbolik. So wird auch der Arleser Jairus-Sarkophag durch das zugehdrige 

Fragment von Aix zu einer Feuerofenkomposition zu erganzen sein (W. S. Taf. 61,3). 

Auf der Frontseite christologischer oder alttestamentlich-neutestamentlicher Fries- 

sarkophage kommt der Feuerofen dagegen nicht mehr vor, hdchstens unterm Clipeus, 

wo er ja seinen alten Symbolwert noch beibehalten kann. Dagegen bleibt er fur Deckel- 

kompositionen auBerordentlich beliebt. Der Kompositionszusammenhang ist auf den 

fruheren Sarkophagdeckeln immer der mit einem Portrat, auf das sich die Idee der 

Rettung bezieht (cf. die Sarkophagdeckel in S. Sebastiano W. S. Taf. 193,3, im Lateran- 

museum W. S. Taf. 174,10 und im Louvre W. S. Taf. 159,1). Auf dem Fragment einer 

sehr fruhen Komposition kommt er mit Noah und Adam und Eva gemeinsam vor 

(Marcus und Marcellinus in Rom W. S. Taf. 181,4). Auch seine Zusammenstellung mit 

der arca Noae war beliebt, wie die Fragmente im Lateranmuseum (W. S. Taf. 175,6) 

und in der Villa Doria Pamfili zu Rom (W. S. Taf. 181,5) beweisen. Wie sehr dieser 

ursprungliche Zusammenhang der Rettungssymbolik durch biblisch-historische Szenen 

im 4. Jahrhundert verdrangt wird, zeigt ein Deckelfragment in der Villa Doria 

Pamfili, das den Feuerofen neben die Bedrangung Petri und die Brotvermehrung 

Christi stellt (W. S. Taf. 135,1). Im fortgeschrittenen 4. Jahrhundert lassen sich dann 

zwei grohe Gruppen von Kompositionen mit den drei hebraischen Junglingen auf 

Sarkophagdeckeln unterscheiden: die eine, in der die Kaiserkultverweigerung vor 

Nebukadnezar und die Feuerofenszene einander gegenubergestellt werden, zu der der 

Deckel des schon erwahnten Friessarkophages in Marcus und Marcellinus (W. S. Taf. 

129,2) nebst funf anderen Fragmenten, die ich V. S., S. 273 zusammengestellt habe, 

gehdren, und eine zweite Gruppe, in der die drei Junglinge vor Nebukadnezar und die 

drei Magier vor Maria antithetisch gegenubergestellt werden, welche Gruppe durch 

den verschollenen Trierer Sarkophagdeckel vertreten wird. Auf romischen Fries- 

sarkophagen mit christologisch-petrinischen Szenen (Lateran W. S. Taf. 206,3 und 4) 

und auf romischen Saulensarkophagen (W. S. Taf. 190,1 und 2) stehen sich die Szenen 

von Adam und Eva und der drei Junglinge im Feuerofen gegenuber und bilden so 

gewissermahen die Rahmung der christologischen Thematik der Frontseite. Auch in 

Gallien laht sich nachweisen, dab die Nebenseiten von Friessarkophagen mit der 

gleichen Komposition belegt werden (Le Blant, Gaule, Pl. L, 2,3; W. S. Taf. 192,3,5). 

Die Ideologie des 3. Jahrhunderts hat somit auf Schmalseiten und Deckeln ihr Nach­

leben in der Sarkophagplastik des 4. Jahrhunderts. Die einzigartige Bedeutung des 

Trierer Agricius-Sarkophags liegt darin, dab diese in der Plastik bisher nur indirekt 

erschlieBbare Komposition durch diesen neuen Fund nunmehr tatsachlich bewiesen 

ist. Darin beruht die Bedeutung des neuen Fundes auch fur die Geschichte der romi­

schen Sarkophagkunst.

53 Cf. Cyprian, ep. 75,15: arca Noe nihil aliud, quam sacramentum ecclesiae Christi 

(Gerke V. S., S. 304, bes. Anm. 1 und 2).

54 Gerke V. S. Taf. 52,2, S. 264 f. Neben der Orans findet sich hier die Rettung des 

Jonas; eine ahnliche Beziehung des Guten Hirten zum Todesmeer ist auf dem Kinder- 

sarkophag von Ravenna zu konstatieren (Gerke V. S. Taf. 51, 2; 57; 58,1; 58,2).

55 Gerke V. S. Taf. 2,1. Hier symbolisieren zwei flankierende Gute Hirten die 

Rettungsszene, ganz ahnlich wie auf Lat. 119 (Gerke V. S. Taf. 1,1).
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phagen der Juliane und von Velletri, vor allem zum Belgrader Jonas- 

Sarkophag56.

3. Wenn auch die Ideenverbindung zwischen Pastor Bonus und alttestament- 

licher Symbolschicht den Sarkophag von St. Maximin ideengeschichtlich der 

Gruppe der vorkonstantinischen Jonas-Sarkophage naheruckt, so besteht doch 

diesen gegenuber ein grower Fortschritt darin, dab erstens hier an Stelle der 

flachenubersaenden gestaffelten Komposition zum erstenmal ein biblischer 

Friessarkophag steht, dab zweitens die kryptochristliche Allgemeinsymbolik 

durch die biblische nahezu abgelost wird und dab drittens der Gute Hirt zum 

eindeutigen Kompositionsmittelpunkt gemacht ist.

Das bisherige Ergebnis unserer Untersuchung labt sich, gemessen 

an der Entwicklung der vorkonstantinischen Sarkophagkunst, so zusammen- 

fassen: Der Agricius-Sarkophag von Trier steht zwischen den kryptochristlichen 

Sarkophagen mit mittlerem Guten Hirten, deren Blutezeit die Generation von 

250 bis 280 ist, und den christologisch-alttestamentlichen Friessarkophagen des 

4. Jahrhunderts, auf denen der Gute Hirt uberhaupt nicht mehr vorkommt. Er 

hat also noch die alttestamentliche dreiteilige Zentralkomposition, die im 

4. Jahrhundert durch funf- bis elfszenige Frieskompositionen mit mittlerer 

Orans abgelost wird. Zwischen der kryptochristlichen Generation (250 bis 280) 

und der Generation der ausgesprochenen Frieskompositionen (310 bis 340) 

ordnet sich der Agricius-Sarkophag so ein, dab er durchaus noch im Symbol- 

komplex des 3. Jahrhunderts verhaftet ist, aber in den Einzelformen bereits 

konstantinische Motive aufweist. Man wird ihn also vorlaufig dem fruhen 

4. Jahrhundert so zuweisen, dab man ihn moglichst eng an den konstanti- 

nischen Fruhstil heranruckt. Fur diese Generation (280 bis 320) spricht 

auch der aufgezeigte geistesgeschichtliche Zusammenhang mit dem Belgrader 

Jonas-Sarkophag und dem Trierer Noah-Sarkophag.

56 Gerke V. S. Taf. 6,1: die Hauptbeziehung des Guten Hirten ist hier zur gegen- 

uberstehenden Orans, doch steht er zugleich neben den Rettungsszenen des Jonas 

und des Noah. Sehr verwandt ist damit die Stellung des Guten Hirten zu Orans und 

Rettungssymbolik auf dem Sarkophag von Velletri (W. S. Taf. 6,2 und Taf. IV, Abb. 8 

dieser Arbeit). In dieser Komposition wird besonders deutlich, dab die alttestamentliche 

Rettungssymbolik insgesamt nichts anderes ist als eine Episierung und Paradigmati- 

sierung des Gebets. Diesen letztgenannten Sarkophagen ist noch der Belgrader Jonas- 

Sarkophag zuzuordnen. In alien drei Fallen steht der Gute Hirt seitlich von der alt- 

testamentlichen Rettungssymbolik. Insofern der Agricius-Sarkophag den Pastor Bonus 

in die Mitte ruckt, schafft er einen neuen klassischen Typ des alttestamentlichen 

Sarkophags.
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III.

Nun sind wir aber in der glucklichen Lage, die Einordnung im Rahmen der 

gallischen Entwicklung etwas genauer fixieren zu konnen, und zwar mit Hilfe 

des bekannten Sarkophags von Le Mas d'Aire57. Die Gemeinsamkeit 

in der Komposition beider Sarkophage besteht in folgendem:

1. Die Grundlage beider Kompositionen bildet der zentrale Gute Hirt, wie er 

sonst auf Friessarkophagen des 4. Jahrhunderts nicht vorkommt.

2. Beiden liegt eine Dreiszenigkeit zugrunde, wie wir sie auf der Wanne von 

der Via Salaria mit philosophischem Motiv und auf der Lowenwanne im Louvre 

mit Lowensymbolik finden.

3. Die alttestamentlichen Szenen beider Sarkophage sind in symbolischer Ent- 

sprechung so gegeben, daB der auf beiden Sarkophagen gemeinsamen Sunden- 

fallszene eine alttestamentliche Rettungsszene gegenubersteht. Dem Feuerofen 

des Agricius-Sarkophags entspricht der Daniel auf dem Sarkophag von Le Mas 

d'Aire58. Wie tief die Komposition des Sarkophags von Le Mas d'Aire in der 

alttestamentlichen Rettungssymbolik wurzelt, geht daraus hervor, daB seine 

Schmalseiten mit dem Meerwurf des Jonas und dem Jonas in der Kurbislaube 

noch einmal mit dem Motiv von Tod und Rettung belegt sind59.

57 Le Blant, Gaule, Pl. XXVI, 1; W. S. Taf. 65,5; Gerke V. S., S. 306 ff.; Taf. IV, 

Abb. 9 dieser Arbeit

58 Wie auf dem Sarkophag von Le Mas d'Aire Sundenfall und Danielszene den 

mittleren Guten Hirten flankieren, so findet sich auf dem Sarkophag von Velletri die 

ganz ahnliche Anordnung einer mittleren Orans zwischen Daniel und Sundenfall. 

Auch ein LoculusverschluB mit Sgraffitoszenen, der aus einer romischen Katakombe 

in das Lapidarium des Lateran gekommen ist (Taf. II, Abb. 4), zeigt in volkstumlichem 

Stil als symbolische Rahmung von volkstumlichen Landszenen (pflugender Bauer, 

Ochsenherde) die mittleren drei Szenen des Sarkophags von Le Mas d'Aire: Guter Hirt 

— Adam und Eva — Daniel. Die Zusammenstellung der Protoplastenszene in Kompo- 

sitionseinheit mit dem Daniel in der Ldwengrube findet sich auch sonst auf Fries­

sarkophagen des fruhen 4. Jahrhunderts, so auf dem Kindersarkophag von S. Lorenzo 

W. S. Taf. 179,2 und auf dem zweizonigen Kindersarkophag im Lateran W. S. Taf. 

157,1, auf einem ikonographisch verwandten zweizonigen Clipeus-Sarkophag in Arles 

W. S. Taf. 122,3, Le Blant, Arles, Pl. VI und endlich auch in sehr bedeutsamer soterio- 

logischer Beziehung auf dem Sarkophag Lat. 104, W. S. Taf. 96. Auch auf der Schale 

von Podgoritza sind Daniel und Protoplasten in Kompositionszusammenhang ge- 

bracht. Uber die Gegenuberstellung von Feuerofen und Protoplasten auf Schmal­

seiten von Fries- und Saulensarkophagen cf. Anm. 52 dieser Arbeit. Es mag darauf 

hingewiesen werden, dab die beiden Szenenpaare des Agricius-Sarkophags und des 

Sarkophags von Le Mas d'Aire nicht nur die gleiche Rettungssymbolik verkdrpern, 

sondern auch in der Sarkophaggeschichte des 4. Jahrhunderts ein gleiches Schicksal 

gehabt haben. Auf den Schmalseiten folgender gallischer Sarkophage stehen sich der 

Sundenfall und Daniel in der Ldwengrube gegenuber: Friessarkophag in Auch, Le 

Blant, Gaule, Pl. XXV, 1—3, und auf dem aus gleicher Werkstatt stammenden in Lucq 

de Bearn, Le Blant, Gaule, Pl. XXVII, 1—3; W. S. Taf. 191, 6—7. Die Gegenuber­

stellung der Feuerofenszene und des Sundenfalls, deren Vorkommen auf Schmalseiten 

rdmischer Sarkophage in Anm. 52 dieser Arbeit notiert ist, findet sich z. B. auf dem 

gallischen Stern-Kranz-Sarkophag von Manosque (Le Blant, Gaule, Pl. L, 1—3; W. S. 

Taf. 192, 3,5). Die Schmalseitenkomposition des Sarkophags von Manosque verhalt 

sich demnach zu der des Sarkophags von Lucq de Bearn ganz genau so wie die alt­

testamentliche Antithese des Agricius-Sarkophags zu der des Sarkophags von Le Mas
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Gegenuber diesen Gemeinsamkeiten bedeutet nun freilich die Komposition des 

Sarkophags von Le Mas d'Aire einen bedeutenden Fortschritt im Vergleich zum 

Agricius-Sarkophag, und zwar in Richtung auf den kanonischen Friessarkophag: 

1. Unter Beibehaltung des alten Dreierschemas erweitert der Kunstler diese 

Idee im Sinne des Typus der funfszenigen gallischen Baumsarkophage mit 

philosophischem Thema, wie ihn der Sarkophag von La Gayolle vertritt60.

2. Der mittlere Gute Hirt bleibt zwar erhalten, wird aber zu einer ruhrenden 

Introductioszene umgeformt, indem geschildert wird, wie Mutter und GroB- 

mutter das kleine verstorbene Madchen dem Guten Hirten zufuhren61.

3. Die alttestamentliche Symbolschicht, die als innerer Kern der Komposition 

erhalten bleibt, wird durch zwei miteinander korrespondierende neutestament- 

liche Eckszenen „gefaBt" und aufgehoben. Damit beginnt ein entscheidendes 

neues Kompositionsgesetz in der christlichen Kunstgeschichte, das sich uber das 

Mittelalter hinaus erstreckt: das Neue Testament wird im buchstablichen Sinne 

die Fassung des Alten Testaments, wie auch umgekehrt das Neue Testament 

im Alten enthalten sein kann. Beide Moglichkeiten sind in der Sarkophag- 

komposition des 4. Jahrhunderts im romischen und gallischen Bereich entwickelt 

worden. Auf einem Kindersarkophag in S. Lorenzo fuori le mura in Rom 

rahmen wie auf dem Sarkophag von Le Mas d'Aire zwei neutestamentliche 

Szenen zwei alttestamentliche, wobei die neutestamentlichen die Idee der 

christlichen Neugeburt (Anbetung des gottlichen Kindes und Blindenheilung) 

und die alttestamentlichen die Idee des homo naturalis im Sinn des 3. Jahr­

hunderts ausdrucken und nicht zufallig in Auswahl und Anordnung mit der 

Komposition von Le Mas d'Aire zusammenstimmen62. Die entgegengesetzte 

d'Aire. Alle genannten gallischen Kompositionen dieser Art fuBen letztlich auf der 

Grundkomposition des Trierer Agricius-Sarkophags.

59 Dadurch ist die Verbindung mit dem Belgrader Jonas-Sarkophag und mit der 

Schale von Podgoritza hergestellt. Cf. auch die ahnlichen Kompositionszusammenhange 

auf dem Sarkophag von Velletri und dem Neapeler LoculusverschluB mit Gutem 

Hirten, Daniel und Jonas (Taf. V, Abb. 10 dieser Arbeit). Wie auf der Schale 

von Podgoritza ist der Daniel des Sarkophags von Le Mas d'Aire nach orientalischer 

Fassung bekleidet gegeben, wahrend er auf den romischen und gallischen Sarko- 

phagen sonst immer nackt dargestellt ist. Ein bekleideter Daniel findet sich sonst 

nur noch auf dem Neapeler LoculusverschluB.

60 Gerke V. S. Taf. 52,1.

61 Hier hat die Orans-Pastor Bonus-Komposition der Philosophensarkophage 

(Gerke V. S. Taf. 51, 52) eingewirkt. Aus dieser Tradition erklart sich auch die Kompo­

sition des fruhkonstantinischen Friessarkophags in Arles W. S. Taf. 61,3, auf dem 

inmitten christologisch-petrinischer Szenen sich Guter Hirt und Orans in trautem 

Verein finden, wie auf dem Sarkophag von Le Mas d'Aire. Diese beiden gallischen 

Exemplare sind die einzigen Vertreter unter den altchristlichen Friessarkophagen mit 

zentralem Guten Hirten. Wir sehen hier in die Entwicklung dieser Sarkophagklassen 

hinein und verstehen einerseits so das Verschwinden des Guten Hirten auf den bi- 

blischen Friessarkophagen des 4. Jahrhunderts, andererseits aber auch die Beibehal­

tung und das haufige Vorkommen der Orans.

62 W. S. Taf. 179,2; Szenenanordnung Magier-Daniel-Adam und Eva-Blinden- 

heilung. Uber den Zusammenhang der Blindenheilung mit der Idee der Schopfung 

des neuen Adam und der christlichen Neuwerdung uberhaupt sowie uber die altesten 

Fassungen cf. Gerke V. S., S. 200 ff.; uber Gnosis und Photismos S. 199, Anm. 4. Ahnlich 

ist das Verhalten von Neuem Testament und Altem Testament wahrscheinlich auf 

dem Saulensarkophag im Lateranmuseum W. S. 195,2 gewesen, der leider stark frag-
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Moglichkeit ist auf der Schale von Podgoritza vertreten, die in ihrer Szenen- 

folge Adam und Eva-Lazaruserweckung-Quellwunder-Daniel das Alte Testa­

ment zum Rahmen des Neuen Testaments macht, also die Komposition von Le 

Mas d'Aire umkehrt63. Solche Kompositionen sind besonders auf gallischem 

Gebiet im Laufe des 4. Jahrhunderts sehr haufig durchgefuhrt worden; so 

rahmt z. B. ein Saulensarkophag in Aix die neutestamentlichen Szenen der 

Lazaruserweckung, des Blinden und der Hamorrhoissa durch Abrahams Opfer 

und den Gesetzesempfang des Mose64.

4. Die neutestamentlichen Eckszenen, die auf dem Sarkophag von Le Mas 

d'Aire als Erweiterung der Agriciuskomposition anzusehen sind, sind die Taufe 

Christi am Jordan und die Auferweckung des Lazarus, also ein Szenenpaar, das 

auf konstantinischen Friessarkophagen wie in der Katakombenmalerei des 

4. Jahrhunderts eine entscheidende Rolle spielt, wobei die Taufe durch das 

Quellwunder des Mose oder des Petrus in ahnlicher Weise abgelost werden 

kann wie die Feuerofenszene durch Daniel65. In der Taufe oder im Quell des 

Lebens symbolisiert sich das Initium Christianitatis und in der Lazarus- 

mentiert ist. Auch der Friessarkophag von Toledo W. S. Taf. 119,2 wiederholt das 

Grundschema dieser Komposition.

63 Der Sarkophag von Le Mas d'Aire stimmt also in dem bekleideten Daniel und 

in der Szenenwahl und Szenenbedeutung mit der Schale von Podgoritza uberein. 

Dadurch bestatigt sich seine griechisch-orientalische Herkunft, die sich, wie ich V. S., 

S. 309 nachwies, im AnschluB an den Sarkophag von La Gayolle und die griechische 

Renaissance unter Postumus und seinen Nachfolgern feststellen labt. In dieses Bild 

ordnet sich auch die Szene Tobias mit dem Fisch (der gegenuber sich das Abendland 

retardierend verhalt) ein, die auf dem Deckel des Sarkophags von Le Mas d'Aire der 

Jonasszene zugeordnet ist. Die ausfuhrliche Bestimmung dieses Sarkophags ist des- 

halb so wichtig, weil er wegen der engen Kompositionsverwandtschaft mit dem 

Agricius-Sarkophag auch fur Trier die dstliche Beeinflussung der fruhchristlichen 

Plastik des Rheinlandes nahelegt. Diese zunachst an der Architektur sichtbare Zwi­

sehenste11ung Triers zwischen rient und ecident scheint sich

demnach auch in der altesten Plastik zu bestatigen.

64 W. S. Taf. 205; Le Blant, Gaule, Pl. LII, 1. Ahnliche Kompositionen vertreten 

die Arleser Riefelsarkophage der theodosianischen Zeit, von denen der eine die Moses- 

Abraham-Komposition, der andere offenbar einen Eliaszyklus zur Rahmung neutesta- 

mentlicher Mittelszenen benutzt. Cf. auch den Friessarkophag von Saint Maximin, 

W. S. Taf. 39,2. Wie beliebt das Alte Testament als Rahmen des Neuen in den Sarko- 

phagkompositionen gewesen ist, erhellt auch aus der Tatsache, dab christologische 

Frontseiten biblischer oder reprasentativer Art durch alttestamentliche Schmalseiten 

gerahmt werden (Le Mas d'Aire, Auch, Lucq de Bearn, Manosque; cf. auch Anm. 52 

und 58 dieser Arbeit).

65 Uber den Zusammenhang der Szenen des lebendigen Wassers cf. Gerke V. S., 

S. 144, Anm. 4; 146, Anm. 4; Urform des Quellwunders Gerke V. S., S. 144, Anm. 6; 

146, Anm. 4; Quellwunder und Taufe Gerke V. S., S. 39, Anm. 4; Moses und Petrus 

Gerke V.S., S. 144, Anm. 6; 39, Anm. 4; 144, Anm. 7; 39, Anm. 1; 86, Anm. 1; 146, Anm. 5; 

Aqua Vitae Gerke V. S., S. 144. Zur Gegenuberstellung der Auferweckung des Lazarus 

mit dem Quellwunder des Moses in der Katakombenmalerei cf. in Domitilla Wilpert, 

Katakombenmalerei Taf. 190, 192, 198 etc.; in Callixt Wilpert a. O. Taf. 143; in Petrus 

und Marcellinus Wilpert a. O. Taf. 108,2; in der Hermeskatakombe Wilpert a. O. Taf. 

240,2. Quellwunder und Lazaruserweckung als alteste Rettungsparadigmata der alt- 

christlichen Kunst in den um 220 zu datierenden Sakramentskapellen A 2 und A 6 

Wilpert a. O. Taf. 39,1; 46,2; 27,2; 46,1. Cf. Gerke V. S., S. 40 bes. Anm. 1 und 2. Hier 

zeigt sich, dab die Rettungssymbolik der altchristlichen Kunst in diesen beiden Szenen 

wurzelt. Im fruhen 4. Jahrhundert entsteht daraus die Hauptgruppe zentral kompo- 

nierter einreihiger Friessarkophage, die ich in meiner Geschichte der altchristlichen 

Friessarkophage als Lazarus-Quellwunderklasse bezeichnet habe. Einige Beispiele fur
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erweckung und in der Auferweckung vom Tode das Telos des Christentums. 

Das Vorkommen dieser neutestamentlichen Urszenen der Taufe und der Lazarus- 

erweckung auf dem Sarkophag von Le Mas d'Aire und auf der Schale von 

Podgoritza einerseits, in den fruhesten Malereien der Katakomben und auf dem 

Philosophensarkophag von S. Maria Antica und dem lateranensischen Jonas- 

Sarkophag andererseits beweist, daB der Geist des alten Christentums und der 

altchristlichen Kunst im Orient und Occident der gleiche war.

Wir kommen hier auf die geistesgeschichtliche Wurzel der

christlichen Kunst uberhaupt. Im Anfang der christ­

lichen Kunst Europas steht eine doppelte Polaritat: Einerseits 

der rettende Hirt, in dem sich die Gestalt des Logos verbirgt und der damit 

die Verkorperung des rettenden Gottes und der jenseitigen Welt ist. Ihm ent- 

spricht die geheimnisvolle neutestamentliche Urszene aller christlichen Kunst, 

die Auferweckung des Lazarus durch Christus. So wie der Hirt sein Schaf ins 

Paradies heimholt, so ruft in der gleichzeitig entstandenen Lazarusszene Chri­

stus die anima christiana in der Gestalt des Lazarus aus dem Tod in das Leben. 

Der Gute Hirt und die Auferweckung des Lazarus verkorpern also die Heils- 

gewiBheit des Neuen Testaments in Verhullung und Enthullung. Gleichzeitig 

entstanden, sind sie der Ausdruck der gleichen jenseitigen Tatsachenwelt. Sie 

bezeichnen das Telos, den letzten Sinn und das Ziel des Christseins. Der Gegen- 

pol ist die diesseitige Menschheit, die mitten in Tod, Kulturtrummern und 

Schuld die Hande im Gebet zum rettenden Gott aufhebt. Hier liegt der Ur- 

sprung der Orans, die das Notgebet als den Anfang alles christlichen Seins ver- 

korpert. Die biblische Urszene, die ihr entspricht, ist die Taufe, die in den 

Malereien der Sakramentskapellen gleichzeitig mit der Orans entsteht und das 

Geheimnis des Initium Christianitatis, das Mysterium der Christwerdung ent- 

hullt, das auch in der verhullten Gestalt der betenden Matrone angedeutet ist. 

Darum findet sich die Szene der Taufe und des wahren Quells in der vorkon- 

stantinischen Malerei und Plastik so haufig. Darum geht sie aber auch schon auf 

dem Sarkophag von Le Mas d'Aire und auf dem lateranensischen Jonas-Sarko- 

phag jene grundlegende Verbindung mit der Lazaruserweckung ein. So wie der 

Gute Hirt das Ziel der Orans ist, so sind in Taufe und Auferstehung Anfang und 

Ende christlichen Daseins wie mit einem groBen Bogen uberspannt. So wie Orans 

und Pastor Bonus zusammengehoren, so gehen auch Taufe bzw. Quellwunder 

und Lazaruserweckung bzw. Belebung der Totengebeine eine Kompositions- 

einheit ein, die fur die Kunst des 4. Jahrhunderts dieselbe entscheidende Be- 

deutung hat wie die Hirt-Orans-Komposition in der Kunst des 3. Jahrhunderts. 

5. Die Komposition von Le Mas d'Aire lilt sich also geradlinig aus der des 

Agricius-Sarkophags erklaren. Letzterer zeigt inmitten der adamitischen 

Sphare, aus der das Notgebet um Rettung aufsteigt, in der Verhullung des Gu- 

ten Hirten den rettenden Gott, der aus den Wolken kommt. Dieses anthro- 

pologische Zentrum behalt der Sarkophag von Le Mas d'Aire bei, pradiziert es 

aber, indem er die beiden neutestamentlichen Urszenen der altesten christlichen 

Kunst zum Rahmen der alttestamentlichen macht und durch sie die Rettungstat 

des Guten Hirten verdeutlicht: sie beginnt im Mysterium der Taufe und endet 

mit der Auferstehung des Fleisches. Der Sarkophag von Le Mas d'Aire erzahlt 

viele: S. Callisto W. S. Taf. 126,1; Saragossa W. S. Taf. 158,1; Tarascon W. S. Taf. 

113,2; Clermont-Ferrand W. S. Taf. 99, 1—3.
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bei Gelegenheit eines Todes die Philosophic der wahren Weisheit, wie sie der 

Agricius-Sarkophag durch seine alttestamentlichen Paradigmata andeutet, 

sozusagen in neutestamentlicher Erzahlweise bis zum letzten Ende weiter. Der 

Agricius-Sarkophag sagt aus, daB der tod- und schuldverflochtene Mensch (Adam 

und Eva), der in der Not des Todes und der Verlorenheit (Manner im Feuer- 

ofen) die Hande betend zum Himmel hebt (pueri orantes), vom Guten Hirten 

heimgeholt wird. Der Sarkophag von Le Mas d'Aire bezieht diese Heimholung 

auf ein kleines Madchen, vertauscht dabei die Gestalt der drei Junglinge mit 

dem Daniel orans und bekennt, daB das Madchen, das durch die Taufe aus dem 

Tod gehoben ist, wie Lazarus von Christus aus dem Tod ins ewige Leben gerufen 

wird. Wo das Ende in Christo so deutlich im Stein bekannt wird, vollzieht sich 

die weitere Entwicklung dergestalt, daB der Gute Hirt aus dem Motivschatz 

ausscheidet, an seine Stelle die anima christiana in den Mittelpunkt tritt und 

die Komposition durch die Eckszenen von Taufe oder Quellwunder einerseits 

und Lazaruserweckung andererseits bestimmt wird. Damit ist vom Agricius- 

Sarkophag uber den Sarkophag von Le Mas d'Aire der Schritt zum klassischen 

biblischen Friessarkophag vollzogen, dessen Komposition durch den Dreiklang 

der Orantenfigur zwischen Lazaruserweckung und Quellwunder bestimmt ist. 

6. Sofern auf dem Sarkophag von Le Mas d'Aire der innere alttestamentliche 

Ring die Sphare des Todes und der auBere neutestamentliche Ring die Sphare 

des Lebens im christlichen Sinne bezeichnet, ist in der alttestamentlichen Kom­

position gegenuber dem Agricius-Sarkophag ein Bedeutungswandel eingetreten. 

Rettungsszene und Sundenfall sind auf dem Agricius-Sarkophag um einen Grad 

antithetischer. Sie bezeichnen hier den Gegensatz von Todesnot und Rettungs- 

glauben. Auf dem Sarkophag von Le Mas d'Aire ist die Mitte, namlich die 

Symbolik des Guten Hirten, durch die Korrespondenz mit den beiden neutesta- 

mentlichen Eckszenen sozusagen auf einen positiveren Klang gebracht. Der alte 

Dreiklang „de profundis", der aus dem Alten Testament aufklingt, wird durch 

den neutestamentlichen neuen Dreiklang getragen. Auf dem Agricius-Sarko­

phag ist das Ursymbol des Guten Hirten in der Mitte noch voll wirksam. Auf 

dem Sarkophag von Le Mas d'Aire dagegen erhalt es seinen Sinn erst durch 

die Christusgestalt in der Eckszene. Auf dem Agricius-Sarkophag ist der Gute 

Hirt nicht wegzudenken. Wo — wie auf dem Sarkophag von Le Mas d'Aire — 

Anfang und Ziel des Christentums in der Gestaltung der Eckszenen die Kompo­

sition beherrschen, verliert der Gute Hirt seine alte Bedeutung in dem MaBe, 

wie das Interesse daran zunimmt, alle Paradigmata Neuen und Alten Testa­

ments auf die anima christiana zu beziehen. Sie wird in Zukunft in der Gestalt 

der alten Orans der Mittelpunkt christologischer Friessarkophage, falls nicht Chri­

stus selbst in die Mitte der Komposition ruckt. Auf dem Sarkophag von Le Mas 

d'Aire ist jener Dreiklang zum erstenmal voll erklungen, der den Rhythmus der 

konstantinischen Fries- und Riefelsarkophage ausmacht: die elevatio animae 

christianae zwischen einer Szene des lebendigen Wassers und der Auferstehung 

der Toten. Der Trierer Agricius-Sarkophag ist noch ein steingewordenes Not- 

gebet der in Tod und Schuld begrenzten Menschheit um Rettung. Der Sarkophag 

von Le Mas d'Aire ist ein Preislied der Kirche und ihres Taufmysteriums und 

der GewiBheit der Auferstehung von den Toten. Sein Mittelpunkt ist nicht 

mehr das alte herbe Symbol des rettenden Gottes, sondern die ruhrend glaubige 

Empfehlung der anima christiana an den Pastor Bonus.
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IV.

Hier sehen wir zutiefst in das Werden der konstantinischen Frieskompositionen 

hinein, in das ich in der Achelisfestschrift 1935 ein erstes Licht zu bringen 

versucht habe66. Der Agricius-Sarkophag von Trier erlaubt nunmehr noch eine 

letzte Beleuchtung der fruhkonstantinischen Problematik. In mehrfacher Be- 

ziehung ist namlich der Florentiner Jairus-Sarkophag67, der wie sein Arleser 

„Bruder"68 bisher auch einsam in der Entwicklungsgeschichte der fruhchrist- 

lichen Plastik stand, dem Trierer Agricius-Sarkophag verwandt:

1. Beide gehoren zur engeren Friessarkophaggruppe mit dreiszeniger Zentral- 

komposition und stehen so am Ende jener kontinuierlichen Entwicklung, die mit 

der Wanne von der Via Salaria beginnt69.

2. In beiden Kompositionen ist das alttestamentliche Motiv der drei Junglinge 

verwendet. Die Antithese „Not" und „Rettung" steht hinter beiden Kompo­

sitionen, wobei auf dem Florentiner und Arleser Sarkophag die Junglinge, nicht 

im Feuerofen, sondern vor Nebukadnezar gegeben, eindringlich die Gefahr- 

situation verkorpern, wahrend als Antithese dazu die Auferweckung von Jairi 

Tochterlein die Glaubensgewibheit im Sinne des Neuen Testaments ausdruckt.

So lehrt der Agricius-Sarkophag von Trier auch die Weiterentwicklung zum 

Friessarkophag vom Typus Arles und Florenz verstehen. Diese Weiterentwick­

lung laBt sich in folgende Punkte zusammenfassen:

1. In der Mitte erscheint an Stelle des Guten Hirten der thronende Christkdnig.

2. An Stelle der alttestamentlichen Todes- und Rettungssymbolik tritt die alt- 

testamentlich-neutestamentliche Antithese.

66 Zeitschrift fur Kirchengeschichte 1935, S. 18 ff.

67 Zeitschrift fur Kirchengeschichte 1935, Abb. 1; W. S. Taf. 287,1.

68 Zeitschrift fur Kirchengeschichte 1935, Abb. 2; W. S. Taf. 38,3; Le Blant, 

Arles, PI. XVII.

69 Erst der neugefundene Sarkophag in Florenz hat das Problem der Zentral- 

komposition auch fur den Jairus-Sarkophag in Arles geldst. Das im Musee Lapidaire 

zu Aix befindliche Fragment der drei Junglinge vor Nebukadnezar (Le Blant, Gaule, 

Pl. XII, 2) paBt mit den Resten seines Wasserfalles genau an das Quellwunder des 

Petrus auf dem sog. Jairus-Sarkophag in Arles an. Beide Sarkophage haben dann 

also erstens die ubereinstimmende Mitte (thronender Christus zwischen sechs Jungern, 

sog. Poenitenzszene), zweitens die ausfuhrliche Erweckung von Jairi Tochterlein als 

rechte Rahmenszene und die Verweigerung des Kaiserkults durch die drei hebraischen 

Junglinge vor Nebukadnezar, der auf dem Arleser Jairus-Sarkophag noch das Quell­

wunder Petri zugefugt ist. Wenn man vom zeitlichen Verhaltnis beider Sarkophage 

(cf. daruber Gerke, Zeitschrift fur Kirchengeschichte 1935, S. 33 ff.) ganzlich absieht, 

so ergibt sich hierdurch einwandfrei, dab der Florentiner Sarkophag die originale 

Dreierkomposition, die auf dem Prinzip der Gegenuberstellung von Altem und Neuem 

Testament beruht, am reinsten bewahrt.

70 Wahrend sich aus den Wurzeln der Wanne von der Via Salaria und des 

Agricius-Sarkophags folgerichtig auf dem Friessarkophag von Le Mas d'Aire das Rah- 

mengesetz (EinschluB des einen in das andere Testament) entwickelt, folgen die 

Jairus-Sarkophage von Florenz und Arles einer anderen Tradition, die im Rahmen 

des gleichen Themas der christlichen Philosophie sich im 3. Jahrhundert von der 

Wanne in S. Maria Antica her entwickelt, wo um die mittlere philosophische Dreier-
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3. Dadurch ist bei grundsatzlichem Gleichgewicht die Moglichkeit erdffnet, der 

Historie das Ubergewicht uber die Symbolik zu geben.

4. An Stelle des umfassenden Grenzproblems (Tod-Sunde) tritt die versucheri- 

sche Gefahr des Abfalls vom wahren zum falschen Gott.

5. An Stelle des Rettungsgebetes tritt die Wirklichkeit der Auferstehung von 

den Toten.

Gemessen an dem Trierer Agricius-Sarkophag gehoren also der Sarkophag von 

Le Mas d'Aire und der Florentiner Jairus-Sarkophag einem neuen Zeitgeist an. 

Was sich jetzt entwickelt hat, ist aus dem Geist eines Lactanz und Eusebius 

geboren. Christus ist aus der Verhullung des Guten Hirten in die Gestalt des 

biblischen Christus verwandelt. Aus dem Notgebet ist das Bekenntnis des kirch- 

lichen Dogmas und der kirchlichen GewiBheiten geworden. Hinter den christo- 

logischen und alttestamentlichen Szenen der fruhen Friessarkophage steht be- 

reits die Geschichte des Urchristentums. Erst jetzt ist ein neues Kunstwollen 

in die volle Erscheinung und Entfaltung gekommen. Gegenuber dieser Ent- 

wicklung vertritt der Agricius-Sarkophag noch jenen existentiellen Ernst der 

christlichen Kunst des 3. Jahrhunderts. Er ist in seinem Gehalt altertumlicher 

als die Friessarkophage von Florenz und Le Mas d'Aire und ist aus dem Geist 

geboren, dem der Trierer Noah-Sarkophag und der Belgrader Jonas-Sarkophag 

ihren Ursprung verdanken. Dieses Festhalten am ursprunglichen Kompositions- 

gesetz der altchristlichen Kunst hangt vielleicht mit dem Geist des Ostens zu- 

sammen, der im 3. und 4. Jahrhundert in Trier herrschend war.

gruppe sich Altes und Neues Testament (Jonas und Taufe Christi) wie VerheiBung 

und Erfullung erstmalig gegenuberstehen. Auch dieses Gesetz hat mittelalterliche 

Auswirkung. Wir nennen es das Gesetz der neutestamentlich-alttestamentlichen Anti- 

these. Es ist bis ins hohe Mittelalter uber Nikolaus von Verdun hinaus bis in die 

Gotik beibehalten, meist in dem Sinne, daB Szenen des Alten Testamentes als 

Prafiguration neutestamentlicher Heilstaten ausgeformt werden. Besonders in der 

basilikalen Wandmalerei des Abendlandes und in der gotischen Figuralplastik ist 

dieses Gesetz im Mittelalter herrschend gewesen.
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V.

Es ist ein groBes Gluck fur die Erforschung dieser Zusammenhange, daB wie- 

derum in Trier selbst sich die Weiterentwicklung noch um einen Schritt ver­

folgen laBt, und zwar mit Hilfe des schon erwahnten Luxemburger 

Sarkophagdeckels.

Wir haben erkannt, daB das Verhaltnis von Altem und Neuem Testament in 

christlichen Kompositionen auf zweifache Weise zur Darstellung gebracht 

werden kann, erstens durch das Rahmengesetz, wie es im AnschluB an den 

Philosophensarkophag der Via Salaria und an den Agricius-Sarkophag von 

Trier der Sarkophag von Le Mas d'Aire zur ersten klassischen Vollendung 

bringt, und zweitens durch das Gesetz der neutestamentlich-alttestamentlichen 

Antithese, wie es auf Grundlage der altesten Katakombenmalerei (Quellwun- 

der des Moses-Lazaruserweckung) zuerst auf dem Philosophensarkophag von 

S. Maria Antica (Jonas-Taufe Christi) und auf dem lateranensischen Jonas- 

Sarkophag (Mose-Christus) entwickelt wird und seine klassische erste Aus- 

formung auf den drei- bzw. vierszenigen Friessarkophagen von Florenz und 

Arles erhalt (Junglinge vor Nebukadnezar-Erweckung von Jairi Tochterlein). 

Unter dem EinfluB dieses Gesetzes der Antithese entwickelt sich im Rahmen 

der biblischen Mischklasse der christlichen Fries-, Saulen- und Riefelsarkophage 

eine besondere Klasse, die in scharfer Trennung alttestamentliche und neutesta- 

mentliche Szenen gegenuberstellt. Die eindeutigste Komposition dieser Art ist 

in der oberen Zone des sog. Trinitatssarkophages71 erhalten, wo durch eine alt­

testamentliche Trilogie (Erschaffung der Eva, Zuweisung der Arbeit an die 

Protoplasten, Baum des Sundenfalles) die Schbpfung zum Tode der Wieder­

geburt zum ewigen Leben in der sehr gelaufigen neutestamentlichen Trilogie 

des Weinwunders, der wunderbaren Speisung und der Lazaruserweckung kon- 

frontiert wird. Die Antithese laBt sich bis in die letzten Grunde der Theologie 

hinein ausdeuten: Altes Testament — Neues Testament, Schaffung des adamiti- 

schen Menschen — Werden des neuen Menschen, Adam — Christus, Schbpfung 

zum Tode — Neuschbpfung zum ewigen Leben, Sunde — Sundlosigkeit, Natur 

— Sakrament, VerheiBung — Erfullung, Zeit — Ewigkeit.

So steht auf einem lateranensischen Kindersarkophag72 dem Durchzug der 

Israeliten durch das Rote Meer der Einzug Christi in Jerusalem gegenuber; das 

Opfer Isaaks kann auf einem Riefelsarkophag73 der Heilung des Blinden gegen- 

ubergestellt werden. Hinter den alteren Schbpfungen des 4. Jahrhunderts steht 

noch die symbolisch gemeinte Polaritat, wahrend auf theodosianischen Baum- 

sarkophagen etwa beliebige Szenen des Alten Testamentes, z. B. Kain und Abel, 

Ephraim und Manasse, solchen des Neuen Testaments: Samariterin am Brunnen, 

Hamorrhoissa, konfrontiert werden74.

Wahrend der Sarkophag von Le Mas d'Aire am Anfang jener biblischen Misch­

klasse von Friessarkophagen steht, die das Gesetz der alttestamentlichen Rah-

71 W. S. Taf. 96.

72 W. S. Taf. 157,1.

73 W. S. Taf. 203,1.

74 Cf. Baumsarkophag im Louvre W. S. Taf. 116,1; ferner auch Lat. 193 W. S. 

Taf. 186,2.

23



mung und Durchdringung verkdrpern, wirkt sich das Gesetz der alttestamentlich- 

neutestamentlichen Antithese, wie wir es auf dem Florentiner und Arleser Jairus- 

sarkophag finden, besonders intensiv auch in den Deckelkompositionen des fruhen 

4. Jahrhunderts aus. Die beliebteste alttestamentlich-neutestamentliche Szene 

ist hier die Anbetung der drei Magier vor dem gottlichen Kind, das die thro- 

nende Gottesmutter auf dem SchoB halt. Sie kommt besonders in zwei Gruppen 

mit antithetischer Komposition vor.

Die eine Gruppe sind die Jonas — Magier-Deckel75. Sie machen den Sinn der 

Antithese eindeutig, indem sie die Wiedergeburt des wahren Menschen aus den 

Wassern des Todes (Jonas, Noah, Daniel) durch die Jungfrauengeburt des wah­

ren Menschen (des gottlichen Kindes, des zweiten Adam) motivieren. Durch die 

Antithese von Adam und Eva und der Anbetung des gottlichen Kindes wird 

auch die Idee von der zweiten Eva (Maria) und der recapitulatio Adae verwirk- 

licht. So stehen die Magier im Verband der alttestamentlichen Rettungsszenen 

auch unter dem Clipeus von zweizonigen Sarkophagen, um die Apotheose des 

Christenmenschen buchstablich auf die Geburt des zweiten Adam zu grunden76. 

Die zweite Gruppe der Sarkophagdeckel mit Magierszenen hat eine andere 

antithetische Komposition. Sie stellt die drei Magier vor dem Thron Mariens 

den drei Junglingen gegenuber, die vor Nebukadnezar die Anbetung des Kaiser- 

bildes verweigern77. Die alttestamentliche Szene zeigt entweder die Kaiserkult- 

verweigerung oder die Strafe im Feuerofen oder auch beide Szenen kombiniert. 

Alle diese Kompositionen gehoren dem fortgeschrittenen 4. Jahrhundert, meist 

erst dessen Ende an. Der Sinn der Magieranbetung hat sich infolge der neuen

75 Cf. den Deckel auf dem kleinen Friessarkophag im Thermenmuseum W. S. 

Taf. 126,2 um 320; einen Deckel in Osimo W. S. Taf. 177,2, auf dem den Magiern noch 

das Quellwunder und dem Jonas eine Noahszene zugefugt ist; auf dem Deckel im 

Campo Santo Teutonico in Rom W. S. Taf. 178,1 ist der Magier- und Jonaskomposition 

ebenfalls die Noahszene beigefugt. Auf der Komposition eines Deckels auf einem 

biblischen Fries im Lateranmuseum W. S. Taf. 115,2 ist die Magierseite durch die 

Geburt Christi, die Jonasseite durch Noah erweitert; endlich zeigt ein ebenfalls fruh- 

konstantinischer Deckel im Lateranmuseum W. S. Taf. 177,3 die Szenenfolge Adam 

und Eva, Magier, Noah, Meerwurf des Jonas, Kurbislaube, Quellwunder. Alle Jonas- 

Magierdeckel scheinen konstantinischen Ursprungs zu sein. Auf fragmentierten 

Deckeln ist noch ersichtlich, daB die Magierszene in Kompositionseinheit mit Daniel 

in der Lowengruppe (W. S. Taf. 202,2) und mit Adam und Eva (W. S. Taf. 222,7) vor- 

kommen kann.

76 Cf. den Kindersarkophag im Lateranmuseum W. S. Taf. 157, ferner den Sarko- 

phag der Adelphia in Syrakus W. S. Taf. 92. Auf dem Trinitatssarkophag W. S. Taf. 96 

ist links in der oberen Zone die Schopfung des ersten Adam und in der Zone darunter 

die Geburt des zweiten Adam, der in Christus erschienen ist (Magier) und in jedem 

sehend gewordenen Christen seine Wiedergeburt erlebt (Blindenheilung), dargestellt. 

Cf. dazu Anm. 62 dieser Arbeit.

77 Ein Deckel in der Domitillakatakombe in Rom W. S. Taf. 202,1 zeigt auf der 

linken Seite Nebukadnezar und den Feuerofen, rechts die Anbetung des Kindes. Auf 

einem Sarkophagdeckel aus Cherchell im Louvre W. S. Taf. 202,4 ist der mittlere 

Apotheosenschild, von geflugelten Eroten gestutzt, links von der Magieranbetung und 

rechts vom Feuerofen flankiert. Auch der Deckel des theodosianischen Stadttorsarko- 

phags in Mailand W. S. Taf. 188,2 zeigt den Ehepaarclipeus zwischen Nebukadnezar 

und Magieranbetung. Auch der fragmentierte Deckel mit Feldeinteilung in der Krypta 

von Saint Gilles W. S. Taf. 202,4, der Kaiserkultverweigerung und Magieranbetung 

gegenuberstellt, gehort erst der theodosianischen Zeit an.
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Konzeption total verschoben. Unter dem Eindruck der letzten Christenverfol- 

gung unter Diokletian und getragen vom neuen christlichen GeschichtsbewuBt- 

sein, wie es im 4. Jahrhundert durch die Anfange der christlichen Geschichts- 

schreibung (Eusebius und Lactanz) geweckt wurde, erhalt die alttestamentlich- 

neutestamentliche Antithese einen scharfen antithetischen Akzent im engeren 

Sinne und formuliert den Gedanken des wahren Konigtums in scharfer Schwarz- 

weiBsetzung. Die drei hebraischen Junglinge verweigern die Anbetung des 

Kaiserbildes und der falschen irdischen Macht. Die drei Weisen aus dem Mor- 

genlande beten dagegen den wahren Konig an und erkennen das wahre Kdnig- 

tum und das Reich, das nicht von dieser Welt ist. Hinter dieser Komposition steht 

ein entwickeltes christliches GeschichtsbewuBtsein und die kunstlerische Vor- 

stellung von Christus als dem wahren Konig, wie sie erstmalig in den Kompo- 

sitionen des Arleser und Florentiner Friessarkophags entwickelt und dann in 

der Passionskunst des 4. Jahrhunderts weitergebildet wurde78. Wahrend also die 

Gruppe der Magier-Jonas-Deckel noch in den Vorstellungen des 3. Jahrhunderts 

wurzelt und ihre Vertreter fast durchgangig dem 4. Jahrhundert angehbren, 

ist die groBe Masse der Magier-Nebukadnezar-Deckel erst dem Ende des 

4. Jahrhunderts zuzuweisen.

Innerhalb dieser Gruppe steht der Sarkophagdeckel, der aus St. Maximin in 

Trier stammt und in Luxemburg verloren ging, als eines der fruhesten Exem- 

plare. Er konfrontiert die drei Junglinge vor Nebukadnezar, der als sitzende 

Eckfigur gegeben zu sein scheint, mit der Szene der Anbetung der drei Magier 

vor dem Marienthron. Das Bildnis des Nebukadnezar ist nicht, wie etwa auf 

dem Aixer Fragment, eine Buste, sondern wie auf dem Florentiner Exemplar 

ein antiker Bildnisstander: auf einer Saule bzw. einem Pilaster ruht eine vier- 

eckige Platte, aus der der Kopf als Buste herausgearbeitet ist. Soweit man nach

78 Cf. Gerke, Die Zeitbestimmung der Passionssarkophage. Die Antithese des 

wahren und des falschen Konigtums ist zuerst auf den Jairus-Sarkophagen spurbar, 

wo die Ablehnung des Kaiserkultes neben dem thronenden Christus und gegenuber 

dem wundertatigen Gottesbeauftragten steht. In eigentumlicher Paradoxie formu­

liert dann der Kunstler des Passionssarkophags Lat. 171 die Idee des wahren Konig- 

tums im Gegensatz zur falschen Weltmachtigkeit, indem er an Stelle einer Dornen- 

kronung Christi den Feldherrn Christus, der statt Feldherrnstiefeln Soldatenstiefel 

und statt des Panzers den Philosophenmantel und statt des Schwertes das Evangelium 

tragt, von einem rbmischen Legionar mit dem casarischen Lorbeer bekranzen laBt 

(Gerke, Passionssarkophage, Taf. I). Der Sinn der Passionskompositionen besteht 

darin, daB in den drei Hauptszenen (Christus vor Pilatus, Petrus vorm Kreuz, Pauli 

Enthauptung am Tiber) das Wesen der christlichen Miliz, des wahren Konigs und 

seiner wahren Feldherrn, der principes apostolorum, nicht im Toten, sondern im 

Sterben besteht (Gerke, Passionssarkophage, Abb. 4—15). Die scharfste Antithese 

haben die theodosianischen Passionssarkophage, die der Handwaschung des Pilatus 

(„mein Reich ist nicht von dieser Welt") die FuBwaschung des Petrus („der Erste soil 

der Letzte sein") gegenuberstellen (Gerke, Passionssarkophage, Abb. 12—15). Eine 

alttestamentlich-neutestamentliche Antithese wird in diesem Passionszyklus auf dem 

Sarkophag Lat. 174 entwickelt, wo in der rechten Nische die Vorfuhrung Christi vor 

Pilatus dargestellt wird und ihr gegenuber als Interpretation des Reichsgedankens 

Christi Abrahams Opfer als Symbol fur Golgotha steht. In diesen Komplex der 

historisch-politischen Antithesen von Altem Testament und Neuem Testament gehort 

die gesamte Gruppe der oben besprochenen Magier-Nebukadnezar-Deckel. Es gehort 

in diesen geistigen Bezirk hinein, wenn auf dem Deckel eines theodosianischen Pal- 

men-Stadttor-Sarkophags in der Krypta von Saint Maximin der Gang der Magier 

zur Krippe dem bethlehemitischen Kindermord entgegensteht.
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der Zeichnung bei Wiltheim urteilen kann, sind die drei Junglinge nicht wie 

in der Fruhzeit mit langen Gewandern bekleidet und ruhig stehend, sondern 

in Angleichung an die eilenden Magier mit geschurzter Tunika, wehendem 

Mantel und eilenden Schrittes dargestellt. Durch den Historismus, den epischen 

Charakter der Darstellung und den kirchenpolitischen Sinn der.Antithese hebt 

sich der Trierer Deckel von dem Agricius-Sarkophag stark ab und bedeutet 

einen groBen Fortschritt im Sinne des ausgepragten 4. Jahrhunderts.
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VI.

Die Untersuchung hat ergeben, dab der neugefundene Sarkophag aus St. Maxi­

min einer Trierer Werkstatt des 4. Jahr h. zugehort, die noch ganz in 

der alttestamentlichen Symbolschicht des 3. Jahrhunderts und in der christlichen 

Urvorstellung des Guten Hirten wurzelt, daB aber der Typus des Pastor Bonus 

eine Ansetzung in den Bezirk der fruhkonstantinischen Friessarkophage nahe- 

legt. Der neugefundene Sarkophag wird also wahrscheinlich der Bestattung 

des Bischofs Agricius gedient haben. Um seinen Ort in der Geschichte sowohl 

der rheinischen wie der allgemeinen romisch-gallischen Sarko- 

phagplastik nunmehr genau zu bestimmen, werden wir noch folgende 

Arbeit zu leisten haben: I. Einordnung in die Trierer Werkstatt und in die 

Klassifikation der christlichen Sarkophage mit alttestamentlichen Szenen. 

II. Einordnung in die altchristlichen Kompositionen mit zentralem Guten Hirten. 

III. Einordnung in die Geschichte der altchristlichen Friessarkophage des 4. Jahr­

hunderts und IV. Untersuchungen zur Entstehung der beiden Mischklassen der 

Sarkophage mit neutestamentlich-alttestamentlich gemischten Szenen (Rahmung 

und Antithese).

Uberblickt man die nunmehr vorhandenen drei biblischen Steinfragmente in 

Trier (Noah-Sarkophag, Agricius-Sarkophag, Deckel von St. Maximin), so ergibt 

sich ein gemeinsames Merkmal, das auch sonst in der altchristlichen Kunst 

Triers festzustellen ist: das Uberwiegen der alttestamentlichen Motivik. Die 

hier vorkommende Ikonographie findet sich auf dem Paulinus-Sarkophag (Adam 

und Eva), auf der Feuerofenbronze, auf der Abraham-, Susannen- und Adam- 

und Eva-Schale wieder79.

I) Bei genauerem Zusehen fallen bei den drei alttestamentlichen Steinskulpturen 

Triers Zeit- und Geistesunterschiede auf. Der Idee nach wirkt der Agricius- 

Sarkophag am altertumlichsten, sofern er noch die Todes- und Rettungssymbolik 

des 3. Jahrhunderts in Verbindung mit der Urgestalt des Pastor Bonus hat. Auf 

dem Noah-Sarkophag ist eine einszenige Rettungsdarstellung, die arca Noae, 

zum Schiff der Kirche symbolisiert und durch die Girlandenbinder als kirch- 

licher Triumph und Inbegriff des cyprianischen Satzes „extra ecclesiam nulla 

salus"80 charakterisiert. Sofern in der arca Noae von Trier das sacramentum 

ecclesiae ausgedruckt ist, hat die alte Rettungssymbolik ihren existentiellen 

Bezug zugunsten eines dogmatisch kirchlichen eingebuBt. Das Deckelfragment 

endlich druckt in der Antithese der Magieranbetung und der Kaiserkultverwei- 

gerung ein historisches BewuBtsein und ein kirchenpolitisches Bekenntnis aus 

und fuhrt zudem aus dem rein alttestamentlichen Symbolkreis heraus.

Uberblickt man den gesamten, nicht ubermaBig zahlreichen Bestand altchrist- 

licher Sarkophage mit rein a 1ttestamentlicher Ikonographie, so 

lassen sich, wie Tabelle I zeigt, vier Zeitraume alttestamentlicher Sarkophage 

erkennen.

1) Die fruheste Gruppe (280 bis 320) ist bei weitem die zahlreichste und umfaBt 

Apotheosensarkophage mit mittlerem Clipeus, Sarkophage mit Gelandestaf-

79 Taf. VI, Abb. 11, 12; Loeschcke a. O. Abb. 17c, 20, 28; NeuB a. O. Abb. 24,21.

80 Cyprian, ep. 73 an Jubagenus (c. 21, S. 794 f.).
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felung, Fries- und Riefelsarkophage81, die jeweils ein alttestamentliches Ereig- 

nis als Rettungssymbol in der Komposition des gesamten Sarkophags entfalten: 

Daniel, Susanna, Noah, Jonas, Elias, und gelegentlich das eindringliche Haupt- 

ereignis (mit besonderer Vorliebe Jonas) durch andere Exemplare alttestament- 

licher Oranten, die aus der Totenliturgie genommen sind, intensivieren. Im 

Sinne der altchristlichen Katakombenmalerei wird mehr das Ereignis als die 

dargestellte Personlichkeit betont. Ganzlich fehlt auf dieser Stufe der alttesta- 

mentlich symbolischen Sarkophage der Durchzug durchs Rote Meer. Die meisten 

erhaltenen Beispiele sind Jonas-Sarkophage.

2) In der konstantinischen Kunst (320 bis 360) tritt das Interesse am alttesta- 

mentlichen Sarkophag in demselben Mabe zuruck, wie auch der Gute Hirt und 

die Rettungssymbolik reduziert und historische Ereignisse aufgenommen wer- 

den. Es gibt mehr neutestamentliche als alttestamentliche Friessarkophage. Im 

ganzen uberwiegen die Mischklassen, in denen sich alttestamentlich-neutesta- 

mentliche Motive entweder rahmend oder alterierend umschlingen oder anti- 

thetisch verwendet werden. Auf zweizonigen Friessarkophagen in Arles und

81 Unsere Tabelle I zeigt die Vielgestaltigkeit dieser fruhesten Gruppe, der die 

funf Klassen der Jonas-Sarkophage (I, Nr. 1—13), der Trierer Noah-Sarkophag (II, 

Nr. 14) und die Susannensarkophage (III, Nr. 15, 16) zugehoren, wahrend zur mittel- 

konstantinischen Klasse mit alttestamentlichen Szenen nur drei zweizonige Fries­

sarkophage gehoren (in Tabelle I Klasse IV, Nr. 17—19). Gegenuber der zweiten be- 

deutsamen Periode der alttestamentlichen Sarkophagthematik (380—410), in der der 

Durchzug der Israeliten durch das Rote Meer als einziges groves alttestamentliches 

Thema vorkommt (in unserer Tabelle I Klasse V), sind die funf Klassen, die sich aus 

dem Jonasthema entwickeln, die vielgestaltigsten, symbolisch tiefsten, altesten und 

zahlreichsten unter den Klassen der alttestamentlichen Sarkophage. Ihre Geschichte 

verdeutlicht Herkunft und Symbolzusammenhang des Trierer Agricius-Sarkophags. 

Im Rahmen der geriefelten Clipeus-Sarkophage mit dem Thema der Apotheose, das 

in der Spatantike haufig durch das Paar Amor und Psyche dargestellt ist (cf. daruber 

Gerke V. S. im ikonographischen Sachregister S. 403), dient das Jonasthema als das 

biblische Grundthema der altchristlichen Sarkophagplastik der Christianisierung des 

burgerlichen Apotheosenthemas (Tab. I, Nr. 1), wofur symptomatisch ist, daB gelegent­

lich die Apotheose im Clipeus auch im Schema des den Lbwentod fliehenden Daniel 

(Tabelle I, Nr. 3) gegeben sein kann, dab die Jonasszene (meist das Paradies der 

Kurbislaube) unter dem Clipeus vorkommt (Tabelle I, Nr. 2) und dab auf den so ent- 

stehenden alttestamentlichen Apotheosensarkophagen (zu den Beispielen Tabelle I, 

Nr. 1—3 cf. noch einen geriefelten Jonas-Sarkophag im Lateranmuseum W. S. Taf. 

87,6, im Musee Borely zu Marseille Le Blant, Gaule, Pl. XIV, 2, ein Clipeus-Sarkophag- 

fragment mit Kurbislaube in der Cyriacakatakombe W. S. Taf. 193,6 und eines im 

Coemeterium des Hermes W. S. Taf. 260,3) diese schon in der Katakombenmalerei so 

sehr haufige Rettungsszene des Jonas immer den Aufstieg der anima christiana in den 

Himmel in engstem Zusammenhang mit dem Motiv des Guten Hirten zeigt. Aus die- 

sem Zusammenhang sind auch Nr. 8 und 9 in Tabelle I zu erklaren. Ein Riefelsarko- 

phag in Pisa W. S. Taf. 88 zeigt auf der Front den Guten Hirten und rahmt durch 

Jonasdarstellungen an den Schmalseiten die Tat des rettenden Hirten (cf. dazu die 

Schmalseiten des Sarkophags von Le Mas d'Aire). Wie stark dieser Apotheosen- 

charakter der alttestamentlichen Motive auch im 4. Jahrhundert noch nachwirkt, geht 

daraus hervor, daB unter den Clipei der zweizonigen Friessarkophage meist Daniel 

Jonas, der Feuerofen oder das Rote Meer dargestellt werden.

Uber die zweite Klasse der fruhchristlichen Jonas-Sarkophage (Tab. I B, Nr. 4—6), 

die den Ereignischarakter und die Dramatik der drei Szenen in bukolisch-maritimem 

Landschaftszusammenhang gibt, cf. Kap. II meiner V. S., S. 38 ff. In Wechselwirkung 

mit den Hirtensarkophagen mit gestaffelten Szenen (V. S. Kap. III, S. 52 ff.) ent- 

wickelt sich Klasse C der Jonas-Sarkophage (Tab. I C, Nr. 7—9), in der die verkurzte
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Pisa" etwa mehren sich historische Szenen des Alten Testamentes und nehmen 

ofters eine oder zwei Zonen in Anspruch. Jetzt entsteht auch der Durchzug 

durchs Rote Meer83, die Susannengeschichte mit der Steinigung der beiden 

Alten84 und die Erweiterung des Auszuges aus Agypten durch den Wachtelfang85. 

3) Als in theodosianischer Zeit (370 bis 400) die groBen reprasentativen Themata 

in der Sarkophagplastik entstehen, ist auch die Zeit fur die Schbpfung eines 

biblischen historischen Reliefs gekommen: auf romischen und gallischen Sarko- 

phagen wird in kontinuierlichem Stil die Landgewinnung und der Palastina- 

marsch der Israeliten, der Kampf des Moses mit dem Meer, der Hymnensang 

der Miriam, das Ertrinken der agyptischen Armee im Roten Meer und der 

Auszug aus der Nilstadt in groBem Zuge nach Art romischer historischer Reliefs 

gestaltet86. Diese Durchzugssarkophage stehen den sog. Bethesdasarkophagen87 

ebenburtig gegenuber und sind als Symbolik des groBen Siegeszuges des aus- 

erwahlten Volkes Gottes ahnlich aufzufassen wie die Kompositionen der civitas 

dei und des Paradiesberges, zu dem die Miliz Christi nach ihrem Erdensieg heim- 

kehrt88, oder wie die Huldigung der Apostelfursten und der Soldaten Christi 

vor dem unbesiegten Christusbanner im Himmel89.

4) Im 5. Jahrhundert hat die im fruhen 4. Jahrhundert entstandene Abraham- 

Mose-Komposition, die auf zweizonigen Clipeussarkophagen im 4. Jahrhundert 

besonders zur Rahmung der Apotheose benutzt wurde, ein selbstandiges Nach- 

leben. Die beiden Patriarchen Abraham und Mose werden so zu mittelalter- 

lichen Heiligenfiguren, die z. B. auf dem zweizonigen Riefelsarkophag von 

Tarragona90 den einzigen Schmuck bilden. Damit ist der Weg in die mittelalter- 

liche Kunst gewiesen, in der Konige, Patriarchen und Propheten die bekannte 

Rolle spielen.

Wie ist der Trierer Agricius-Sarkophag in diese Geschichte der alttestament- 

lichen Sarkophage einzuordnen? Er gehbrt zweifellos zur altesten Gruppe. 

Innerhalb dieser scheiden fur die nahere Bestimmung aus der Susannen-Sar-

bzw. kontrahierte Jonasdarstellung jeweils nur die eine Halfte der Frontseite belegt 

und in antithetischer Komposition mit Gutem Hirten (Paradies- oder Totenmahlszene) 

steht, und die Klasse der alttestamentlichen Kompositionen mit gestaffelt angeord- 

neten Szenen, in denen neben Jonas auch Daniel, Noah, Elias und Adam und Eva in 

Zusammenhang mit der bukolisch-maritimen Thematik vorkommen (Tab. I D, Nr. 

10—12; cf. V. S. Kap. IV, S. 73 ff). Aus der Tabelle geht endlich hervor, daB der 

Agricius-Sarkophag von Trier als einziger alttestamentlicher Sarkophag die Struktur 

eines zentral komponierten Friessarkophages hat (Tab. I E, Nr. 13).

82 W. S. Taf. 195,4 (Arles); cf. Tabelle I, IV, Nr. 17—19.

83 W. S. Taf. 195,4 (Arles); Tab. I, IV, Nr. 18; W. S. Taf. 157,2 (Campo Santo in 

Pisa); Tab. I, IV, Nr. 17.

84 W. S. Taf. 195,4 (Arles); Tab. I, IV, Nr. 18; cf. auch Nr. 16.

85 W. S. Taf. 157,2 (Campo Santo in Pisa); Tab. I, IV, Nr. 17.

86 Diese in Rom, Italien und Gallien vorkommende Klasse der theodosianischen 

Durchzugs-Sarkophage (in Tabelle I, V, Nr. 20; Beispiele: W. S. Taf. 97,1; 97,4; 209,3; 

210,1; 210,2; 211,1; 211,2; 216,7; 216,8) ist eindeutig auf die Zeit um 400 beschrankt; 

vgl. dazu Riv. arch, crist. XII, 1935 und Gerke, V. S. S. 88, Anm. 2.

87 z. B. W. S. Taf. 230,2 (Die).

88 z. B. W. S. Taf. 149 (S. Sebastiano).

89 z. B. W. S. Taf. 238,7 (S. Sebastiano).

90 W. S. Taf. 36,2; in unserer Tabelle I, Klasse VI, Nr. 21.
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kophag mit Riefeln im Thermenmuseum zu Rom91, der zwar wie der Agricius- 

Sarkophag eine Dreiszenigkeit hat, aber in historischer Gebundenheit im Sinne 

von drei Akten eines Dramas, der Susannen-Sarkophag in S. Felice in Gerona92, 

der mit seiner lebendigen Erzahlung des Lebens der Susanna ein Unicum dar- 

stellt, und auch der Trierer Noah-Sarkophag, der einszenig und ohne Hirten- 

symbolik ist. Die dreiszenigen Jonas-Sarkophage der tetrarchischen Zeit haben 

einige Verwandtschaft, sofern hier das Hirtenthema eine Rolle spielt, ebenso 

wie auch auf dem Sarkophag der Juliane und auf dem Neapeler Loculusver- 

schluB. Wesentlich ist, dab auf diesen Jonas-Sarkophagen, die ich zusammen mit 

dem bukolischen Eliasfragment des Lateranmuseums93 in die groBe Klasse der 

Hirtensarkophage mit gestaffelter und flachenubersaender Kompositionsweise 

eingeordnet habe94, Raum, Gelande und Kontinuitat im dramatischen Sinn eine 

groBe Rolle spielen, wogegen die beiden alttestamentlichen Szenen des Agricius- 

Sarkophages durch ihre Zeitlosigkeit gerade im Rahmen der Frieskomposi- 

tionen ihren Symbolwert offenbaren.

Sehr verwandt mit dem Agricius-Sarkophag ist die hier (Taf. II Abb. 4) ab- 

gebildete Loculusplatte, die aus einem romischen Coemeterium in das Lapi- 

darium des Laterans gekommen ist, wie auch der LoculusverschluB von 

Cyriaca95, der den Guten Hirten in die Mitte zweier entscheidender neutesta- 

mentlicher Symbolszenen stellt. Wichtig fur die Komposition ist die Verbindung 

des Pastor Bonus mit der alttestamentlichen Symbolwelt. So eindringlich findet 

sie sich nur noch auf dem Sarkophag in Velletri, auf dem Sarkophag der Juliane 

im Lateranmuseum und am eindringlichsten wohl auf dem Belgrader Jonas- 

Sarkophag, wo der Gute Hirt am Ufer des Meeres steht und das Ketos das 

Jonasknablein ihm in die Arme zu senden scheint. Aus dieser Ideenwelt der 

gestaffelten Hirten- und Jonas-Sarkophage stammt die Idee fur den Trierer 

Agricius-Sarkophag.

Innerhalb dieser Welt aber bedeutet er ein Novum:

Wahrend der Gute Hirt sonst immer seitlich und uberproportioniert an die Welt 

der alttestamentlichen Motivik herantritt, dieser deutlich ubergeordnet, steht 

er auf dem Agricius-Sarkophag, so wie er auf dem gestaffelten Hirtensarkophag 

der Villa Doria Pamfili inmitten der Paradiesidyllik steht96, inmitten von Schuld, 

Tod und Gebet, um aus dieser dunkeln Mitte des adamitischen Seins heraus- 

zufuhren. Hierin hat er nur einen Bruder: den Friessarkophag von Le Mas 

d'Aire.

Die Dreierkomposition, die auf dem Sarkophag von Le Mas d'Aire schon erwei- 

tert ist, muB andere Wurzeln haben als den Bezirk der alttestamentlichen 

Komposition.

Im Gegensatz zu alien anderen alttestamentlichen Darstellungen beginnt hier 

die Tradition der einzonigen Friessarkophage. Um den Grenzpunkt zu bestim- 

men, mussen wir den Sarkophag des Agricius nunmehr in die Geschichte der 

altchristlichen Komposition mit zentralem Pastor Bonus einordnen.

91 W. S. Taf. 196,2; Tab. I, III, Nr. 16.

92 W. S. Taf. 196,1; Tab. I, III, Nr. 15.

93 W. S. Taf. 190,3; Gerke V. S. Taf. 9,1; Tab. I, I D, Nr. 12.

94 Gerke V. S., S. 86 ff.

95 Taf. II Abb. 3 dieser Arbeit.

96 Gerke V. S. Taf. 3,2.
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II) Die Urzelle, aus der sich alle Kompositionen mit zentralem Guten Hirten, 

auch die des Agricius-Sarkophags, entwickelt haben, ist in buchstablichem 

Sinne die Katakombe, wo schon um 250 in der altesten Gruft an der Via Appia 

an der zentralen und hochsten Stelle des Raumes das eindeutige Ursymbol 

aller christlichen Kunst gemalt war97. Der Kunstler, der um 250 auf 

einem einfachen geriefelten LoculusverschluB einer gewissen Livia Primitiva" 

den sein Schaf heimholenden Hirten zwischen dem Christussymbol des Fisches 

und der Menschenhoffnung des Ankers meiBelte, wird sich kaum daruber klar 

gewesen sein, dab damit der werdenden altchristlichen Plastik fur zwei Gene- 

rationen und daruber hinaus ein eindeutiger Weg gewiesen war.

Schon in der Loculusplatte der Livia Primitiva ist die Idee des Agricius-Sarko­

phags im Keim vorhanden. Sie wurde auf Riefelsarkophagen, die von den aus 

sozial tieferen Schichten stammenden Christen als billige Begrabnismoglichkeit 

vorgezogen wurden, ausgebildet, zunachst von der ersten Generation altchrist- 

licher Kunstler 250 bis 280 in drei Grundformen durchgestaltet:

Erste Gruppe: Christliche Lowensarkophage, die den Guten Hirten zwischen 

Lowen oder Lowenprotomen zeigen (Wanne im Louvre)99.

Zweite Gruppe: Guter Hirt zwischen bilateral gegebenen, die Fackel senken- 

den Todesgenien (Riefelsarkophag im Konservatorenpalast)100.

Dritte Gruppe: Guter Hirt zwischen Philosophen (Riefelsarkophag im Pa­

lazzo Corsini)™.

Alle drei Gruppen zeigen Zentralkomposition nach mehr oder weniger strengem 

bilateralen Schema. Die Weiterentwicklung kompliziert sich, sowohl was die 

Struktur angeht, als auch in der Thematik, sofern namlich das philosophische 

Thema neutrale und christliche, bukolische und streng todessymbolische Mog- 

lichkeiten hat.

Der alteste christliche Friessarkophag mit Baumgliederung, Dreierkomposition 

und dem Thema des Guten Hirten zwischen einer mannlichen und einer weib- 

lichen philosophischen Dreiergruppe ist die beruhmte Wanne von der Via 

Salaria (Tab. II, Nr. 6), die kurz nach 250 entstanden sein durfte. Sie zeigt gegen- 

uber den Sarkophagen mit Lowen und Todesgenien eine der Gallienzeit ent- 

sprechende irenische Paxstimmung ohne die alte Symbolstrenge; das geht nicht 

nur aus der conversatio philosophica der Freundinnen und der Freunde hervor, 

sondern auch daraus, daB an Stelle der Lowen Widder gegeben werden.

Damit bahnt sich in der zweiten Generation eine Richtung an, die den Guten 

Hirten zwischen zwei locker symmetrisch gegebenen, im Typus alterierenden

97 Lucina-Gruft im Callixt-Areal (spatere Decke), Wilpert, Katakombenmalerei, 

Taf. 9; Wirth a. O. Taf. 44.

98 Livia Primitiva, Louvre, W. S. Taf. 76,1 (Tab. II, Nr. 1); 10 solcher einfelderiger 

Riefelsarkophage mit zentralem Guten Hirten sind von mir V. S., S. 341, zusammen- 

gestellt. Sie sind der alteste, primitivste und eindeutigste Ausdruck altchristlichen 

Kunstschaffens. Verwandt sind die Riefelsarkophage mit Gutem Hirten in mittlerer 

Mandorla als einzigem Symbolschmuck (V. S., S. 345, VIII, 1—3); auch im mittleren 

Clipeus kann auf vorkonstantinischen Sarkophagen der Gute Hirt vorkommen (V. S., 

S. 347, E I, 1,2); cf. Anm. 45 ds. Arbeit.

90 W. S. Taf. 66,3; Tab. II, Nr. 2; cf. Anm. 44 dieser Arbeit.

100 W. S. Taf. 76,2; Tab. II, Nr. 3; cf. Gerke V. S., S. 340, Gruppe II und Anm. 45

dieser Arbeit.

101 W. S. Taf. 69,3; Tab. II, Nr. 4; cf. Anm. 43 dieser Arbeit.
/
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Hirten darstellt. Ein fruhes Beispiel ist der Riefelsarkophag in Pisa (270—80)102. 

Aus diesen Vorstellungen entwickelt sich die bukolische christliche Kunst in der 

Zeit der Tetrarchie 280 bis 310, deren Anliegen es war, das Einzelsymbol des 

Guten Hirten zu einer bukolischen Gelandekomposition umzuformen, in der sie 

das christliche Paradies mit aller Idyllik des Campagnalebens ausgestaltete103. 

Indessen entwickelte sich aus den gleichen philosophischen Grundvorstellungen 

seit 270 ein neuer strengerer Symbolsinn, besonders seit die Orans in diesen 

Kreis eingefuhrt wurde. Diese Stufe der kryptochristlichen Kunst lebt von drei 

Symbolfiguren, deren jede das Zentrum einer Komposition bilden kann. Steht 

der Gute Hirt in der Mitte zwischen einem Philosophen und einer betenden 

Frau, wie das z. B. auf einem Riefelsarkophag in der Kathedrale in Salerno um 

300 vorkommt101, so ist damit das streng bilaterale Schema ahnlich wie auf der 

Wanne von der Via Salaria verlassen. Der Philosoph mit einer Sonnenuhr ver- 

tritt nicht nur das mannliche Prinzip, sondern auch das der Verganglichkeit, wozu 

er durch die Orans als Verkorperung des Gebetes um Rettung pradiziert wird. 

Seit der Katakombenmalerei ist die Szene von Adam und Eva das Symbol alles 

menschlichen Seins, das sich von Gott entfernt hat und dem Tod verfallen ist. 

Es entspricht der kryptochristlichen Symbolfigur des Philosophen mit der Son­

nenuhr. Auf Loculusverschlussen kann es nun mit den alttestamentlichen Orans- 

figuren, Daniel, Junglinge im Feuerofen, Noah, eine Kompositionseinheit ein- 

gehen, wobei letztere als Konkretionen oder Exemplare der kryptochristlichen 

Orantengestalt aufzufassen sind105. So wie der Gute Hirt zwischen die Symbol­

figuren der Orans und des Philosophen tritt, so erhalt er nunmehr auch seinen 

Ort im Rahmen der alttestamentlichen Rettungssymbolik. Diesen Schritt voll- 

zieht die tetrarchische Volkskunst allenthalben in Europa um 280 bis 310. Es 

sind zwei Grundmoglichkeiten gegeben; die eine setzt die gestaffelte Gelande­

komposition und eine bukolisch-philosophische alttestamentliche Welt voraus,

102 W. S. Taf. 88,1—3, 5, 7; Tab. II, Nr. 5. Auf den Schmalseiten ist durch Jonas- 

darstellungen die Rettungssphare des Guten Hirten gekennzeichnet ahnlich wie auf 

dem Sarkophag von Le Mas d'Aire. Weitere Beispiele dieses reinen Hirtensarkophags, 

der sich als Typus bis 400 halt, siehe Gerke V. S., S. 341, Gruppe VI. In der theo- 

dosianischen Renaissance entwickelt sich daraus eine letzte, von mir als VII. gezahlte 

Gruppe von Riefelsarkophagen mit mittlerem Guten Hirten, wie er in einem Beispiel 

in S. Sebastiano W. S. Taf. 42,1 (Tab. II, Nr. 16), auf der Ruckseite des Caterviussarko- 

phags W. S. Taf. 72 und auf der Ruckseite des Stadttorsarkophags Borghese W. S. 

Taf. 42,4 vorkommt: hier acclamieren zwei Apostel links und rechts nach Art der 

Stadttor-, Paradiesberg- und Sternkranzkomposition dem Guten Hirten in der Mitte, 

der nun Christus selber ist. In dieser Gestalt tritt in der sakramentalen Kunst des 

ausgehenden 4. Jahrhunderts der Gute Hirt unter seine zwolf Lammer (Lat. 177 W. S. 

Textbd. I Abb. 76; Tab. II, Nr. 15) und inmitten einer Weinstockkomposition (W. S. 

Taf. 117; Tab. II, Nr. 14; vgl. auch die Hirten zwischen den Weinstocken auf dem Sarko­

phag in der Kathedrale von Osimo W. S. Taf. 89,2). Innerhalb dieser letzteren alle- 

gorischen Gruppe von Zentralkompositionen mit Gutem Hirten kommt es dann auch 

vor, dab je ein Lamm in den beiden Eckfeldern als bilaterales Kompositionsschema 

dem mittleren Guten Hirten zugeordnet ist (Lucca, S. Maria forisportam W. S. 

Taf. 265,6; Tab. II, Nr. 17).

103 Cf. Gerke V. S. Taf. 3—6. Hirten und Oranten konnen auf diesen Paradies- 

kompositionen alterieren. Auf dem Sarkophag in der Villa Doria Pamfili zu Rom 

(Taf. 3,2) steht der Gute Hirt im Zentrum.

104 W. S. Taf. 60,4 (Tab. II, Nr. 7); weitere Fragmente W. S. Taf. 61,2 und 57,4.

105 Cf. den LoculusverschluB im Lapidarium des Lateranmuseums, Taf. II Abb. 4 

dieser Arbeit (Tab. I, Nr. 11).
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durch die Klange sowohl des Todes wie des Hirtenparadieses klingen. So tritt 

der Gute, rettende Hirt auf dem Belgrader Jonas-Sarkophag und auf dem 

Sarkophag der Juliane an das Todesmeer des Jonas, auf dem Sarkophag von 

Velletri an die Welt der Orans, des Daniel, des Jonas, des Noah, des Adam und 

der Eva, des Philosophen und des Hirten heran. Die Welt ist idyllisch, friedlich 

und drohend todbringend zugleich, durchzogen aber vom Klang des Gebets. 

In dieser Situation geht der Steinmetz des Agricius-Sarkophags einen stren- 

geren, symboltrachtigeren Weg. Er benutzt das Dreierschema des altesten Fries- 

sarkophags von der Via Salaria, behalt in der Mitte die Gestalt des rettenden 

Hirten bei und setzt an die Stelle der philosophischen Gesellschaft Adam und 

Eva und an die Stelle der Orans und ihrer Freundinnen die drei betenden Man­

ner im Feuerofen. Trotz der Primitivitat der Arbeit kann diese Kompositions- 

schopfung nicht hoch genug bewertet werden. Mit dem Agricius-Sarkophag be- 

ginnt die Geschichte der biblischen Friessarkophage, in deren Anfangsstadium 

uns der neue Fund helles Licht wirft.

III) Vom Agricius-Sarkophag zu dem beruhmten Sarkophag von Le Mas d'Aire 

ist nur ein kleiner Schritt. Da letzterer wegen seines griechischen Charakters 

noch in das spate 3. Jahrhundert zu setzen ist, so ist folgerichtig zu schlieBen, 

daB der Trierer Agricius-Sarkophag eine Komposition vertritt, die schon eine 

Generation vorher aufgetreten sein muB. Gerade darum ist der neue Fund 

von Trier so bedeutsam.

Die Komposition von Le Mas d'Aire (Tab. II, Nr. 12) ist, was die zentrale 

Dreiergruppe mit dem Guten Hirten angeht, eine Variante des Trierer Agricius- 

Sarkophags, dessen Komposition, wie wir bereits sahen, durch den Sarkophag 

von Le Mas d'Aire nach dem Vorbild der sog. Baumsarkophage mit philosophi- 

schem Thema (La Gayolle, S. Maria Antica, Ravenna, Berliner Jonas-Sarkophag) 

zur Funfszenigkeit erweitert ist. Aus diesem Kunstkreis stammt die Taufe, 

und auch das Lazaruswunder ist durch den lateranensischen Jonas-Sarkophag 

schon belegt. Die entscheidende Tat aber des Sarkophags von Le Mas d'Aire 

besteht darin, daB die beiden neutestamentlichen Szenen der Lazaruserweckung 

und der Taufe mit dreifacher Funktion verwendet werden: erstens sie rahmen 

die alttestamentlichen Motive, zweitens sie geben dem Sarkophag als Eckver- 

festigung sein tektonisches Gefuge, drittens sie sind mit dem Guten Hirten in 

der Mitte symbolisch verbunden.

Diese letzte Funktion ist die eigentliche. Die Zusammenhange zwischen Quell 

des Lebens und Auferstehung von den Toten sind, wie wir sahen, schon in der 

altesten Katakombenmalerei vorhanden und auf die rettende Tat des meist 

zenital gegebenen Hirten bezogen. Folgerichtig stellt man deshalb auch auf den 

armseligen Loculusverschlussen armer Christen den Guten Hirten zwischen 

diese entscheidenden Symbole, wie das der VerschluB eines Grabes aus Cyriaca, 

heute im Lateranmuseum, beweist (Taf. II, Abb. 3).

IV) Die Komposition des Sarkophages von Le Mas d'Aire laBt sich also so er- 

klaren, daB hier die alttestamentliche Dreiergruppe von Trier mit der neutesta­

mentlichen Dreiergruppe von Cyriaca konzentrisch verbunden ist, so daB sich 

die neutestamentliche Szenerie rahmend um die alttestamentliche schlingt. Da- 

mit hat der klassische biblische Friessarkophag seine endgultige Form erreicht. 

Wie der Sarkophag von Le Mas d'Aire haben alle biblischen Friessarkophage
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des 4. Jahrhunderts folgende Gemeinsamkeiten: sie sind alttestamentlich-neu- 

testamentlich gemischt; sie haben ein betontes Zentrum und betonte Eckszenen. 

In den Eckzsenen kommt in meist neutestamentlicher Symbolik meist <W 

und TAOS des christlichen Glaubens zum Ausdruck.

Wahrend die Eckszenen des Sarkophags von Le Mas d'Aire, die das Neue gegen- 

uber dem Agricius-Sarkophag darstellen, eine sehr groBe Zukunft haben, ist 

der Kompositionsmittelpunkt des Guten Hirten, den der Sarkophag von Le 

Mas d'Aire mit dem Agricius-Sarkophag teilt, schon im Veralten. Nur einen 

Nachfolger hat er noch in jenem Arleser Friessarkophag, auf dem die Orans mit 

dem Guten Hirten inmitten des Quellwunders Petri und des Kanawunders 

Christi steht106. Von da an steht meist die Orans im Mittelpunkt der biblischen 

Friessarkophage, falls nicht Christus selbst diesen Platz einnimmt.

Auch zu dieser neuen Mittelpunktkomposition ist der Weg nun vollig klar. 

Auf dem Agricius-Sarkophag steht noch der Gute Hirt allein, auf dem Sarko­

phag von Le Mas d'Aire fuhren ihm Mutter und GroBmutter die anima candida 

des Kindes zu, damit er sie heimholt. Auf dem Arleser Friessarkophag107 steht 

die Orans bereits zwischen zwei Olbaumen, also im Paradies. Der Gute Hirt 

selbst hat sie an diesen Ort gestellt. Der neue Fund des Agricius-Sarkophags 

setzt uns also in die Lage, die Entstehung der funfszenigen biblischen Fries­

sarkophage vom Typus Le Mas d'Aire genauer zu begreifen. Es muB nun noch 

eine weitere Linie vom Agricius-Sarkophag zu der Gruppe der altesten christ­

lichen Friessarkophage gezogen werden. Einige Jahre vor dem Trierer Fund 

wurde der schon genannte Florentiner Jairus-Sarkophag am Ufer des Arno 

gefunden. Der Agricius-Sarkophag ist noch eine rein alttestamentliche Kompo- 

sition, die sich im Sarkophag von Le Mas d'Aire nach dem Gesetz der Rahmung 

in eine biblische Mischklasse verwandelt hat. Der Sarkophag von Florenz schafft 

nun eine zweite Klasse der alttestamentlich-neutestamentlich gemischten Kom- 

positionen. Im Mittelpunkt ist an Stelle des Guten Hirten der thronende Chri­

stus gegeben. Aus dem Zyklus der drei hebraischen Manner wahlte der Kunstler 

statt des Feuerofens die Kaiserkultverweigerung aus und stellte ihr die neu- 

testamentliche Szene von der Erweckung von Jairi Tochterlein gegenuber. Da­

mit ist eine zweite Gruppe der biblischen Mischklasse, namlich die der alt- 

testamentlich-neutestamentlichen Sarkophage mit antithetischer Thematik ge­

geben. Beide Klassen haben im 4. Jahrhundert eine langere Entwicklung durch- 

gemacht, und zwar sowohl in Saulen- wie auch in Riefel- und Friesstruktur, 

die auf Tabelle III dargestellt ist. Der Friessarkophag von Toledo108, der Kinder- 

sarkophag von S. Lorenzo109 und ein leider fragmentierter lateranensischer 

Saulensarkophag110 folgen der Kompositionsweise des Sarkophags von Le Mas 

d'Aire und vertreten also das Rahmungsprinzip. In der zweiten Halfte des 

4. Jahrhunderts wird das Rahmungsprinzip von Le Mas d'Aire sozusagen um- 

gekehrt. Auf dem Saulensarkophag von Aix111, einem Friessarkophag von S. Se­

bastiano112 und zwei Arleser Riefelsarkophagen113 werden neutestamentliche 

Szenen von alttestamentlichen gerahmt, wobei besonders gern die alte Abraham-

106 Le Blant, Arles, Pl. XI, 2; W. S. Taf. 61,3 (Tab. II, Nr. 13); leider ist der 

Sarkophag nur ein Fragment. Die ubrigen Szenen konnen nicht mehr festgestellt

werden. 107 W. S. Taf. 61,3; Le Blant, Arles, Pl. XI, 2 (Tab. II, Nr. 13).

108 W. S. Taf. 219,2. 109 W. S. Taf. 179,2; Tab. III, Nr. 3.

110 W. S. Taf. 195,2; Tab. III, Nr. 5.
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Mose-Komposition benutzt wird. Es ist interessant zu beobachten, daB diese 

Entwicklung, die ihren Anfang bei der Klasse der rein alttestamentlichen Sarko- 

phage nahm (Agricius-Sarkophag), auch wieder im rein alttestamentlichen 

Sarkophag des 5. Jahrhunderts endet (Mose-Abraham-Sarkophag von Tarra­

gona). Auch von der antithetischen Kompositionsweise des Arleser und Floren- 

tiner Friessarkophages nimmt eine groBe biblische Mischklasse ihren Ausgangs- 

punkt, die in scharfer Gegenuberstellung von Altem und Neuem Testament sich 

in Riefel-, Fries-, zweizonige Clipeussarkophage und Baumsarkophage glie- 

dert114. Unter der Einwirkung dieses Kompositionsgesetzes entstehen denn auch 

die Sarkophagdeckelkompositionen, unter denen wir zwei Gruppen unterschei- 

den: erstens die fruhere Gruppe mit Magier-Jonas-Darstellung und zweitens 

die spatere Gruppe mit den Magiern und den drei Junglingen vor Nebukad- 

nezar. Als ein fruheres Exemplar der letzteren Gruppe stellte sich uns der aus 

Trier stammende, heute verschollene Luxemburger Sarkophagdeckel dar.

Trier bescherte uns also bisher einen alttestamentlichen Sarkophag des volks- 

tumlichen Stils, einen alttestamentlichen Friessarkophag und einen biblischen 

Sarkophagdeckel mit antithetischer Kompositionsweise.

111 W. S. Taf. 205; Le Blant, Gaule, Pl. LII, 1; Tab. III, Nr. 8. 112 W. S. Taf.

186,1: Tab. III, Nr. 6. 113 Le Blant, Arles. Pl. XVIII, 1, Pl. XXI; Tab. III, Nr. 9,10.

114 In Tabelle IV lege ich aus meinen Untersuchungen uber die fruhchristlichen 

Riefel-, Fries- und Saulensarkophage, die ich nach dem Muster meiner vorkonstan- 

tinischen Sarkophage in einem vollstandigen Corpus sammelte, aber wegen der Un- 

gunst der Zeiten noch nicht zum Druck bringen konnte, eine Ubersicht uber die 

Kompositionsweisen vor, die aus dem oben besprochenen alt-neutestamentlichen 

Antithesenprinzip hervorgegangen sind. Ausgangspunkt sind die beiden um 300 schon 

vollendeten Typen des Sarkophags mit rein alttestamentlichen Szenen (Tab. IV, I, 1) 

und des Sarkophags mit rein neutestamentlichen Szenen (Tabelle IV, I, 2). In der 

2. Klasse (Tab. IV, II, Nr. 3—10) sind geschlossene alttestamentliche Motivgruppen 

ebenso geschlossenen neutestamentlichen scharf gegenubergestellt. Dabei werden von 

der Mitte her beide Gruppen nach links auf die linke bzw. auf die rechte Seite einheit- 

lich verteilt; gelegentlich kann auch jede Seite in sich antithetisch (AT zu NT) ge- 

gliedert sein. so daft eine alterierende Kompositionsweise entsteht (Tab. IV, II, Nr. 10). 

In einer 3. Klasse ist das Gesetz der Rahmung (cf. Tabelle III) und das der Antithese 

in einer Sarkophagkomposition kombiniert (Tab. IV, III. Nr. 11—12). Im fortgeschrit- 

tenen 4. Jahrhundert herrscht eine Klasse vor, in der die neutestamentlichen Szenen 

bei weitem uberwiegen und nur hier und da noch eine einzelne alttestamentliche 

Symbolszene innerhalb des neutestamentlichen Motivschatzes vorkommt (Tab. IV, IV, 

Nr. 13—19), und zwar so, daB diese alttestamentliche Einzelszene gelegentlich in den 

neutestamentlichen Motivschatz eingesprengt sein kann (Nr. 19), meist aber so, daB 

die alttestamentliche Szene einen EckabschluB bildet (Nr. 13—18). In letzterem Fall ist 

besonders die Abrahamszene beliebt, die dann gem einer Petrusszene gegenuber­

gestellt wird (Nr. 13—15). Man fast diese Klasse am besten unter dem Begriff Abra- 

ham-Petrus-Sarkophage zusammen. Eine vollige Durchmischung der neu- und alt­

testamentlichen Motivik erfolgt dann auf den zweizonigen Friessarkophagen. Die Be- 

handlung dieses Problems behalte ich einer besonderen Bearbeitung vor. Hier sei nur 

darauf hingewiesen, daB sich in der Klasse der zweizonigen Clipeus-Sarkophage, be­

sonders in Arles und Oberitalien, umgekehrt wie in der vorgenannten Klasse, die 

alttestamentliche Motivik durchsetzt, zusammenhangend mit einer weitgehenden Epi- 

sierung, so daB hier von alttestamentlichen Sarkophagen mit rudimentar eingespreng- 

ter neutestamentlicher Einzelszene gesprochen werden muB (Tab. IV, V, Nr. 20—21); 

cf. zu diesen beiden Beispielen auch noch den zweizonigen Sarkophag im Campo Santo 

zu Pisa (Tab. III, II, Nr. 4), auf dem in der oberen Zone ein alttestamentlicher Fries­

sarkophag mit Rotem Meer gegeben ist, wahrend in der unteren Zone neutestament- 

liche Szenen die alttestamentliche symbolische Dreiergruppe rahmen.
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VIL

So gering auch das ikonographische Material in Trier z. Z. noch ist, so erlaubt 

doch der neue Fund bereits eine historische Schichtung des ikono- 

graphischen Materials im Rhein-Mose1 - Gebiet, wobei sich zeigt, dab 

die Entwicklung der mediterranen parallel geht.

1. Im 3. Jahrhundert scheint auch im Rheinland die allgemeine philosophische 

und kryptochristliche Ikonographie vorgeherrscht zu haben.

2. Der Trierer Noah-Sarkophag beweist, daB in der Zeit der Tetrarchie das alt- 

testamentliche Thema unter der Idee der Kirche, des Sieges und des Lebens 

bevorzugt wurde.

3. Die Zentralgestalt der vorkonstantinischen Kunst scheint bis in die konstan- 

tinische Zeit hinein der Gute Hirt gewesen zu sein.

4. Den Durchbruch zur neutestamentlichen Ikonographie und zugleich das 

System der neutestamentlich-alttestamentlichen Antithese beweist fur Trier 

der Luxemburger Deckel aus St. Maximin.

5. Die voll ausgebildete Antithese dieser Art ist in dem fragmentierten Bronze- 

beschlag des Paulinus-Sarkophags enthalten, wo im Gegensatz zum Agricius- 

Sarkophag der Sundenfall statt einem Rettungsgebet nunmehr der Auferwek- 

kung des Lazarus gegenubergestellt wird, so dab die Antithese Neues Testament 

— Altes Testament bereits die mittelalterliche Form VerheiBung und Erful- 

lung annimmt.

6. Im fortgeschrittenen 4. Jahrhundert ist die Trierer Kunst genau wie die 

Pannoniens, des Schwarzmeergebietes, Konstantinopels und Roms von der 

Corona Vitae und dem Monogramm Christi beherrscht. Die Beschlage, Lampen 

und Glaser dieser Art, die bisher gefunden wurden, legen die Vermutung nahe, 

daB ab 350 sowohl das Passionsthema wie das Petrus-Paulus-Thema in Trier 

bekannt war. Diese Ideen spiegeln sich in den lateinischen und griechischen 

Grabinschriften, auf denen Lorbeerkranz, Christusmonogramm, Kantharos des 

lebendigen Wassers, Olzweig oder sonstige Triumphsymbole den Mittelpunkt 

heraldischer Tierallegorien bilden: Lammer, Tauben, Pfauen. Diese Abbrevia- 

turen der Lammer- und Taubenallegorien setzen Figuralkompositionen mit den 

Apostelfursten Petrus und Paulus voraus115.

7. In der dstlichen Ikonographie steht, wie die Schale von Podgoritza beweist, 

das Opfer Abrahams im Zentrum der alttestamentlichen Todes- und Rettungs- 

symbolik, und zwar ist dieses Sacrificium, das im 4. Jahrhundert auf romischen 

Friessarkophagen zunachst zusammen mit dem Gesetzesempfang des Moses die 

neue Aera Christi™ und dann immer eindeutiger den Opfertod auf Golgotha

115 Cf. Beschlage des Paulinussarkophags: Loeschcke a. O. Abb. 17 a u. b; Lampen: 

Loeschcke a. O. Abb. 25; cf. auch Loeschcke a. O. Abb. 26; Grabinschriften: Hettner, Die 

rom. Steindenkmaler des Provinzialmuseums zu Trier, 1893; ders., Illustr. Fuhrer 

durch das Provinzialmuseum in Trier, 1903; Inschriften mit Christusmonogramm: 

Keune, Religion in den Mosellanden, in Pastor Bonus 45, 1934, S. 371; Loeschcke a. O. 

S. 122 ff., Abb. 34—50.

116 z. B. W. S. Taf. 218,2 (Lat. 189). 5
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symbolisiert117, die eigentliche Zentralszene, in der die Eucharistie-Idee zum 

Ausdruck kommt. (Vgl. die Trierer Glasschale mit Abrahamsopfer118).

Fur die Grundlegung einer Geschichte dera1tchrist1ichen Kunst 

im Rheinland ergeben sich danach folgende Grundsatze:

1. Eine Geschichte der altchristlichen Kunst im Rheinland muB ihren Aus- 

gangspunkt in Trier nehmen, da sich in dieser abendlandischen Metro­

pole, in der sich das Christentum schnell verbreitet hat, die bisher groBte Zahl 

an Denkmalern findet.

2. Die eigentlich schopferische Generation in der Geschichte der altchristlichen 

Kunst in Trier scheint die tetrarchische gewesen zu sein (280 bis 310), also die- 

jenige, die auch in anderen Provinzen, vor allem aber in Rom selbst, den ent- 

scheidenden Durchbruch von der kryptochristlichen zur eigentlich biblischen 

Kunst vollzogen hat. Diese Zeit ist in Trier in der Plastik durch den Noah- 

Sarkophag und in der Baukunst sowie der Wandmalerei durch das Palatium 

unter dem altesten Dom heute faBbar.

3. Eine weitere Aufgabe wird es sein, die eigentlich konstantinische Generation 

und die Entwicklung bis zum Dom des Gratian scharfer zu fassen.

4. Gegenuber der romischen Kunst weist die altchristliche Kunst im Trierer 

Raum enge Verbindung mit der gallischen Kunst auf. Nicht nur 

in der Steinskulptur, sondern vor allem in der fruhchristlichen Bronzeindustrie 

sind diese zum Teil keltischen Eigenheiten der fruhchristlichen Kunst dieses 

Gebietes festzustellen.

5. Wenn auch deutlich, besonders beim Luxemburger Deckelfragment, die Be- 

ziehungen zur fruhchristlichen Reichskunst Roms in die Augen 

fallen, so sind doch in der Fruhgeschichte der christlichen Kunst im Trierer 

Raum wesentliche ostliche Einflusse ebenso klar abzulesen: Griechische 

Inschriften und Monogrammformen, syrische Arkadenform der Lazarus-Aedi- 

cula auf dem Beschlag des Paulinus-Sarkophags, syrische Formen und Orna- 

mente von Bleisarkophagen, griechische Reliefauffassung (mit viel freiem 

Grund), tetrarchische Monumental- und Kassettenmalerei im Sinne des Galerius- 

palastes in Saloniki, zentraler KirchengrundriB in griechischer Art. Diese dst- 

liche Beeinflussung, die sich in Trier aus der politischen Lage und der inter- 

nationalen Bedeutung ergibt, hat die fruhchristliche Kunst in Trier gemeinsam 

mit der provencalischen. Doch scheint die direkte ostliche Beeinflussung starker 

zu sein als die indirekte von den provencalischen und gallischen Werkstatten her. 

So beginnt Trier als ein wichtiges Zentrum der fruhchristlichen 

Kunst in das geschichtliche BewuBtsein unserer Gegenwart zu treten. Die 

Forschung steht hier in den allerersten Anfangen. Grabungen im Bereich von 

St. Paulin, St. Matthias und Maximin versprechen groBen Erfolg. Es scheint nun 

festzustehen, dab Trier eine bluhende Sarkophagwerkstatt in fruhchristlicher 

Zeit besessen hat. Nimmt man die fruhkonstantinischen Leistungen in der Archi- 

tektur und vor allem die tetrarchische Leistung in der Trierer Monumental- 

malerei, die nach den heutigen Funden an erster Stelle neben Rom und Saloniki 

steht, hinzu, so ergibt sich schon heute ein reichhaltiges Bild fruhchristlichen

117 Z. B. Lat. 174; Gerke, Passionssarkophage, Abb. 16.

118 Loeschcke a. O. Abb. 28.
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Kulturlebens in dieser Stadt. Wenn weitere Grabungen die gewonnenen Ergeb- 

nisse bestatigen, so wird sich zeigen, dab die fuhrende Rolle, die das Rhein­

land in der europaischen Kunst des fruhen und hohen Mittelalters 

gespielt hat, auf die fruhchristliche Zeit zuruckgeht. Das 4. Jahrhundert ist die 

erste Hochblute rheinischer Architektur, Monumentalmalerei und Plastik ge- 

wesen. Die totale Umgestaltung des Stadtplanes von Trier in altchristlicher 

Zeit, besonders unter Gratian, die groBe Bautatigkeit profaner und kirchlicher 

Art in der 2. Halfte des 4. Jahrhunderts im Moselland und die Zufallsfunde 

altchristlicher Steinplastik im Trierer Raum sind Zeugnis genug dafur, daB 

eine systematische Ausgrabung des altchristlichen Trier

zu groBen Ergebnissen fuhren durfte. •

Der allernachsten Aufgaben sind mehr als genug: die Grabungen auf dem 

Domplatz sind noch nicht genugend publiziert, das Corpus der christlichen 

Inschriften steht noch aus, die Grabungen der altchristlichen Friedhofe sind 

noch gar nicht in Angriff genommen. Die Ausgrabung des altchristlichen Trier 

ist keine esoterische Angelegenheit der Archaologie mehr, sondern ein Haupt - 

anliegen der deutschen Kunstwissenschaft, denn hier liegen 

nicht nur die Wurzeln der rheinischen Kunst, sondern des europaischen Mittel­

alters. Hier eroffnet sich ein Neuland der Kunstgeschichte, zu dessen Erforschung 

sich Kunsthistoriker, Theologen und Archaologen gemeinsam ans Werk 

machen mussen.
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Tabelle I Die fruhchristlichen Sarkophage mit rein alttestamentlicher Thematik
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Tabelle II

Der Gute Hirt als Mittelpunkt fruhchristlicher Sarkophagkompositionen

Geriefalher loculusverschluss 

d. Livid Primihiva- Paris Louvre UbT

Guter Hr
BlllllllllliiilX

-y

1 c.250 ^^^MMM
Lowenwanne, Paris, 

Louvre, WEST, 66,32 c.250
Lowe Guher Hirt Lowe

Guter HirtRiefalsarkophag Rom
Konservatoreupalat, 13.S.T.76.2

Todes- 

genus
3 c.270 SS955S55SS

Todas- 

genius

RiefelsarKophag Rom

Pal.Corsini W S.T. 693

Philo- 

soph
Guter MirSSSS5S5SSS 7l(llllXillii

Philo- 

soph175-300
HITERiefelsarkophag, Pifa, 

Campo Sumo 005.T.884-3,5,7
Outer Hurt Hurt

270-280 $9955999999
Philosophenwamme vond Via

Salaria, Rom.La-Mus, Gerke VS514

Widder sitzender Philosoph Guber Hirt sitzende Frau mdb Widder 
th. 2 Freunclen Freundm u. Orans

4
c.250ILL

Guter Ire Philo- 

soph

Draifeldriger Riefelsarkophag

Salerno Kattedrale, W.S.T. 60,4 c.300
Orans

95955999999

Ecclesia auf Poshamenl- Guter Hirt Paidagogos auf Postament 
v.Arkade n.vielen kinder unker Giebel v. Arkade m.vielen Kinderm

Draikabernakelsarkophag aus 

Salona Spalato MuseumUCS.T,313 c. 315
Campagoaidyll in 3 Zonan(Sanke Guter Hr Dresfach gellaffelly Cmmpagpasienen 

u. Zieden SIrohhulfe dofftall thrhen) mruhend.u.atbelh,Bauemu Fuhnek

Paracliessarkophaa,Rom, Villa 

Dong Pamhili Gerke V.S. 2,3 c. 300/

Drei Junghnge im 

Feuerofen

Agraussarkophaa. Trier 

landesmuseum, TI.

Adam und Eva 

(Sundenfall)

Guter Hr40 
0 c. 320

Guter Hr Auferweckung des 

Lazqius

14 Loculusversdola.d.Coemebarium 

dCyriaca Rom,lgp.lah•

Quellwunder
c. 320

Fressarkophaa in Le Mas 

d’Aire,|2 Daniel Guler hr muro- Adamu. Eva 

Duke, Muter u.Kind

Taufe, 

ChrilC300 Lazarus- 

erwecka.

Fressarkophag-Fraf Arles, 

Mus.lap. UEST 61,3

40
12

l Quellwunder Guter Hirt Kanawundar

mir Orans€.320 4

Weinlele Tarkophaa . Rom, 
Lareranmuseum.W3.T-417,4

Guter Mir Wainlese und Outer Hirt 1 Weinlala und Gubar hr 

a. Poshamenh molkevderPuho a Postamon Traubankelterung a Poskam.14V €360

Zwol klammersarkophaa Rom, 
Lah-Mus, Nr. 177, U.S. TexF6.T,Abb.76

Guhartfirt Petrus u.5 Apoltel Guter HIF Paulus u. 5 Apoltel Gubar Mir 

incaritale 6Apolellammer 6 Apostellammer in hortahong15 c. 400
Gerietelber Acclamahoussarkophag 

Rom,S. Sebalkano U.S.T. 42,1
Guter HirApostei

c.400 9995959 XlIXlIIlIll
Aposhel

Riefelsarkophag, Lucca, Maria 

forisportam, WEST, 265,6 C.TUU
Petrus- 

lamm

Guter HT
SSS5SS9S9ISS RIllIIllIl Paulus- 

Lamm

I. Guter Hirt im Zentrum als einzige Darstellung

II. Guter Hirt von bilateral gegebenen, allgemein religiosen Symbolfiguren gerahmt

III. Guter Hirt inmitten antithetisch komponierter kryptochristlicher Symbole

IV. Guter Hirt als Mittelpunkt biblischer Symbolszenen

V. Guter Hirt als Mittelpunkt reprasentativer Allegorik



Tabelle III

Das Rahmenprinzip in der alttestamentlich-neutestamentlichen Mischklasse 
fruhchristlicher Sarkophage
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Tabelle IV

Das antithetische Kompositionsprinzip in der alttestamentlich-neutestament- 

lichen Mischklasse fruhchristlicher Sarkophage
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Abb. 9. Friessarkophag mit biblischen Szenen. Le Mas d’Aire, Krypta der Kirche

Abb. 7. Jonas-Sarkophag. Belgrad, Prinz-Paul-Museum, Garten
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Tafel VI

Abb. 11. Bronzebeschlag: Die drei Manner im Feuerofen 

Fundort: Trier. Trier, Landesmuseum

Abb. 12. Stuck vom Silberbeschlag des Paulinus-Sarkophags 

Trier, Landesmuseum

Abb. 13. Sarkophag mit der Darstellung der Arche Noae 

Fundort: Trier, St. Matthias. Trier, Landesmuseum


