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Werke eines der grofiten Meister des fpdten Tittelalters. 
Nikolaus Gerhaert. Stopfer der prachtvollen Rreuzgangs-adonna ini Trierer Dom und 

der von Kardinal Eusa gestifteten Kanzel der Pfarrkirche zu St. Wendel.

Von Dr. 6. Kentenich, Trier.

(Mit 3 Abbildungen.)

Abb. 1. Die Kanzel in der Pfarrkirche zu St. Wendel.

Wie so manche Wallfahrtskiwche dank des Opfersinnes der vielen, die bei ihrem 

Heiligen Hilfe suchten, sich in ihrer aufyeren Erscheinung uber die meisten Kirchen der 

Umgegend heraushebt, so auch die Kirche des hl. Wendelinus in St. Mendel. Grosz 

und machtvoll steht dieses Werk der Spatgotik da, so dasz man die Kirche nicht mit 

Unrecht Wendelsdom nennt, und auch ihr Inneres birgt manches beachtenswerte Kunst-
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werk, das Frommer Sinn gestistet 

hat, wohl das erlesenste darunter 

die von Kardinal Nikolaus von 

Cues, der damals Pfarrherr der 

Kirche war, geschenkte Kanzel 

(Abb. 1). Sie ist aus dem grauen 

Sandstein der Nachbarschaft St. 

Wendels gebildet, und so spricht fie 

der verdiente Geschichtschreiber St. 

Wendels- als „heimische Arbeit" an. 

In Wirhlichheit ist die Kanzel das 

Werk eines der grofiten Meister 

des fpdten Mittelalters, der St. 

Wendel nur flichtig berii^rt hat.

Das wird uns klar, wenn wir 

aus dem Innern des Trierer Domes 

in den Kreuzgang hinabsteigen. 

Gleich rechter Hand sieht dann von 

der Wand auf uns eine Madonna 

herab, die eine der f^onften unter 

den vielen Madonnen ist, welche die 

alte Stadt Trier beherbergt (Abb.2)2. 

Das Glanzstic der Arbeit ist has 

wundervolle vertrauliche Nebenein- 

ander von Mutter und Kinds, wie 

es uns vorher in der deutschen 

Kunst kaum begegnet. Diese Lebens- 

ndl)e, der frische Realismus, wel- 

cher der Komposition aufgeprdgt ist, 

der Gewandstil, der den „echigen 

Stil" der gemalten Steinfiguren 

des Genter Altars der Cebriiber 

von Eych fortsetzt und durch die 

Kontrastierung von kraftig heraus- 

geholten Faltenstreifen mit gro= 

szeren ruhigen Flichen stark male- 

risch wirht, wahrend der Aufbau 

rationalistisc klar und fest um- 

rissen ift, erinnert an die Kunst des 

Nikolaus Gerhaert, der jetzt 

als der Bahnbrecher einer neuen 

Zeit in der Geschichte der deutschen 

Bildhauerkunst anerkannt ist*. Wir 

hennen heute eine grofyere Zahl 

1Max Miller, Die Geschichte 

der Stadt St. Wendel, St. Wendel 
1927, Seite 651.

2Deuser, W., Madonnen in 
Trier (Festschrift zum 6. internationalen 
Marianischen Kongresz in Trier 1912, 
Seite 19, Nr. 35).

3Demmler, Th., Beitrage zur 
Kenntnis des Bildhauers Nikolaus
Gerhaert von Leyden (Sonderdruch a. 

d. Jahrbuch der preuszischen Kunstsammlungen 1921, Heft 1), Seite 22 ff.
4Dehio,G., Geschichte der deutschen Kunst, Band II, 4. Auflage, Berlin 1930, Seite 222 ff., 

249, 268 ff., 269.

Abb. 2. Madonna im Kreuzgang des Domes zu Trier.
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von Schipfungen dieser groszen Kinstlerpersonlichheit, von ihrem Leben wissen wir 

wie von so manchem Groszen des Mittelalters wenig. Zuerst taucht Gerhaert, und 

zwar 1462, in Trier auf, und schafft hier das im Diozesanmuseum aufbewahrte 

auszerordentlich wirkungsvolle Grabdenkmal des Trierer Kurfirsten Jakob von Sierch 

(t 1456)6. Auc hier eine Lebensnihe, die uns fast vergessen laszt, dasz das Denkmal 

einem Toten gilt. Dann finden wir Gerhaert in Straszburg (1463), 1466 arbeitet er in 

Konstanz, 1467 entsteht in Baden-Baden ein Kruzifixus, der als Vovbild Furers ange- 

sprochen worden ist, 1469 finden wir Gerhaert in Passau, 1472 in Wiener Neustadt, 

wo er uber der Schopfung des Grabdenkmals Kaiser Friedrichs III. um 1473 ge- 

storben ist.
Seit Jahren ist die enge Verwandtschaft unserer Kreuzgangsmadonna mit dem 

durch Kinstlerinschrift als Werk Gerhaerts bezeugten Grabdenkmal Jakobs von Sierch 

erkannt und anerkannt; fast allgemein wird diesem heute unsere Madonna zuge- 

schrieben. So zuletzt durch Nikolaus Irsch in seinem neuen, groszen Werk uber 

den Trierer Dom7. Er nennt fie nac dem durch das an der die Madonna tragenden 

Konsole angebrachte Wappen als Auftraggeber bezeugten Trierer Domkanonikus 

Edmund von Malberg (f 1478) „Madonna Malberg" und bezeichnet fie als eine 

unmittelbare Vorbereitung zum Sierchdenkmal, das, mie gefagt, 1462 ent- 
standen ift, fo dasz wir die Madonna Malberg vielleicht in dasselbe Jahr setzen durfen. 

Sonst weist der Tenkmalerbeftanb Triers aus jener Zeit anscheinend kein Werk 

Gerhaerts auf. iiber ben Versuch von H ans Lickgers, die Jriityeit Gerhaerts durch 

Zuweisung weiterer Trierer Plastiken an ihn aufzuhellen, urteilt Wertheimer: 

„Dieser Versuch musz als gescheitert gelten, benn weder das Epitaph der Elisabeth von 

Gorlifo (Dreifaltigheitshirche) noch die heiligen brei Konige in St. Matthias zu Trier 

konnen ben Anspruc erheben, ernstlich in die Diskussion einbezogen zu werden." 

Wohl aber gehort Nikolaus

Gerhaert ein Werk in der wei- 

teren Umgebung Triers, die 

vom Kardinal Cusa geftiftete 

Kanzel der Pfarrhirche zu St. 

Wendel.

Dafir spricht nicht nur die 

unmittelbar einleuchtende Stil- 

verwandtschaft, eine ganze An- 

zahl von Detailbeobachtungen 

erhebt es zur Gewiszheit. In der

5 Samtlich abgebildet bei Otto 

Wertheimer, Nicolaus Ger- 

haert, Berlin 1929.

• B ack, 8., Ein nichtbeachtetes 
Werk des Nicolaus Gerhaert von 

Leyden (Sonderdruck aus dem 

^iin^ener Jahrbuch der bildenden 

Kunst 1913, Seite 200 ff.)
7 Irsch, N., Der Trierer Dom 

(Die ^unftbenkmaler der Rhein- 
provinz Bd. XIII, 1, Dusseldorf 1931, 
Seite 292. Dort sehr fckone Teil-Ab- 

bildung der Madonna S. 293). Das 

Gesamtbild 191a (G. 291) wird hier 

mit dankenswerter Genehmigung 

des Verlages L. Schwann wieder-

.if

11

holt, ebenso Abb.3 = Irsch
Abb. 193 G. 295.

8 Zur gotischen Plastik in Trier 
(Wallraf-Richartz-Jahrbuch Bd. V), 

Seite 27 ff. Abb. 3. Totenleuchte im Kreuzgang des Domes zu Trier
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illdhe der Madonna Malberg im Domkreuzgang zu Trier steht eine Totenleuchte

(Abb. 3). Trotz ihrer Grosze fie ist 4,10 m hoch haftet ihr infolge der ges chickten

Behandlung des Aufbaues und des reichen, feinen Fialenwerhes etwas Zierliches an. 

Im Baldachin stehen die Figuren der Hl. Paulus, Maria, Petrus und Helena. Sie 

ruht auf einer gedrehten Saule, die ihrerseits auf spatgotischem Sockel steht. Das 

Werk hat neben der Madonna in der Wertf^dtyung zurickstehen miiffen. Demmler 

spricht von einer „Devotionslaterne" und nennt diese „eine gute Durchschnitts- 

arbeit", Wertheimer erwdhnt die Totenleuchte uberhaupt nicht, und Irsch 

beschreibt fie wohl, weist fie aber keinem beftimmten Meister zu. Und dennoch zeigt 

uns gerade Irsch den richtigen Weg. Ist die Leuchte auch aus anderem Stein ge- 

arbeitet wie die Madonna, so zeigt fie doch dasselbe Wappen, und dadurch 

denselben Stifter wie jene". Beide gehiren zusammen, gehoren zu derselben 

Stiftung, welche der Domherr von Malberg fur fein Grab, das er in der Nahe 

der Madonna fand, errichtet hat. fatten wir die Stiftungsurkunde, dann wiirden 

wir in ihr zweifellos einen Satz bezw. eine Anordnung uber das Brennen von Lich- 

tern an beftimmten Tagen zu Ehren der Mutter Gottes finden. (Es lohnte sich wohl 

nachzuforschen, ob die Stiftungsurkunde nicht irgendwo erhalten ift.) So bilden Ma- 

donna und Leuchte Glieder einer und derselben Komposition und rufen 

deshalb geradezu nach einem Meister. Jst Gerhaert der Meister der Madonna, fo 

ift auch die Leuchte fein Werk, wenn nicht von seiner Hand gemeiszelt, fo doch von 

dieser entworfen. Deuser hat recht, wenn er Madonna und Windleuchter „leicht 

als aus derselben Kinstlerhand hervorgegangen" erkennt10.

So werden wir auch fur Gerhaerts Werk mehr, als es bisher geschehen ift, auf 
mehr kunstgewerbliche Arbeiten achten missen. Tun wir das, dann ent^iillt uns ein 

Vergleich fofort die Kanzel im St. Wendeler Dom als Werk Gerhaerts. Wie die 

Totenleuchte ruht die Kanzel auf einer gedrehten, im Sockel die Formen der Spat- 

gotik zeigenden Saule". Die Felder des Kanzelgehduses find durch Fialen voneinander 

getrennt. In den Feldern, deren eines die Inschrifttafel „Anno domini 1462", ein 

anderes den Hut des Kardinals Cufa und darunter fein bekanntes Wappen, den Krebs, 

zeigt, sehen wir, von krabbenbesetzten Wimpergen umrahmt, Wappen haltende Engel. 

Es find die Wappen des Trierer Erzstifts (rotes Kreuz in silbernem Felde) und das 

Wappen des regierenden Trierer ^urfurften Johann von Baden (1456—1503). Schild- 

trager find bei Gerhaert ein beliebtes DeRorationsmotiv12. Einen Engel als Schildtrager 

zeigt auch die Konsole, auf welcher die Madonna Malberg steht, und hier wie bei der 

Kanzel sind die Fligel der Engel fo gebildet, dasz oberflachliche Betrachtung fie bei 

der Madonna Malberg als pickende Vigel angesprochen hat’s. Wenn uns das alles noch 
nicht uber^eugen will, dann betrachten wir die foande, welche die Schilde an der Kanzel 

halten, betrachten die fest zugreifenden, faft iiberlebensgrofi erscheinenden Daumen. 

Dieser Daumen ift die Signatur, die faft alien Werken Gerhaerts aufgeprdgt ift. 

Wertheimer spricht von dem „bei Gerhaert bekannten Langen 

Daumen"1a.

So spricht alles fur die Urheberschaft des Nikolaus Gerhaert. Und es sprechen da- 

fur auch dufiere Umstande. Die Kanzel ift laut Inschrift 1462 entstanden. Damals 

weilte Gerhaert, wie wir sahen, in Trier. Im Jahre darauf (1463) finden wir ihn in 

Straszburg. Der Weg dorthin fuhrt uber St. Wendel. Wenn nicht alles 

tauscht, ift damit auch die viel erorterte Frage nach Gerhaerts Heimat geblart. Wohl

9 Das hat H. Milz gezeigt in seiner auch hunstgeschichtlich auszerordentlich wertvollen Arbeit 
„Ahnenproben auf Trierer DenhmdIern" in Trierische Heimat V (1929) S. 102.

10 Trier und seine Sehenswirdigkeiten, 5. Aufl. Trier, Linz, 1905, Seite 22.

11 Eine Abbildung der ganzen Kanzel geben Walter Zimmermann in Rheinische 
Vierteljahrsblatter I (1931) Seite 68 = Zeitschrift des Rhein. Vereins f. Denkmal- 
pflege u. Heimatschutz 22. Jahrg. 1929, Seite 131, und, ohne Sochel, Max Miller a. a. D. 652.

12 Wertheimer a. a. O. Seite 50.

13 Richtig gestellt von Irsch a. a. D. Seite 292.

14 Wertheimer a. a. O. 6. 50.
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kein Groszer des 15. Jahrhunderts hat zu den Niederlanden, u. a. auc zu Le y de n15, 

so innige Beziehungen unterhalten wie Nikolaus von Eusa. Die Kanzel zeigt uns 

diesen als Auftraggeber Gerhaerts. Wir gehen wohl nicht fehl, wenn wir vermuten, 

dasz es der grosze, durch sein Hospital als Kunstfreund bezeugte Mann gewesen ist, der 

Meister Gerhaert ini Jahre 1462 aus ben Niederlanden — Gerhaert sagt auf dem 

Sierckdenkmal, dasz er aus Leyden stamme, — nac Trier gebracht und ihm durch 

den kunstbegeisterten Kurfirsten Johann von Baden Beziehungen zu Baden-Baden 

und Wien vermittelt hat.

15 Vgl. Tug, Der deutsche Kardinal Nicolaus de Cusa,Regensburg 1847, Band II, Seite 32 

(Jahr 1451).

Ein Topferstempel im Radchenmuster von

Argonnen-Sigillata.
Von Dr. L. Hussong, Trier.

(Mit 2 Abbildungen.)
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Abb. 1. a—e Abgewickelte Radchenmuster-Streifen mit Schriftfeld CONCOR und CON. 

f. g. Brennstutzen mit Einritzung CON aus Les Allieux.

Aus einer groBeren Anzahl radchenverzierter Sigillatascherben, die in ver- 

schiedenen Teilen der Stadt Reims gefunden und 1928 provisorisch in das Depot 

lapidaire de l’ancien Archeveche verbracht wurden, bildet G. Chenet in Nr. 14 der 

Revue des Musees auf S. 58 den Wandscherben einer Schiissel ab, dessen Muster- 

streifen (Abb. la) ein Feld mit der rucklaufigen Schrift 103 enthalt. Bei seinen 

Grabungen d. J. 1928 in den Topferwerkstatten auf Les Allieux bei Vauquois fand 

Chenet in einem Fehlbrandabfallhaufen eine Sigillataschussel und einen Rand- 

scherben, — beide noch unveroffentlicht1 — die mit demselben Radchen verziert

1 Vgl. Germania 1930 S. 7. Chenet bezeichnet die Grabungsstelle: Les Allieux — B, 1928 -—. 

Diese wie andere im folgenden verwertete Mitteilungen und Zeichnungen habe ich der Freund-


