Kriegfiihrung, Politik und der rituelle Dialog der Ebre und
der Ebrkrinkung im spitmittelalterlichen Italien"

VON WILLIAM CAFERRO (Nashville)

Die Verbindung zwischen Gewalt und politischem Alltag ist vor lingerer Zeit bereits von
Jacob Burckhardt untersucht worden?. Nun wurde die wissenschaftliche Diskussion the-
matisch ausgeweitet. Der zentrale Begriff der >Machtc stellt die Frage, wie sich politische
Herrscher offentliche Prisentationen und stidtische Rituale zunutze machten, um ihre
Macht visuell darstellen zu kénnen”. Jiingst meinte Augustine Thompson, Rituale seien

die Mittel gewesen, durch welche die italienische Stadt >zum Leben erwachte< und sihre

Biirger zu einer geordneten Gesellschaft vereinte<”.

Rituale brachten politische und religiése Aktivititen des Staates zusammen. Die For-
schung hat das Verstindnis solcher Formen politischer Propaganda ausgeweitet und me-
thodische Zugriffe auf gewaltsames Verhalten, wie politische Aufstinde, Fehden, Blutra-
chen und Strafaktionen, entwickelt. ¥ Wenig Aufmerksamkeit haben bisher jedoch Ritua-
le im Kontext der Kriegfihrung gefunden. Diese militirischen Rituale fanden selten in-
nerhalb der Stadtmauern, sondern vor allem im Feld und auflerhalb des internen,
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urbanen Raumes (und des priifenden Blickes moderner Wissenschaftler) statt. Italien-
Forscher unterscheiden hingegen in der Regel die jeweiligen stidtischen Rituale nach
den betreffenden Stidten®.

Rituale waren Bestandteil spatmittelalterlicher Kriegfithrung in Italien, wo die Hau-
figkeit von Konflikten sie zu einer stindigen und wahrnehmbaren Praxis machte. Diese
rituelle Praxis wird in der gegenwirtigen Forschung stark beachtet, denn jede Ernennung
eines Feldherrn, jede Mobilisierung einer Armee beinhaltete Riten, die in Absprache mit
Astrologen und mit Ricksicht auf den Ablauf stadtischer Feierlichkeiten arrangiert wur-
den. So erhielten Kriegsherren ithren Kommandostab wihrend einer 6ffentlichen Zere-
monie, begleitet von Kirchengeliut und Fanfaren”.

Der Einsatz militirischer Rituale war breit gefichert und reichte von Turnieren iiber
Zweikimpfe bis zum Ritterschlag®. Die Herausforderung zur Schlacht wurde mittels ei-
nes zerrissenen und blutigen Handschuhs initiiert, welchen man dem Gegner schickte.
Im Falle eines Sieges erhielt man von seinem Alliierten einen Olivenzweig. Der carroccio,
ein Ochsenkarren, geschmiickt mit Wappen und Standarten des jeweiligen Schutzpatrons,
diente als das wohl bekannteste Kriegssymbol Italiens im Mittelalter tiberhaupt. Wihrend
eines Feldzuges wurde der Karren im Heer mitgeftihrt. Er stand fir kommunale Einheit
und diente gleichzeitig als Versammlungsort der Streitkrifte. Seine Eroberung war das
Ziel der Kriegsgegner und bedeutete sowohl den symbolischen als auch den materiel-
len Sieg”.

Absicht des vorliegenden Beitrags ist es, die militirischen Rituale in der Toskana des
trecento zu betrachten. Richard Trexlers Studien iiber Florenz dienen dazu als Ausgangs-
punkt, denn er schenkte militarischer Tatigkeit erhebliche Aufmerksamkeit. Dies galt be-
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sonders fiir Wettrennen (palii), die als beleidigende Angriffe inszeniert werden konnten,
und >kollektive Ehrkrinkungen< von Heeren gegen ihre Feinde. Er brachte diese provoka-
tiven Rennen mit internen stadtischen Rennen und Feierlichkeiten in Verbindung und
nahm sie als >zusammenhingende gesellschaftliche Form« wahr'?. Im militirisch rituellen
Kontext verwies Trexler auf die Verbindung von Ehre und Ehrkrinkung: Diffamierende
militirische Rituale zielten darauf ab, die Verfluchung des Feindes weihevoll zum Aus-
druck zu bringen und zu »sakralisieren«. So resultierte aus der Ehre des Teilnehmers an
einem solchen Ritual die Schande und Demiitigung des Opfers'".

Des Weiteren wird dieser Aufsatz das kommunikative Potenzial militirischer Rituale
und seiner zentralen Begriffe — Ehre und Schande — beleuchten. Diese Perspektive ist ge-
rade fiir die Toskana im 14. Jahrhundert besonders geeignet, denn hier findet man Ge-
schichten fortwihrender Feindschaften, in denen immer wieder Formen der rituellen
Kommunikation zum Einsatz kamen. Ich werde zeigen, dass die Kommunikation auch
bei Beerdigungen und Gedenkfeiern von Kriegsherrn performativ gestaltet war'?. Diese
These stitzt Randolph Starns bekannte Beobachtung, wonach das trecento »one of the
great bursts of heroic image making in the history of public art« reprisentiere. Das tre-
cento sel eine Zeit des »symbolic body snatching« gewesen, in der die Kriegsherren zu lo-
kalen Helden stilisiert wurden'?. Diese Vorginge miissen im Kontext militirisch-ritueller
Kommunikation iiber Schande und Ehre analysiert werden.

Allerdings sind meine Schlussfolgerungen eher punktuell als iibergreifend. Wie uns
Edward Muir erinnert, ist das Ritual »inherently ambiguous« und kann mehrdeutig inter-
pretiert werden'”. Meine Absicht ist es, die Kriegfiihrung im italienischen Mittelalter in
die Forschungsdiskussion tiber Rituale zu integrieren. Dabei soll die Trennung zwischen
interner und externer Funktion dieser Handlungen aufgehoben werden, denn tatsichlich
waren der militirische und der zivile Bereich miteinander verbunden. Die scharfe Tren-

nung zwischen diesen Bereichen ist ein modernes Konstrukt'.
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Bedeutung und Funktion militirischer Rituale sind noch weitgehend unerforscht. Aktu-
elle Forschungen behandeln vor allem Ehrkrankungen. Solche Handlungen werden in
den Quellen mit Begriffen wie dispetto, vergogna oder strazio beschrieben. Banner und
Flaggen des Feindes wurden entweder zerrissen oder verkehrt herum aufgehangt. Im Jah-
re 1358 beispielsweise stellten die Perugianer die kommunalen Flaggen der Sienesen auf
ihren kommunalen Gebiuden zur Schau. Die Florentiner platzierten die Sperrketten des
Porto Pisano, erbeutet im Jahre 1362, auf ihrem Palast der Prioren und dem Baptisteri-
um'®. Ein Ritterschlag wurde oft in Sichtweite des Gegners, beispielsweise vor der Stadt-
mauer, inszeniert. Ahnlich verfuhr man auch bei Ehrungen von Uberliufern; die 6ffentli-
che Zurschaustellung von Kriegsbeute bzw. Vorfithrung von militirischen Ritualen ge-
schah vor allem, um die Moral des Gegners zu schwichen'”.

Die Feierlichkeiten anlisslich militarischer Siege verdienen nihere Beachtung. Sie wa-
ren choreographierte Ereignisse, welche die Stadt mit den Handlungen im Feld symbo-
lisch verbanden. Siegreiche Heere kehrten mit der Beute des Krieges — so mit Kriegsge-
fangenen — nach Hause zurlick. Amtstriger der Stadt veranstalteten 6ffentliche Zeremo-
nien nach dem Vorbild antiker romischer Triumphziige. Siegreiche Feldherren erhielten,
wie ihre romischen Vorginger, Lorbeerkrinze'®. Im Jahre 1325 inszenierte Castruccio
Castracani, ein Tyrann aus Lucca, einen grande trionfo, um seinen Sieg tiber Florenz bei
Altopascio zu feiern. Seine Biographen verglichen diese Zeremonie explizit mit denen
des antiken Roms'”. Die Chronisten des trecento verglichen ebenso zeitgendssische
Schlachten mit romischen Vorbildern und die Feldherren mit Figuren wie Hannibal
oder Scipio.

Die militirischen Siege im trecento waren immer auch Gelegenheiten zur Demiitigung
des Gegners. Castracanis Zeremonie nach Altopascio war fir den Florentiner Giovanni
Villani eine Handlung im Sinne einer dispregio, die sich gegen seine Heimatstadt richtete.
Die Kriegsgefangenen wurden offentlich gedemiitigt, indem man sie zwang, die Glocke
des erbeuteten florentinischen carroccio zu lauten, dessen Flaggen verkehrt herum aufge-
stellt waren. Die Demtitigung wurde durch die Anwesenheit der gesamten Lucceser Be-
volkerung — Ober- und Unterschicht, Manner und Frauen — verstirkt. Die Kriegsgefange-
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nen, unter ihnen der Kommandeur des florentinischen Heeres, Ramon de Cardona, nah-
men an einem Festmahl teil, bei welchem sie den Siegern Kerzen und rorchietti zu Ehren
Sankt Martins anbieten mussten, dem die Lucceser ihren Triumph zuschrieben®. Die
Paduaner verhielten sich 1386 nach ithrem groflen Sieg iiber Verona bei Brentelles dhnlich.
Die Amtstriger demitigten die Kriegsgefangenen vor der schaulustigen Stadtbevolke-
rung. Auch in Padua mussten die gefangenen Soldaten an einem Festmahl teilnehmen,
zu dem zusitzlich gefangene Prostituierte geladen waren. Letztere erhielten Lorbeer-
kranze fur ihr Haar — offensichtlich in abschitziger Anlehnung an antik-romische Tradi-
tion®".

Offene Feldschlachten waren relativ selten, da die militirischen Fithrer Niederlagen auf
dem Schlachtfeld fiirchteten, deshalb gab es relativ selten entscheidende Siege und damit
einhergehende Triumphziige. Haufiger dagegen waren Expeditionen, in denen Heere in
Sichtweite ihrer Feinde ihre Schlagkraft symbolisch demonstrierten. Um dies effektiv tun
zu konnen, drang das Heer im Idealfall bis an die feindliche Stadtmauer vor. Wie Julian
Gardner zeigte, hatten Stadtmauern vorrangig symbolische Bedeutung. Man platzierte Sta-
tuen und Bildnisse der eigenen Patrone auf der Auflenwand. Das sienesische Stadttor bei-
spielsweise zeigte Bildnisse der Stadtpatronin — die Jungfrau Maria mit ihrem Kind. Die flo-
rentinische porta San Gallo zeigte eine Szene der Kronung der Jungfrau, flankiert von ei-
nem Bildnis des Patrons — Johannes der T4ufer™. Vor diesen Toren und Bildnissen vollfiihr-
ten die angreifenden Heere ausgekliigelte rituelle Ehrkrinkungen. Tatsichlich war das
militirische Vorriicken bis zur feindlichen Stadtmauer schon ein Triumph, denn dazu war
eine erfolgreich Offensive gegen die feindlichen Verteidigungsstellungen im Vorfeld die
Voraussetzung. Da die Uberwindung der Mauer und eine Eroberung der Stadt aber militi-
risch anspruchsvoller waren, ersetzten symbolische Machtdemonstrationen vor den Mau-
ern oft den Sturm auf die Tore. Zu diesen Demonstrationen gehorten verschiedene Gewalt-
akte — beispielsweise die Zerstorung von Feldern, Weinbergen, Palisten und generell mate-
riellen Strukturen®®.

Die Veranstaltung eines palio war, wie Trexler gezeigt hat, eine typische Aktion zur
Verhohnung von Gegnern vor einer Stadtmauer. Es bestand zumeist aus einer Serie von
Einzelrennen, an denen nacheinander Kavalleristen, Infanteristen, mitunter auch Frauen
teilnahmen, mit jeweils sinkenden Werten der Belohnungen (das palio selbst). Die Wett-
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rennen wurden meistens von anderen Praktiken begleitet, etwa von Miinzprigungen mit
diffamierenden Insignien, Ritterschligen, Tanzauffithrungen, dem Spielen von Musikin-
strumenten in den Nichten und dem Aufhingen von Tieren. Die belagernden Soldaten
riefen verunglimpfende Bemerkungen tiber die Mauer und verschickten Briefe und Bot-
schaften — »abfillig und respektlos« — an den Feind. Der florentinische Chronist Donato
Velluti notierte im Jahre 1363, dass die symbolischen Aktionen der Soldaten seiner Stadt
vor den Mauern Pisas beides, »Worte und Taten« (parole e fatti), beinhalteten®.

Solche Machtdemonstrationen vor den Stadtmauern verweisen auf die Aussicht einer
bevorstehenden Eroberung — entweder in imaginarer oder realistischer Form. Das Miinz-
prigen zihlte zu grundlegenden kommunalen Rechten. Der Ritterschlag fiir einen Uber-
liufer verlieh Legitimitit auch fiir die lokale Bevolkerung. Richard Trexler hob besonders
die psychologische Dimension hervor: Die Mafinahmen hatten den Zweck, bei den Fein-
den in der Stadt und den umliegenden Orten Unsicherheit und Angst hervorzurufen, »to
frighten and bring despair«*. Diese Aktionen machten, um Edward Muir zu zitieren, die
>Macht sichtbar« — »noticeable to the eye«?”.

Dartiber hinaus jedoch konnten Rituale laut Giovanni Villani dispetto e vergogna dar-
stellen. Dessen Neffe Filippo schrieb von Verhohnungsfesten — beffe feste™. Wettrennen
auflerhalb der Stadtmauern wurden veranstaltet, um diejenigen in der Stadt widerzuspie-
geln. Diese Rennen spielten seit langem eine Rolle in italienischen Stidten und hatten
sich im Laufe des 14. Jahrhunderts in ganz Italien etabliert. Stidtische palii wurden jihr-
lich an Feiertagen abgehalten und hatten eine militarische Konnotation. Oft wurden mit
ithnen an siegreiche Schlachten erinnert und die stidtischen Schutzpatrone geehrt. Sienas
weltbekanntes stidtisches palio wurde zum Gedenken an den Sieg tiber Florenz bei Mon-
taperti durchgefithrt und reprisentierte die Fiirbitte an die Jungfrau Maria. Bologna ver-
anstaltete ein palio am Tag des Heiligen Petrus (29. Juni), um die Bezwingung Imolas im
Jahr 1153 zu feiern. Paduas palio fand am 19. Juni statt, dem Tag des Sankt Antoniusfest-
es, um der Verbannung des Tyrannen Ezzelino da Romano zu gedenken. Florenz ehrte
mit seinem palio vom 24. Juni seinen Patron Johannes den Taufer und ein weiterer palio
war der Heiligen Anna gewidmet und erinnerte an die Achtung des Tyrannen Walter
von Brienne 1344%),

Richard Trexler betonte die sozialen und geschlechtsspezifischen Dimensionen dieser
diffamierenden palii. Er vermerkte, dass wihrend der Hochphase stidtischer Rennen in
Florenz die Unterschicht von den Feierlichkeiten ausgeschlossen wurde. Das palio war
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damals ein typisch aristokratisches Pferderennen®®. Das diffamierende palio hingegen be-
stand aus Wettrennen zwischen Fuf{soldaten, Infanteristen und barattieri, Frauen und
Prostituierten. Barattieri definierte Trexler als »ribalds«. Der Lucceser Chronist Giovan-
ni Sercambi unterstrich den integrativen Effekt dieser drei unterschiedlichen Teilnehmer-
gruppen bei den Rennen — den Zusammenschluss von Kavallerie, Infanterie und Frauen.
Er berichtete von den florentinischen Rennen vor Pisa im Jahre 1362 (an welchen alle
drei Gruppen teilnahmen), die ausdriicken sollten, »dass jemand, der keinen Frieden mit
einer Frau halten kann, niemals Frieden mit einem Mann halten wird und jemand, der
keinen Frieden mit einem Mann hilt, auch mit einem Pferd nicht Frieden halten kann
und wer nicht Frieden mit einem Pferd hilt, sich verbergen und bei anderen unbedeuten-
den Minnern bleiben sollte«*”. An dieser Stelle ist es angebracht, die Beteiligung von Pro-
stituierten niher zu beleuchten, denn sie haben oft an diffamierenden militirischen Ritua-
len teilgenommen. Oftmals wurden sie ebenso wie die Kriegsgefangenen mitgefiihrt. Sie
gehorten anscheinend zu den Teilnehmern eines Kriegszuges®.

Auch auslindische Soldner spielten zu dieser Zeit eine wichtige Rolle in kommunalen
Streitkriften und ihren Ritualen. Von Pisa angeworbene englische und deutsche Soldner
nahmen an den Demiitigungszeremonien teil, welche 1363 und 1364 vor den Mauern
von Florenz durchgefithrt wurden. Anscheinend waren sie willens, thren Auftraggebern
in dieser Angelegenheit ohne weiteres zu folgen. Nichtdestotrotz haben sie wohl auch
ihre eigenen Rituale gepflegt. Giovanni Sercambi vermerkte beispielsweise, wie englische
Soldaten pausierten, um im Namen ihres gleichnamigen Konigs ein Fest zu Ehren des
Heiligen Edwards zu feiern, wihrend sie auf dem Marsch nach Florenz waren®?.

Riten mit dem Ziel, die Ehre des Gegners anzugreifen, schlossen Tiere mit ein. Sie
wurden vor der Stadtmauer mit dem Kopf nach unten aufgehingt’®. Hunde, Esel und ge-
wohnliche Tiere wurden verwendet, um Geringschitzung zum Ausdruck zu bringen.
Ungewohnlichere und hoch geachtete Tiere wie Lowen dienten als Symbole fiir die krie-
gerische Starke einer Stadt. Tatsdchlich hielten sich viele italienische Stidte — beispielswei-
se Florenz — zu dieser Zeit Lowen, um kommunale Macht und Stirke zu demonstrieren.
In Florenz verwendete man Bilder der eigenen Lowen auf Ornamenten im Palazzo dei

30) EpGERrTON, Pictures and Punishment, S. 223.

31) Giovanni SERcamBI, Chroniche, I, hg. von Salvatore Bongi, Lucca 1892, S. 116.

32) Zu der Entwiirdigung von Gefangenen bei Brentelles sieche Cronaca carrarese, confrontata con la red-
azione di Andrea Gatari, in: Rerum Italicarum Scriptores, 17, hg. von Antonio MepIN und Guido Toro-
MEL, Citta di Castello 1920, S. 276-77; Benjamin G. Kost, Padua under the Carrara, 1318-1405. Baltimore
1998.

33) Giovanni SErcamsi, Chroniche, I, S. 124.

34) Trevor DeaN, The Towns of Italy in the Later Middle Ages. Manchester 2000, S. 7-8; Edgerton, Pic-
tures and Punishment, S. 87; Zur Verwendung von Eseln in Ritualen siche Pauline ScHMITT-PANTEL,
L’ane, 'aultere e la cite, in: Le Charivari, hg. von Jacques LE Go¥r und Jean Claude Scamrrt. La Haye-Pa-
ris 1981, S. 117-22.



274 WILLIAM CAFERRO

Priori (dem spateren Palazzo Vecchio). Zeitgendssische Autoren beschrieben den Krieg
mit Pisa von 1362 bis 1364 in metaphorischer Sprache und lieffen den »Lowen« (Florenz)
gegen den »Fuchs« (Pisa) antreten, d.h. die starke Kommune kimpfte gegen die kleine
und listige®. Solche Botschaften wurden jedoch auch bei realen Kriegsziigen mithilfe
von Tieren vermittelt. Der mailindische Feldherr Jacopo Dal Verme schickte seinem Geg-
ner John Hawkwood, welcher 1390 mit seiner Armee bei Brescia eingekesselt war, einen
lebendigen Fuchs in einem Kifig. Die Verpflegung fiir Hawkwoods Heer ging zur Neige,
wihrend es auf die Vereinigung mit einem franzosischen Heer wartete. Es entkam jedoch
der Falle Dal Vermes, indem es drei angestiegene Fliisse iiberquerte®®. Zuvor hatte Hawk-
wood noch symbolisch den Fuchs aus dem Kifig freigelassen. Das Heer Pisas fiihrte 1363
einen lebenden Adler mit, das Symbol der Stadt. Unmittelbar vor Florenz lieff man den
Adler demonstrativ vor der Mauer herfliegen®.

Symbole hatten eine so grofie Bedeutung, dass manch einer sein Leben fiir sie riskierte.
Als ein florentinischer Trompetenspieler auflerhalb der Stadtmauer von einem Pfeil geto-
tet wurde, sorgten seine Kameraden sofort fiir die Bergung des Instruments. Da es das
florentinische Emblem trug, durfte dem Feind keine Chance gegeben werden, es als ein
Verhohnungsobjekt zu nutzen®®. Gefangene aus Pisa wurden dagegen nach der entschei-
denden Schlacht von Cascina im Jahre 1364 von den Florentinern symbolisch erniedrigt:
Als die Kriegsgefangenen das Tor von San Frediano passierten, zwang man sie, einem Lo-
wenjungen das Hinterteil zu kiissen. Florenz hatte gewonnen — der Lowe den Fuchs gede-
miutigt. Die Hinterteile von Tieren dienten generell der Demiitigung. Nach ihrem Sieg
tiber Siena im Jahre 1358 zwangen die Perugianer ihre Gefangenen, die Schweife ihrer
Pferde zu halten, wihrend sie die Stadt betraten®”.

Die auf Demiitigung und Entehrung der Verlierer zielenden Praktiken beschrinkten
sich aber keineswegs nur auf das trecento oder die Toskana. Wihrend des sienesisch-flo-
rentinischen Krieges 1233 wurden auflerhalb der Mauern Sienas Esel aufgehingt, um dis-
petto und vergogna beim Feind hervorzurufen. Wihrend des Krieges gegen Pisa 1256
warfen florentinische Soldaten in der Nihe der Stadtmauer Miinzen gegen eine umge-
stirzte grofle Kiefer. Im Jahre 1288 fihrte Florenz ein palio auflerhalb von Arezzo
durch*®. Die mailindische Armee veranstaltete 1378 ein Bankett mit Musik, Gesang und

Rennen vor der Stadtmauer Veronas*".
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Im 13. und 14. Jahrhundert enthielten die Verhchnungsrituale auch die sogenannte pir-
tura infamante. Die pittura infamante war weder, wie Gherardo Ortalli meinte, ein toska-
nisches Phinomen, noch, wie Robert Mills annahm, ein spezifisch italienisches*. Im tre-
cento Ttaliens entwickelte es sich jedoch zu einer tiblichen Form der Bestrafung derjenigen,
die sich des Verrats schuldig gemacht hatten, aber aufgrund ihrer Abwesenheit nicht belangt
werden konnten*. Das waren oft militirische Fiihrer, die, was hiufig passierte, die Seiten
gewechselt hatten. Somit wurden sie selten wirklich dafiir bestraft.

Die pittura infamante enthielt viele der oben genannten Aspekte, die sich auf militari-
sche Rituale beziehen. Man verwendete oft Tierarten wie Eidechsen und Schlangen, die
symbolisch fiir Wankelmiitigkeit und Tauschung stehen. Die pitture bildeten haufig ihre
Gegenstinde kopfiiber hingend ab. Sie wurden offentlich und deutlich sichtbar platziert.
In Florenz wurde eine pittura infamante von dem verbannten Walter von Brienne, Her-
zog von Athen, auf die Winde des Bargello gemalt. Dasselbe geschah mit dem Soldner Ri-
dolfo Varano da Camerino, der wihrend des Krieges der » Acht Heiligen« 1377 von Flo-
renz zum Papst Uberlief. Ridolfo wurde am linken Fuff festgebunden und kopfiiber hin-
gend abgebildet, wihrend er zwei Finger in einer obszonen Geste in Richtung Florenz
und gegen die Kirche im Allgemeinen gerichtet hielt. Sienas Stadtmauer zeigte im Jahre
1392 Bildnisse von Biirgern, welche die Stadt wihrend des Krieges gegen Florenz verraten
hatten. Neben den Bildnissen bezogen sich zahlreiche Verse auf die jeweiligen Straftaten

dieser sVerriter<.

I1I.

Obwohl keinerlei Beispiele aus dem 14. Jahrhundert erhalten sind, erzihlt uns die zeitge-
nossische Uberlieferung, dass die pittura infamante auch Reaktionen auf Seiten ihrer
>Opfer< hervorrief. So antwortete Ridolfo Varano auf die diffamierenden florentinischen
Malereien mit entsprechenden Gegenmafinahmen. Eine seiner Abbildungen zeigte ihn
in seinem Haus und in Opposition zu jenen »acht Heiligen« von Florenz, welche den
Krieg vorangetrieben hatten. Es enthielt auch eine umgangssprachliche Inschrift, welche
Folgendes besagte: »I am Ridolfo and I shit in the throat of the eight saints«*”. Der deut-
sche Soldneranfiihrer Lutz von Landau wurde zur Zielscheibe eines diffamierenden Ge-
mildes in Bologna, als er 1386 seinen Dienst fir diese Stadt beendete. Er richte sich, in-
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dem er eine pittura auf seinen Sattel malen lieff, welche Politiker aus Bologna kopfiiber an
der Hand einer iibergroflen Kurtisane hingend zeigte*.

Wie die Kommunikation mittels pittura infamante im 15. Jahrhundert auf kommunaler
Ebene funktionierte, zeigt die Kunsthistorikerin Wendy Wegener. Dazu beschreibt sie den
politischen und kiinstlerischen Kontext von Uccellos berithmtem Portrait von John Hawk-
wood aus dem Jahre 1436. Der Auftrag erfolgte zeitgleich mit demjenigen fiir ein Portrait
in Lucca (wihrend es Krieg gegen Florenz fithrte). Das Portrait diente der Ehrung des
Soldners Niccolod Piccinino, welcher damals den Dienst fiir Florenz quittiert hatte*”. Der
interkommunale Dialog erreichte seinen Zenit im spaten trecento. Die Wirkung der Bilder
zeigt sich daran, dass es eine der Voraussetzungen fiir den Friedensvertrag zwischen Flo-
renz und Mailand im Jahre 1392 war, siamtliche kriegsbezogenen pitture infamante zu ver-
nichten. Diese Verpflichtung galt fiir beide Seiten und ihre jeweiligen Verbiindeten (welche
im Grunde ganz Norditalien reprisentierten)*.

Es ist jedoch zu tberlegen, ob eine pittura infamante wirklich im Kontext diffamie-
render militdrischer Rituale vollstindig verstanden werden kann. Tatsichlich betonte sie
einen bedeutenden Aspekt, denn militirische Ehrkrinkungen waren alles andere als will-
kirlich, sondern stilisiert und nachgeahmt, mit Raum zur Variation. Ein jeder inszenierte
Affront musste spezifisch gerechtfertigt sein. Andererseits musste sich jedoch erst einmal
eine Gelegenheit ergeben, zu kontern. Dies konnte manchmal Jahre dauern, was den Ge-
demiitigten jedoch nicht von der Pflicht entband, symbolisch zurtickzuschlagen. Die
Ehrverletzung blieb lange in Erinnerung. Fine angemessene Rache war obligatorisch
und nicht an Zeitfaktoren gebunden.

In diesem Sinne kann festgehalten werden, dass diffamierende Rituale und der Einsatz
entehrender Symbolik einen Krieg im Krieg darstellten. Die rituelle Kommunikation be-
gann zumeist direkt am Anfang des Konfliktes. Der blutige Handschuh forderte zu aktiver
Auseinandersetzung auf. Doch anstatt sogleich eine militirische Schlacht zu initiieren, kon-
terte der Herausgeforderte zunichst mit eigenen choreographierten symbolischen Reaktio-
nen. Im Juli 1372 verschickte ein mailindisches Heer auflerhalb von Modena den blutigen
Handschuh an die Streitkrifte des Papstes. Doch anstatt diese zu mobilisieren, schickte
die papstliche Armee den Handschuh sauber gewaschen zurtick. Die Mailinder tiberbrach-
ten den Handschuh daraufhin erneut durch einen Boten. Die pipstliche Armee entsandte
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daraufhin einen Priester, welcher den Handschuh wieder an die Mailinder zuriickgab*.
Die Bedeutung dieses mysteriosen Austausches ist unklar. Keines der beiden Heere wollte
jedoch eine Entscheidungsschlacht und so verharrten beide fiir einige Zeit in ihren Stellun-
gen bei Modena. Vielmehr wollte man die Auseinandersetzung scheinbar durch einen
Kampf zwischen den besten Soldaten ausfechten. Briefe aus dem Archiv der Este in Mode-
na zeigen, dass beide Seiten je sechs Manner und den gemeinsamen Kampfplatz auswihlten.
Doch zu dieser stellvertretenden Schlacht kam es nie®”.

Rituelle Kommunikation wird auch in den provokativen Rennen (palio) auflerhalb der
Stadtmauern sichtbar. Diese wurden, wie bereits erwihnt, an Feiertagen abgehalten, um
sie direkt mit ihren innerstadtischen Pendants verkntipfen zu konnen. Als Castruccio
Castracani nach seinem Sieg bei Altopascio 1325 auf Florenz marschierte, hielt er drei —
als Beleidigung gedachte — Rennen auflerhalb der Stadtmauer ab: Das erste wurde von der
Kavallerie ausgetragen, das zweite von der Infanterie, das dritte von Prostituierten. Einige
Tage spater jedoch veranstaltete Azzo Visconti von Mailand, ein Offizier aus Castracanis
Armee, ein separates diffamierendes palio mit seinen mailindischen Truppen. Dies geschah
mit voller Absicht als Reaktion auf ein zwei Jahre zurtickliegendes palio der Florentiner,
welches 1323, am Tag Johannes des Taufers (24. Juni), vor Mailand abgehalten worden
war. Damals war Florenz im Krieg gegen Mailand mit dem Papst verbtindet gewesen. Die
papstlichen Streitkrifte hatten den katalanischen Soldner Ramon de Cardona zum Anfih-
rer gehabt, welcher nun im Jahre 1325 Befehlshaber der florentinischen Truppen gegen
Castracani war. Daher stellte Viscontis Rennen eine Racheaktion fir einen vollig anderen
Krieg dar und beinhaltete also eine persdnliche Botschaft an Cardona®. Der Preis, den
Visconti dem Sieger dieses palio anbot, war der gleiche, den Cardona seinen Minnern
zwei Jahre zuvor angeboten hatte — ein Seidentuch (drappo di sciamito).

Finf Jahre vergingen, ehe die Florentiner die Moglichkeit erhielten, die palii von
Castracani nach dem Sieg von Altopascio zu rachen. Im Oktober 1330, Castracani war in-
zwischen tot, erlangte Florenz militirisches Ubergewicht und marschierte auf Lucca. Vor
der Stadtmauer angelangt, folgten sie Castracanis Beispiel und fithrten drei palii mit Ka-
vallerie, Infanterie und Prostituierten durch®?. Der florentinische Chronist Giovanni Vil-
lani unterstrich explizit, dass dies eine Vergeltung fiir guegli che fece correre Castruccio a
Firenze darstellte™.

Eine solche >Antwort« konnte aber durchaus auch sofort gegeben werden. Als die Flo-
rentiner im Jahre 1362 Pisa belagerten, schickten seine Befehlshaber eigens Truppen hin-
aus, um die diffamierenden Rennen zu beenden und den Affront zu richen, wie der
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Chronist Matteo Villani schrieb®. Rache bzw. Vergeltung erscheint in den Quellen hiu-
fig bei der Beschreibung diffamierender Rennen. Matteos Bruder Giovanni benutzte im
Zusammenhang mit Castracanis Handlungen nach dem Sieg von Altopascio und der Ver-
geltung durch Florenz 1330 das Wort vendetta™. Derselbe Ausdruck findet sich im Tage-
buch Donato Vellutis, als dieser eine Abhandlung tiber den Krieg zwischen Pisa und Flo-
renz (1362-1364) schrieb. Im gleichen Kontext verwendete es der Dichter Antonio Pucci.
Velluti wechselte im Ubrigen zwischen den Wortern vendetta und guerra, um die floren-
tinische Aggression gegen Pisa zu beschreiben®.

Vorstellungen von Vergeltung und Vendetta sind im reichen Quellenmaterial dieses
Krieges besonders auf florentinischer Seite iiberliefert”. Fiir Florenz scheint dieser ein gro-
Ber Erfolg gewesen zu sein. Neben mindestens sechs veranstalteten palii auflerhalb der
Stadtmauern kam daneben auch ein ganzes Arsenal weiterer Ehrkrankungen in verschiede-
nen medialen Formen (visuell, gesprochen oder geschrieben) zur Anwendung. Die Affronts
beinhalteten unter anderem Pisas Diebstahl florentinischer Reliquien zu Ehren des Heili-
gen Jakob. *¥ Laut Matteo Villani feierten die Soldaten Pisas die Wiedereinnahme der klei-
nen Stadt Pietrabuona (Juni 1362) in weit tbertriebenem Mafle mit befferia smisurata,
grenzenloser Provokation, als ob »sie eine Provinz erobert hitten<*”.

Die Florentiner reagierten einen Monat spater. Thre Armee drang im Juli 1362 bis an
die Mauern Pisas vor und veranstaltete vier Rennen anstelle der iiblichen drei. Ein Jahr
spater, im Mai 1363, kehrten sie zuriick und prigten Miinzen, so wie es Castracani nach
seinem Sieg bei Altopascio praktiziert hatte, als er den castruccino auflerhalb von Florenz
bei Signa prigte, gerade nach dem Abschluss der palii.®® Die Florentiner gingen noch wei-
ter, indem sie den gesamten Bestand der in Pisa benutzten Minzen, auch die Goldflore-
nen, silbernen grossi und guattrini, mit weitem Blick auf das Tor von San Marco gestalte-
ten.®” Auf den Miinzen wurde das stidtische Symbol Pisas, der Adler, kopfiiber unter den
Fiflen des Heiligen Johannes, des Patrons von Florenz, platziert.
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Pisa richte sich dafiir im Juni 1363. Im Mai verpflichtete die Stadt die gefahrliche eng-
lische »Weifle Kompanie«, welche das Krifteverhiltnis im Krieg verinderte und der Ar-
mee Pisas half, die florentinischen Tore bei Rifredi zu durchdringen®”. Dort veranstaltete
die Armee Rennen, prigte Miinzen und, um weitere derisione (Filippo Villani) und pis
strazio (Chronica di Pisa) hinzuzufiigen, hingte einige Esel kopfiiber auf®”. Die Symbolik
der Tiere wurde den florentinischen Beamten per Brief erklirt, welchen Donato Velluti,
der wihrend des Krieges als Botschafter titig war, vorlas und mit den Worten brutta e
villana beschrieb. Der Brief erklirte, dass die Esel die drei grofiten florentinischen Fami-
lien (Strozzi, Ricci und Albizzi) reprisentierten®®. Der Chronist Secambi aus Lucca fiigte
hinzu, dass die Pisaner ebenfalls einen neugeborenen Esel aufhingten um eine spezifische
Art der Vergeltung auszuiiben. Ein Plakat unterhalb des Tieres verwies auf dessen Bedeu-
tung: »dieser kleine Esel ist an demselben Tag geboren worden, an dem Thr in San Savino
wart«. San Savino war der Schauplatz der ersten diffamierenden Florentiner Demonstrati-
on zu Beginn des Krieges im Jahre 1362%. Pisas Vergeltungsakte wurden von lauter Mu-
sik und ausgerufenen Beleidigungen begleitet, auflerdem von dem Ritterschlag Ghisello
Ubaldinis, eines florentinischen Exilanten und Anfihrers der pisanischen Armee. Dar-
Uber hinaus wurden weitere aus Florenz Verstoflene mit dem Ritterschlag geehrt, so
auch ein Mitglied der Familie Uberti®®.

Die Feierlichkeiten der Truppen aus Pisa waren prahlerisch, aber ihr Ablauf war prizise
geplant. Ein anonymer pisanischer Chronist unterschied die jeweiligen Rennen der Armee.
Davon war eines speziell fiir die Vergeltung von Lucca vorgesehen, nachdem Florenz vor
dem Krieg versucht hatte, dort Zwietracht zu sien. Die Miinzpriagungen bezogen sich auf
dhnliche frithere Aktionen seitens der Florentiner. Gepragt wurde das gesamte Spektrum
lokaler Miinzen, inklusive Silber und Gold®”. Auf dem Goldgulden ersetzten die Pisaner
den Florentiner Patron Johannes den Taufer durch ein Bild der Jungfrau Maria und riick-
seitig die Florentiner Lilie durch den Pisaner Adler. Der Adler zwang den florentinischen
Lowen unter seine Klauen®”. Des Weiteren schossen die Bogenschiitzen Pfeile mit Bot-
schaften tiber die Stadtmauer, welche besagten: »Pisa sendet euch dies.« Das war eine direk-
te Antwort auf die Pfeile florentinischer Truppen im Juli 1362°”.

Das pisanische Heer inszenierte eine weitere diffamierende Zeremonie, als es im Som-
mer 1364 erneut auf Florenz marschierte. Die Offensive kam jedoch zu einem abrupten
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Ende, da Florenz die grofleren Soldnerverbande besaf. Das pisanische Heer zog sich zu-
rick und wurde schliefllich im August 1364 durch florentinische Streitkrifte in der
Schlacht von Cascina besiegt. Der Weg zur feindlichen Stadt war nun frei und die siegrei-
chen Florentiner entschlossen sich nach den Worten Giovanni Morellis tutti i vituperi che
era possible hervorzurufen, im Sinne einer letzten Erklirung und eines Endes des Kreis-
laufs der rituellen Auffiihrungen.”” Der Dichter Antonio Pucci setzte explizit den floren-
tinischen Sieg mit der Neutralisierung aller friheren Demitigungen gleich (vendicaro
ogni dispetto).”)

Dementsprechend veranstaltete Florenz ein letztes diffamierendes palio auflerhalb von
Pisa, am Tag der Heiligen Anna, um das Fest der Verbannung des Grafen von Athen zu
feiern. Wieder wurden Tiere — Katzen und Hunde - aufgehingt. Wie auch die Soldaten
Pisas dies zuvor getan hatten, erklirten die Florentiner deren Bedeutung durch einen
Brief, welcher (so Sercambi) besagte, »Ihr kamt wie Katzen und Hunde, um unser Lager
anzugreifen und so behandeln wir Euch wie Katzen und Hunde«’?. Diffamierende Miin-
zen wurden geprigt, dieses Mal mit der Lilie von Florenz auf einer Seite und Johannes
dem Taufer auf der anderen. Letzterer hielt die Ketten von Porto Pisano in seinen Hin-
den und hatte ein Kaninchen unter seinen Fiiflen. Zu sehen war weiterhin ein silberner
grosso mit florentinischer Lilie’”. Die Florentiner kehrten mit Kriegsgefangenen nach
Hause zurlick und inszenierten einen Triumph nach dem Vorbild des 1325 von Castruc-
cio Castracani angeordneten Spektakels. Die Einwohner versammelten sich vor den Mau-
ern, um die Armee zu begriiffen und um an dem Ereignis teilzunehmen, das nach Filippo
Villani die Ober- und Unterschichten, Minner und Frauen mit einschloss. Florenz wid-
mete den Sieg dem Heiligen Viktor und ehrte den Heiligen mit einem Gottesdienst in
der Kirche von Santa Reparata, einem stidtischen Fest und einem palio’. Filippo Villani
beschrieb hier einen Moment, welcher >grande onore« fiir die Stadt implizierte und ein di-
pettoso e vile spettacolo fiir den Feind”.

Iv.

Der Krieg zwischen Pisa und Florenz von 1362 bis 1364 bot viele Moglichkeiten fir kollek-
tive Ehrkrankungen und militarische Symbolik. Es ist jedoch wichtig festzuhalten, dass die
Handlungen offentlich stattfanden. Das Publikum kam nicht nur aus der belagerten Stadt,
sondern auch aus den benachbarten Kommunen, die das Schauspiel aufmerksam verfolgten.
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Chronisten von Perugia, Bologna und Siena geben uns detaillierte Beschreibungen der De-
monstrationen vor den Stadtmauern von Pisa und Florenz und bieten ihre Interpretationen
des Geschehens. Ebenso wie die pisanischen und florentinischen Beobachter werteten auch
die Auflenstehenden die Rituale und Inszenierungen als Versuch, vergogna und dispetto
hervorzurufen’®. Die Kenntnis der Rituale in den benachbarten Kommunen diirfte im Ub-
rigen hervorragend gewesen sein, denn die Tatsache, dass sie ihre eigenen Interessen verfol-
gen mussten, sorgte des ofteren dafiir, dass sie sich einer der beiden Konfliktparteien — Flo-
renz oder Pisa — als Verbtindete anboten.

Fiir unsere Fragestellung ist der Krieg zwischen Pisa und Florenz jedoch insofern am
wertvollsten, als er die starke Verbindung zwischen Ehre und Schande in den militari-
schen Ritualen darlegt. Filippo Villani betonte, dass die Ehre des Siegers und die Schande
des Verlierers gleichzeitig >verliehen< wurden’”. Antonio Pucci unterstrich diesen biniren
Charakter zu Beginn seiner Abhandlung tiber den Krieg mit einem Vers. Er charakteri-
sierte die erste Vorfiihrung vor Pisa 1362 folgendermaflen:

per crescere a Firenze onore, e fama

con vergogna di Pisa, e di chi Pama.”™

Der pisanisch-florentinische Krieg demonstriert ebenfalls, wie der Ehre/Schande-Gegen-
satz in Ritualen wie militirischen Beerdigungen und Gedenkzeremonien deutlich ge-
macht wurde. Im Verlaufe des Krieges starben tibrigens beide Soldnerfihrer. Piero Farne-
se, ein condottiere aus Rom und Befehlshaber der Florentiner, erlag im Juni 1363, einen
Monat nach seinem Angriff auf Pisa, einer Seuche. Sein pisanischer Gegenspieler Ghisello
degli Ubaldini fiel kurze Zeit spiter, im September, nachdem er kurz zuvor mit Unter-
stitzung der »Weiflen Kompanie« bis Florenz vorgedrungen war.

Im starken Kontrast zu dem regelmiflig begangenen dispetto gegen den Feind wurden
die beiden Heerfiihrer mit grande honore von ithren Auftraggebern beigesetzt. Sie erhiel-
ten eine offentliche (und aus 6ffentlichen Geldern finanzierte) Beerdigungszeremonie in
ortlichen Kirchen (Farnese in Santa Reparata, der Kathedrale von Florenz; Ubaldini in
Santa Caterina d’Alessandra). Diese Ehrungen sind auflergewohnlich, denn keiner der

76) Der Perugianer Del Graziani erzihlt, wie die »Weifle Kompanie« vor den florentinischen Mauern fece
molta vergogna al commune de fiorenza und piu dispregio. Diario Del Graziani, in: Cronache e storie ine-
dite della citta di Perugia dal 1150 al 1563, hg. von Ariodante FaBreTTI, Filippo Luigi PoLipoRrI, und
Francesco Bonaint und F. Poripori, Archivio Storico Italiano 16 (1850), S. 193. Die bolognesische Chro-
nik beschreibt die florentinische Miinzprigungen und die entsprechenden Reaktionen Pisas mit dem Wort
dispetto. Corpus chronicorum Bononiensium, in: Rerum Italicarum Scriptores, 18, part 1, hg. von Albano
SorseLLI. Citta di Castello 1902, S. 160, 166. Der sienesische Chronist Donato di Neri bietet eine beson-
ders detaillierte Darstellung der Rituale und deren Verstindnis. Agnolo b1 Tura DEL GRrasso, Cronaca se-
nese, S. 596-597, 600-601.

77) Filippo ViLrLani, Cronica, V, S. 293.

78) Delle poesie di Antonio Pucci, S. 194.
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beiden Feldherren war Biirger der Stadt, der er diente. Ubaldini entstammte einem wich-
tigen Feudalklan innerhalb des florentinischen Staates. Er und einige seiner Familienmit-
glieder befanden sich im Streit mit florentinischen Beamten. Wie spiter noch darzulegen
sein wird, spielte dies eine nicht unwichtige Rolle fiir die Entscheidung Pisas, ihn
zu ehren.

Der pisanische Bericht tiber Ubaldinis Beerdigung ist weitaus kiirzer als der florenti-
nische tber die Farnese-Zeremonie. Was jedoch in beiden Fillen deutlich hervortritt, ist
die grofle Ehre, die den Feldherren 6ffentlich und unter Anteilnahme der gesamten Stadt-
bevolkerung entgegengebracht wurde’””. Diese Merkmale dominieren die Beschreibun-
gen von Piero Farneses Beisetzung, wie etwa im guinto cantare von Antonio Puccis Ge-
dicht®®. Pucci erzihlt, dass an dem Begribnis Kleriker und Laien, Minner und Frauen,
picciolino e grande, teilnahmen. Der Leichnam war prunkvoll und teuer gekleidet, man-
che Teilnehmer trugen Kerzen und Fackeln®".

Selbst wenn wir die Unterschiede zwischen den Quellen berticksichtigen, so scheint
die Zeremonie zu Ehren von Farnese die beeindruckendere gewesen zu sein. Der florenti-
nische Feldherr erhielt eine firstliche Ehrung, die sich in monumentaler Form manifes-
tierte: Eine Statue aus Pappmaché wurde in der Kathedrale platziert und blieb dort bis
in die Moderne. Doch darf man die Ubaldini-Zeremonie in ihrer Bedeutung fur die Diffa-
mierung von Florenz nicht unterschitzen. Ubaldini war, anders als Farnese, ginzlich ein
nemico der Florentiner, zuhause eine weit bekannte Personlichkeit. Er entstammte einem
michtigen Familienzweig der Ghibellinen aus der Gegend von Mugello. In dieser Region
im Norden von Florenz, in der Nihe der Apenninen, gab es einen wichtigen Pass, der Ar-
meen und auch Hindlern Zugang zur Toskana ermdglichte®®. Ubaldini 6ffentlich in Pisa
zu huldigen stellte eine ungeheure Beleidigung fiir Florenz dar. Obwohl er der offizielle
Fihrer einer erfolgreichen Armee war, und obwohl er sich den Respekt der Pisaner ver-
dient hatte, trug er in Wahrheit relativ wenig zu Pisas militirischen Erfolgen im Felde
bei. Diese waren vor allem der materiellen Uberlegenheit der »Weiffen Kompanie« zu ver-
danken. Die Bestellung Ubaldinis zum Oberbefehlshaber konnte in der Tat fiir sich einen
Akt des dispetto gegen Florenz bedeuten. Sein Ritterschlag vor den florentinischen Mau-
ern im Jahre 1363 war eine zusitzliche Ehrkrinkung. So konnte die Beisetzungszeremo-
nie und sein Begrabnis in der Kirche im September 1363 zum Schliisselereignis symboli-
scher Kriegfithrung werden.

79) Der Begriff grande honore wurde in beiden Abhandlungen verwendet. Cronica di Pisa, col. 1043;
Sercamsl, Chronache, S. 123.

80) Delle poesie di Antonio Pucci, S. 231-235.

81) Delle poesie di Antonio Pucci, S. 233-234.

82) Matteo VirLrant, Cronica, V, S. 210; SErcamsr, Chronache, S. 121. Zu den Ubaldini in dieser Zeit siche
Samuel K. ConN, Creating the Florentine State: Peasants and Rebellion, 1348-1434. Cambridge 1999,
S. 19, 21, 81.
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Diese Erklarungen schlieffen nicht aus, dass Ubaldini nicht auch aufrichtig geschatzt
und in kommunaler Tradition begraben wurde. Wie alle stadtischen Rituale stellten auch
Beerdigungen lokale Brauche dar. Die Farnese-Zeremonie erinnert an eine ahnliche Beer-
digung, welche ein Jahrhundert zuvor ebenfalls in Florenz stattgefunden hatte. Antonio
Pucci jedenfalls vermerkte, dass die Farnese-Zeremonie die prachtigste ithrer Art in der
Stadt seit einem Jahrhundert (»fiir einhundert Jahre«) gewesen sei®”. Denn 1256, einhun-
dert Jahre zuvor, hatte Florenz einen weiteren Helden in der Santa Reparta beigesetzt —
Aldobrandino Ottobuono, der ebenfalls gegen Pisa gekampft hatte. Giovanni Villanis Be-
schreibung der Zeremonie ist der Abhandlung Puccis iiber Farnese auffallend dhnlich. Sie
bringt die grande onore Ottobuonos zum Ausdruck und hebt die Offentlichkeit der Zere-
monie (bezahlt aus der Staatskasse) hervor sowie den Auftrag zur Herstellung eines Eh-
renmales (aus Marmor) fiir Ottobuono®.

Die Zeremonie wies aber auch tiber sich hinaus. Ottobuono wurde ebenso wie Farne-
se wihrend eines Krieges mit Pisa begraben. Villani beschrieb den Affront, der in Pisa
durch die Ehrung Ottobuonos hervorgerufen wurde. Tatsichlich beruhte seine Auszeich-
nung in erster Linie auf der Zuriickweisung eines Bestechungsversuchs durch Pisa (4000
Florinen), das ihn aufforderte, Florenz zu verraten®. Wie Pucci in seiner Beschreibung
der Farnese-Zeremonie verwendete auch Villani die Begriffe onore und fama, um Otto-
buonos dffentlichen Ruf zu schildern. Thomas Kuehn nennt dies »die dufere Dimension
der Ehre«®.

Vier Jahre spiter wurden Ottobuonos Leichnam und das Denkmal selbst Gegenstand
kriegsbezogener Ehrkrankungen. Nach der florentinischen Niederlage bei Montaperti im
Jahre 1260 demolierten die siegreichen Ghibellinen Ottobuonos Denkmal und raubten
seinen Leichnam, den sie iber die Straflen schleiften und schliefflich in einen Graben war-
fen*”). Diese Tat nahm Giovanni Villani zum Anlass, tiber die philosophische Bedeutung
von onore und fama und ihrer Beziehung zu vergogna und dispetto zu sinnieren. Er argu-
mentierte, dass onore und fama, Dinge, die sich Ottobuono wihrend seines Lebens durch
bedeutende Taten verdient hatte, ihm nicht durch bose Taten gegen seinen Leichnam ge-
nommen werden konnten. Villani war im Gegenteil davon tiberzeugt, dass jede rechtlose
vergogna gegen Ottobuonos toten Korper thm eher noch grofleren Ruhm (fama) be-
scherte und vergogna und obrobrio daher auf die Verursacher zuriickfielen®®.

Die Geschichte um Ottobuono hilft bei der Kontextualisierung der Farnese- und
Ubaldini- Zeremonien. Sie lasst vermuten, dass es eine Tradition gab, Kriegshelden durch

83) Delle poesie di Antonio Pucci, S. 235.

84) Ottobuono gewann tanta buona fama per le sue vitudiose opere. Giovanni ViLLANI, Nuova Cronica,
1, S. 357.

85) Giovanni ViLLANI, Nuova Cronica, I, S. 357.

86) KuEeHN, Fama as a Legal Status in Renaissance Florence, S. 27-28.

87) Giovanni ViLLANI, Nuova Cronica, I, S. 356-357.

88) Giovanni ViLLaNI, Nuova Cronica, I, S. 357-358.
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Begribnisse an heiligen Orten zu ehren. Die Verbindung von Militir und Kirche war zu
jener Zeit nicht ungewdhnlich. Der carroccio, Symbol kommunalen kriegerischen Stolzes,
wurde auflerhalb der Kriegszeit in der Kathedrale aufbewahrt. Soldaten lieffen ihre Waf-
fen durch Priester weihen und sogar freie Kompanien trafen Vereinbarungen, sich in den
Kirchen zum Gottesdienst zu treffen. Bis zum Beginn des trecento hatte sich der Brauch,
Soldaten in Kirchen beizusetzen, anscheinend weit verbreitet. Dafiir finden sich zahlrei-
che Belege in zeitgendssischen Chroniken®”. Zeitgleich zu den Farnese- und Ubaldini-Ri-
tualen begruben beispielsweise die Perugianer ihren Feldherrn Ambrogio da Siena, wel-
cher fiir sie im Krieg gegen Siena 1358 gekimpft hatte, in der Kirche von Sant Agostino®™.
John Paolettis Forschungen tiber die Medici-Familie im Florenz des 14. Jahrhunderts zei-
gen, dass die Ritter Giovanni d’Alamanno di Lippo di Medici (F 1352) und Giovanni di
Conte di Medici (1 1372), welche ihrer Stadt auflergewohnliche militirische Dienste er-
wiesen hatten, in Santa Reparata beigesetzt wurden®".

Die o6ffentliche Inszenierung der Farnese- und Ubaldini-Begribnisse und die Teilnah-
me der Einwohner verweisen jedoch auf ihre Sonderstellung im militirischen Kontext.
Tatsichlich spiegeln diese Feiern den Grad der oben dargelegten militarischen Triumphe
wider. Das zentrale Ritual war die Vergabe der grande onore. An den Beisetzungen war
die gesamte Kommune beteiligt — Ober- wie Unterschicht, Manner wie Frauen, Kleriker
wie Laien —, und sie schlossen Heiligungsriten in einer lokalen Kirche oder Kathedrale
mit ein. Giovanni Villani beschrieb Castruccios Triumphzug im November 1325, der
vor der gesamten Einwohnerschaft durchgefiihrt worden war®. Der florentinische Tri-
umphzug im Jahre 1364, so Giovanni Morelli, bestand aus der gesamten Kommune, tutti
e grandi e piccoli, welche kamen, um die Sieger zu grifien und die Gefangenen zu demtti-
gen”. Die Teilnehmer der Beerdigungs- und Siegeszeremonien boten Kerzen und torchi-
etti accesi an, um den Helden zu huldigen. In Antonio Puccis Beschreibung der Farnese-
Gedenkfeier haben Kerzen — doppieri accesi und torchietti — einen bedeutenden Platz. Er
schildert genau ihre Grofle und ithr Gewicht, zwischen einem halben und einem ganzen
Pfund variierend.

Man darf die Bedeutung der Kerzen nicht tiberbewerten. Kerzenlichter spielten im
Leben der Stidter eine grundlegende Rolle. Sie wurden bei weltlichen Festen wie auch
im religiosen Bereich hiufig verwendet. Sie symbolisierten Ergebenheit und Pietit und
reprisentierten stidtische Identitit und politische Ordnung’. Weil 1363 ein Jahr mit vie-
len Seuchen war, fanden hiufig offentliche Beerdigungen mit Kerzen statt, wie es der sie-

89) Carerro, Hawkwood, S. 315.

90) Diario del Graziani, S. 194.

91) John T. Paorerti, Medici Funerary Monuments in the Duomo of Florence during the fourteenth
Century: A Prologue to the early Medici, in: Renaissance Quarterly 59 (2006), S. 1117-1163.

92) Giovanni ViLLANT, Nuova Cronica, 11, S. 492.

93) MorgLLI, Ricordi, S. 312.

94) Augustine THoMPsON, Cities of God: The Religion of the Italian Communes, 1125-1325, S. 169.
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nesische Chronist Donato di Neri berichtet. Er vermerkte explizit, dass die Zeremonien
den Verstorbenen grande onore verliehen, dass sie mit 6ffentlichen Geldern bezahlt wur-
den und dass cera, torchietti, doppieri e candele geopfert wurden®.

Am Beispiel von Siena lisst sich der Diskussion tber die Kontexte der Gedenkfeiern
noch ein weiterer Aspekt hinzufigen. Die Stadt wurde nicht nur Zeuge der Ehrkrankun-
gen wihrend des pisanisch-florentinischen Krieges, sie war sogar direkt an ihnen betei-
ligt. Im Oktober 1363, einen Monat nach dem Begribnis Ghisello degli Ubaldinis in
Pisa, besiegten die Sienesen eine Soldnertruppe, die »Kompanie vom Hut«, im siidwestli-
chen Teil ihres Territoriums, in der Nihe der Stadt Torrita. In Siena feierte man den Er-
folg wie einen groflen militirischen Sieg, einen Triumph. In der Kathedrale wurde eine
feierliche Messe abgehalten. Auflerdem errichteten Einwohner Sienas an dem Ort eine
Kapelle zu Ehren des Heiligen Paulus, dem der Sieg zugeschrieben wurde (30. Oktober
1363). Ein Fresko der Schlacht von Lippo Vanni in der Sala de Mappamondo im Palazzo
Pubblico erinnerte ebenfalls an den militirischen Erfolg”.

Das Ausmaf} des Festes in Siena sowie die Grofle von Vannis Fresko (welches die ge-
samte Wand einnimmt) sind Hinweise darauf, dass der Sieg tiber die Kompanie Genugtu-
ung und Freude (ein gravierendes Problem zu dieser Zeit) in der Stadt ausgelost haben
muss””. Doch das allein war nicht der Grund fiir Feier und Fresko: Die Florentiner hatten
namlich die »Kompanie vom Hut« als Reaktion auf die »Weifle Kompanie« angeworben,
die gerade bis zur Stadtmauer von Florenz vorgedrungen war. In dieser fiir Florenz ange-
spannten Zeit setzten die Biirger grofle Hoffnungen in die Soldnertruppe. Sienas Ent-
scheidung zum Angriff stand im Gegensatz zur ausdriicklichen florentinischen Erklirung
und Sienas Sieg war daher ein ungeheuerlicher Affront. Filippo Villani beschrieb thn mit
den Worten dispetto und vergogna. Dies traf umso mehr zu, weil die »Kompanie vom
Hut« freies Geleit durch sienesisches Territorium erbeten hatte und sie daher offensicht-
lich nicht auf den Krieg vorbereitet war.

Siena trat zunichst als florentinischer Alliierter in den Krieg gegen Pisa ein. Doch die
Beziehungen wurden durch territoriale Ubergriffe florentinischer Truppen belastet. Der
Angriff auf die »Kompanie vom Hut« war so moglicherweise ein Akt der Vergeltung. Sie-
nas enthusiastische Siegesfeier brachte zwei Aspekte zum Ausdruck: Sie propagierte ei-
nerseits die Geschlossenheit und den Stolz der Kommune von Siena, andererseits die Ver-
achtung von Florenz. Dort charakterisierte Filippo Villani die sienesische Feier als eine

beffa festa.

95) Donato p1 NEeRr1, Cronaca senese, S. 599-600. Zu den sienesischen Bestattungen und Gedenkfeiern
dieser Zeit siche Samuel Kline Conn, Death and Property in Siena, 1205-1800. Baltimore 1988.

96) Donato p1 NERI, Cronaca senese, S. 603; Archivio di Stato di Siena, Consiglio Generale, 170, fol. 60r.
Eine ausfihrlichere Diskussion der politischen, diplomatischen und militirischen Situation in William
CAFERRO, Mercenary Companies and the Decline of Siena. Baltimore 1998, S. 88-90.

97) Diana NorMaN, Painting in Late Medieval and Renaissance Siena, 1260-1555. New Haven
2003, S. 126.
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Die Griinde jener Vendetta, welche zu Angriff und Niederlage der »Kompanie vom
Hut« fiithrten, liegen noch tiefer. Denn fiinf Jahre zuvor, im Jahre 1358, hatte Florenz Sie-
na einen dhnlichen Verlust zugefiigt. Wihrend sie Krieg gegen Perugia fiihrten, verstirk-
ten die Sienesen ihr Heer mit einer Soldnerkompanie, die von dem deutschen Feldherren
Konrad von Landau kommandiert wurde. Siena, das zuvor eine Niederlage im Feld gegen
Perugia hatte hinnehmen miissen, setzte alle Hoffnungen auf Landau. Dessen Kompanie
befand sich nordlich der Toskana und musste durch florentinisches Territorium zichen,
um nach Siena zu gelangen. Die Truppe erreichte die Toskana tiber die Apenninen-Pisse,
wo sie von den Florentinern angegriffen und besiegt wurden. Der Sieg war Anlass zu Fei-
erlichkeiten in Florenz und wurde in einem Klagegedicht auf den Conte Lando festgehal-
ten’®. Matteo Villani widmete dieser Episode ungewdhnlich viel Platz in seiner Chro-
nik”. Im Gegensatz zu Siena wurden keine Einzelpersonen geehrt. Allerdings schrieb
man einem der florentinischen Feldherren explizit einen Anteil an dem Sieg zu, namlich
Biordo degli Ubertini, welcher nach seinem Tod in der Kirche Santa Rosa beigesetzt wur-
de‘ 100)

Fiir die Sienesen war der Sieg der Florentiner tiber Landaus Truppe eine Provokation
und ein Akt des disperto. Der Sienesische Chronist Donato di Neri beschuldigte die Flo-
rentiner, der Stadt danno e vergogna auferlegt zu haben. Ebenso wie Villani unterstrich
Donato, dass Landaus Truppe keinen Kampf, sondern den friedlichen Zug durch das flo-
rentinische Herrschaftsgebiet beabsichtigt hitte. Der Sieg tiber diese Truppe bringe Flo-
renz folglich keine Ehre'™".

Der letzte Akt wurde nach dem Sieg von Florenz tiber Pisa bei Cascina im August
1364 aufgefiihrt. Florentinische Beamte schickten Uberreste ihrer demobilisierten Armee
als >freie« Kompanien in sienesisches Territorium. Die Sienesen verstanden dies als eine
Vergeltungsmafinahme fiir die Niederlage der »Kompanie vom Hut« im Jahre 1363. Am
29. Oktober 1364, fast genau ein Jahr nachdem die Stadt Siena eine Kapelle zur Erinne-
rung an ihren Triumph gestiftet hatte (30. Oktober 1363), wurde sie von einer florentini-
schen Soldnerstreitmacht gezwungen, eine Vereinbarung zur Zahlung einer gigantischen

Losegeldsumme zu unterschreiben'®.

98) Isidoro pEL Lunco, Lamento di Conte Lando dopo la sconfitta della Gran Compagnia in Val di La-
mone, in: Archivio Storico Italiano 13 (1884), S. 3-19.

99) Matteo ViLLant, Cronica, IV, S. 95-108.

100) Matteo Virrant, Cronica, IV, S. 202.

101) Donato b1 NEeRri, Cronaca Senese, S. 588.

102) CarErRrO, Mercenary Companies, S. 168-170.
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V.

Die dargestellten Ereignisse und ihre Interpretationen richten den Fokus auf den dispetto,
der sowohl in kommunalen Feierlichkeiten als auch generell in der rituellen Kommunika-
tion prisent war. In dieser Hinsicht kann konstatiert werden, dass Lippo Vannis Fresko in
Siena in der Tradition der pittura infamante stand. In Florenz gedachte man militdrischer
Siege im Palazzo dei Priori, welchen zu dieser Zeit ein Gemailde der Schlacht von Cam-
paldino (1289) zierte'®. Hervorzuheben sind die Unterschiede zwischen den Malereien
innerhalb der Gebiude und an den Auflenwinden. Letztere dienten, wie bereits gezeigt
wurde, vor allem dazu, den Gegner symbolisch zu diffamieren. Viele der Gedenkmalerei-
en im Inneren sind in Florenz leider tibermalt worden und haben die Zeit nicht tiberdau-
ert. Aber genau deshalb ist aus dem Verbleib von Vannis Torritaschlacht-Gemalde im Pa-
lazzo Pubblico eine langanhaltende florentinische Feindschaft mit Siena zu schlussfol-
gern'®,

Das ganze Ausmaf der diffamierenden Kommunikationen zwischen Kommunen wird
meiner Meinung nach im letzten Jahrzehnt des trecento besonders deutlich. Von 1390 bis
1392 fiihrte Florenz Krieg gegen Mailand. Dieser Konflikt bezog einen Grofiteil Norditali-
ens mit ein, so auch die ewigen Rivalen Florenz und Siena. Siena schloss ein Biindnis mit
Mailand. Wahrend dieses Krieges starben drei bedeutende Feldherren, darunter ein weite-
res Mitglied des Ubaldini-Klans. Wie tiblich wurde jeder Soldat mit einer groflen 6ffentli-
chen Beisetzung geehrt. Sie wurden in Kirchen, von Kerzenlichtern umgeben, begraben.
Thre memoria sollte durch Ehrenmale oder Gemilde gesichert werden. Die Feiern gaben ih-
nen grande honore, wihrend dem Feind dispetto zugewiesen wurde.

Die bekannteste 6ffentliche Beisetzung war die des englischen Soldners John Hawk-
wood, des grofiten Feldherren jener Zeit. Er verstarb zwei Jahre nach Friedensschluss
am 20. Mirz 1394. Sein ehrenvolles Begribnis ist mehrfach untersucht worden, wegen sei-
ner spektakuliren Art und des fiinfzig Jahre spiter an Uccello erteilten Auftrags fiir ein
Portrit, das sich im Florentiner Dom findet. Sharon Strocchia beschrieb Hawkwoods
Beisetzung als auflergewdhnlich (»flamboyant of the post-plague Florentine funerary
style«). Sie argumentierte, dass eine typische florentinische Militirgedenkfeier zur Stir-
kung von kommunaler Loyalitit und Einheit der >staatlichen< Bevolkerung, welche stets
tiberzeugt hinter einem erfolgreichen Soldaten stand, beigetragen habe'®.

Die Beerdigungen lassen sich auch gut mit der vorherigen Zeremonie fiir Piero Farne-
se (beschrieben von Pucci) in Zusammenhang bringen. Jedem von ihnen wurden die grof3-

103) Nicolai RUBINSTEIN, The Palazzo Vecchio, 1298-1532, Government, Architecture and Imagery in the
Civic Palace of the Florentine Republic. Oxford 1995, S. 48-49.

104) Eine Diskussion iiber das Verhiltnis von Krieg und Beerdigungsriten findet sich in Carerro, Hawk-
wood, S. 289-309, 314-321.

105) Sharon T. STROCCHIA, Death and Ritual in Renaissance Florence. Baltimore 1992, S. 55, 79-82.
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1'%, Die Chronisten bie-

ten uns detailliertere Darstellungen. Sie zihlen die Teilnehmer genauestens auf und be-

ten Ehrungen durch nahezu die gesamte Stadtbevolkerung zutei

richten von Politikern, ganzen Zinften, Priestern, Arbeitern, Frauen und Kindern. Ein-
mal mehr sehen wir den Zusammenhang von Beerdigungen und militdrischen Trium-
phen. Beide >sakralisieren< das Ereignis, indem beispielsweise Kerzen und Fackeln fir
die Geehrten angeztindet werden. Es findet sich jedoch auch ein neuer zeremonieller Be-
standteil in Form einer Lobpreisung durch einen ortsansissigen Priester'®”. Die Beiset-
zung Ubaldinis scheint in Bezug auf die inszenatorische Gestaltung besonders hervorzu-
stechen, wenn der Chronist von 500 doppieri und 800 rorchietti berichtet, welche die Stadt
zur Verfiigung stellte und die die Kathedrale in Licht tauchten'®.

Es steht wohl auffer Frage, dass diese Riten jeweils von Seiten der Auftraggeber auf-
richtige Anteilnahme und Wiurdigung ihrer angeworbenen Feldherren widerspiegeln.
Giovanni D’Azzo degli Ubaldini war Sienas effektivster Befehlshaber wihrend des Krie-
ges. Er sicherte der Stadt zahlreiche militirische Siege. Doch die Szenen richteten sich,
wie alle anderen Rituale auch, ebenso sehr nach auflen und wollten auch jenseits der
Stadtmauer wahrgenommen werden. Ubaldini war ein Verbannter aus Florenz, dessen
Dienst fiir Siena dort ganz besondere Verirgerung hervorrief, weil er kurz vor dem Krieg
noch eine Vereinbarung mit florentinischen Beamten getroffen hatte, eben diese Stadt zu
unterstiitzen, wofiir er bereits eine betrichtliche Summe ausbezahlt bekommen hatte.
Nachdem er sich aber nun von Siena hatte anwerben lassen, setzte Florenz ein Kopfgeld
auf ihn aus. Die Summe wurde dann nach seinem Tod auch ausgezahlt, interessanterweise
symbolisch inszeniert anhand einer Schissel mit verdorbenen Kirschen. Die Ubaldini-
Zeremonie sollte also vor dem Hintergrund dieser Vorgeschichte behandelt werden. Der
sienesische Chronist schitzte die Kosten der Zeremonie auf 2000 bis 3000 Florenen,
eine enorme Summe, wenn man bedenkt, dass Siena sich zu dieser Zeit in einer miserablen

Finanzlage befand, die es erforderlich machte, dass Mailand die sienesischen Soldnerheer
bezahlte!®.

106) Piero di Giovanni MINERBETTI, Cronica volgare di Anonimo Fiorentino, in: Rerum Italicarum Scrip-
tores, 17, part 2, hg. von Elina BELLonDI. Bologna 1937, S. 183; Agnolo p1 Tura DEL GRrasso, Cronaca se-
nese, S. 735, 747.

107) MinerBETTI, Cronica volgare, S. 183.

108) Paolo di Tommaso MonTAURI, Cronaca senese, S. 748. Diese Veranstaltung stellte die des Pandolfo
Petruccis (40 Kerzenlichter und 10 doppieri), des berihmten sienesischen Tyrannen im 16. Jahrhundert,
in den Schatten. Diejenigen Wissenschaftler, die seine Beisetzungszeremonie erforscht haben, sehen in ihr
die wohl glanzvollste jener Periode. Philippa Jackson, Pomp or Piety? The Funeral of Pandolfo Petrucci,
in: Renaissance Studies 20 (2006), S. 240-52; Geraldine A. JouNsON, Activating the Effigy: Donatello’s
Pecci Tomb in Siena’s Cathedral, in: The Art Bulletin (1995), S. 445-59.

109) Zur fiskalischen Tradition Sienas zu dieser Zeit, siche CAFERRO, Mercenary Companies, S. 156-71.
Eine Darstellung der 6ffentlichen Beerdigungstradition in Siena bietet Robert MUNMAN, Sienese Renais-
sance Tombs. Philadelphia 1993, S. 4-8; Alessandro LiBerati, Un funerale a Siena nel XV secolo, in: Bulle-
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Dass die Begribnisfeiern aufeinander bezogen waren, wird durch die wettbewerbsihn-
lichen Hyperbeln der Chronisten unterstrichen. Der sienesische Chronist Paolo di Tom-
maso Montauri konstatierte, dass die Beisetzung Giovanni D’Azzo degli Ubaldinis 1391
die gewaltigste Zeremonie einer ganzen Ara gewesen sei, deren Form »keinem Mensch,
keinem Papst und keinem Kaiser« jemals zuvor zuteil geworden wire. Dessen ungeachtet
beschrieb der florentinische >Minerbetti<-Chronist die Hawkwood-Beisetzung mit dhnli-
chen Superlativen und stellte fest, dass »zu keiner Zeit irgendjemand so groflartig geehrt
worden sei«. Ein Jahr spater betitelte Montauri Giovanni Pietramalas Beerdigung als ein
einmaliges Ereignis: »Es gab zu dieser Zeit niemanden, der sich hitte erinnern konnen,
derartige Groffartigkeiten und Ehren zugunsten eines Mannes gesehen oder davon gehort
zu haben«.'"?

Der letzte Bericht wurde vom selben Chronisten geschrieben, der bereits die frithere
Ubaldini-Beisetzung zu Papier gebracht hatte und dem auch die Hawkwood-Zeremonie
bekannt war. Ebenso wie Ubaldini war auch Pietramala ein erfolgreicher Feldherr im
Krieg von 1390 bis 1392 gewesen. In Florenz wurde er gehasst, als Verriter gebrandmarkt
und schliefilich vergiftet. Sein Tod fand dort ein einhelliges Echo. Laut einem anonymen
Chronisten 16ste er Freude in der Stadt aus''". Schaut man sich die Beziehung zwischen
Pietramala und seinem Auftraggeber Siena jedoch genauer an, so stellt man fest, dass er
dort kurz vor seinem Tod in Ungnade gefallen war. Denn er hatte sienesische Beamte ver-
argert, als er einer Gruppe von bretonischen Soldnern Hilfe leistete, die eine sienesische
Armee angegriffen und besiegt hatte. Dem Chronisten Montauri war dieses wichtige Fak-
tum durchaus bewusst. Nachdem er in seinen Schriften zunichst mit dem scheinbar gro-
en Ausmafl der Beerdigungszeremonie prahlte, gab er kurz darauf zu, dass diese wohl
noch gigantischer ausgefallen wire, wenn Pietramala Siena nicht betrogen hitte. Diese
Tat war fiir die Sienesen freilich »unverzeihlich«.

Das letzte Statement impliziert die Frage, warum man Pietramala dann tiberhaupt fei-
erte und ehrte. Seine Ehrung war die unmissverstindliche Botschaft, dass die Person, die
im Dienst der Feinde (in diesem Fall Florenz) stand, gebannt worden war. Pietramalas
Beerdigungszeremonie ergibt also lediglich in diesem Kontext — die grofe Florentiner

tino senese di storia patria 46 (1939), S. 53-59; Patrizia TURRINT, Le ceremonie funebri a Siena nel basso me-
dioevo, in: Bullettino senese di storia patria 110 (2003), S. 53-104.

110) Paolo di Tommaso MoNTAURI, Cronaca Senese, S. 748. Ein Beispiel fiir diese exzessive Sprache bietet
auch die Chronik mit der Beschreibung der Beerdigung Taddeo d’Estes, eines venezianischen Feldherren
der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts (T 1448): MaLLETT, Venice and its Condottieri, 1410-1454, S. 125—
126, 141; Cristoforo pa SoLDO, Cronaca, in: Rerum Italicarum Scriptores, 21 t. 3, hg. von Giuseppe Briz-
ZOLARA. Bologna 1938, S. 79.

111) Die Vergiftungs-Anklagen zum Fall Ubaldini sind festgehalten in: Cronaca Senese, S. 735. Die An-
klage des Falls von Pietramala findet sich in einem anonymen florentinischen Bericht in: Alle bocche della
piazza. Diario di anonimo fiorentino, 1382-1401, hg. von Anthony MorLHO und Franek Sznura. Florenz
1986, S. 176.
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Hawkwood-Zeremonie symbolisch gering zu schitzen — Sinn. Daflir mussten Riten, die
Macht und stadtische Loyalitit demonstrierten, nach auflen hin sichtbar inszeniert wer-
den. Demzufolge beleuchtet dies den ostentativen Dialog zwischen den Kommunen, der
in solchen rituellen Zeremonien ausgetragen wurde.

Das komplette Ausmafl der Kommunikationen im Kontext von Beisetzungen bedarf
weiterer Forschung. Soldnerheerfithrer des 14. Jahrhunderts erhielten offizielle Beerdi-
gungszeremonien. Dies ging Uiber die Toskana hinaus. Tiberto Brandolino, ein italieni-
scher Soldner, der sowohl auf Seiten Hawkwoods als auch gegen ihn gekimpft hatte,
wurde in der Kirche San Francesco in Venedig bestattet; Jacopo de Cavalli, welcher neben
Hawkwood 1379 bei Verona gekampft hatte, erhielt in derselben Stadt ein Begrabnis in
der Kirche Santi Giovanni e Paolo; und Paolo Savelli, welcher an der sienesischen Grenze
im Mailinder Krieg gegen Hawkwood agierte, setzte man in der Kirche Santa Maria Glo-
riosa di Frari in Venedig bei''?.

Man kann zusammenfassend feststellen, dass militirische Rituale genau beobachtet
und weitgehend kopiert wurden und zu entsprechenden Reaktionen aufriefen. Sie form-
ten einen Teil des Dialoges der Ehre und der Ehrkrinkung zwischen den Kommunen,
welcher dazu diente, das kriegerische Geschehen zu strukturieren. Dartiber hinaus bietet
eine kriegsgeschichtliche Untersuchung wie die vorliegende die generelle Moglichkeit,
die Funktion ritueller Praktiken des 14. Jahrhunderts nachzuvollziehen.

112) Eve Borsoox, The Mural Painters of Tuscany. Oxford 1980, S. 75-76; MALLET, Mercenaries and
their Masters, S. 94-95; Wilhelm VALENTINER, The Equestrian Statue of Paolo Savelli in the Frari, in: The
Art Quarterly 16 (1953), S. 280-293; Reinhold MUELLER, Veronesi e Capitali Veronesi, in: Gli Scaligeri,
1277-1387, hg. von Gian Maria VARaNINT, Verona 1988, S. 371.



