DAS GRIECHISCHE EPIGRAMM
IN BYZANTINISCHER ZEIT*

Eine Geschichte des byzantinischen Epigramms steht noch aus; sie ist zur Zeit auch
nicht moglich. Nicht nur fehlen die Vorarbeiten zu den einzelnen Epigrammatikem,
auf die der Literaturhistoriker bei seiner Aufgabe zuriickgreifen konnte, auch das
Material selbst liegt immer noch nicht gesammelt und gesichtet vor. Die Byzanti-
ner, bekannte Vielschreiber, haben gerade die Kleinkunst des Epigramms in allen
Jahrhunderten mit besonderer Liebe gepflegt und dabei eine gegenwirtig noch
kaum iiberschaubare Fiille von Epigrammen hervorgebracht. Die nichste Aufgabe
der byzantinischen Philologie auf diesem Gebiet ist es demzufolge, ein Corpus der
byzantinischen Epigramme zu schaffen, in dem die Hervorbringungen aller Jahr-
hunderte (etwa vom 6. bis zum 15.) zugéinglich wiren. Erst ein solches Corpus und
die fiir eine Gesamtschau unentbehrlichen Einzeluntersuchungen wiirden eine zu-
sammenfassende Darstellung, eben die fehlende Geschichte des griechischen Epi-
gramms in byzantinischer Zeit, und zwar in seiner bunten Vielfalt, ermoglichen’.
Die Formulierung ,Das griechische Epigramm in byzantinischer Zeit‘ habe ich
bewuBlt gewihlt; denn wenn auch Unterschiede bestehen zwischen dem griechi-
schen Epigramm der Antike und jenem der byzantinischen Zeit — Unterschiede, die
bedingt sind teils durch den historischen Einschnitt, den das Christentum bedeutet,
teils durch die spezifische Form, die das Phianomen Byzanz aufweist —, so ist den-
noch nicht zu leugnen, da8 das byzantinische zunichst das altgriechische Epigramm
fortsetzt. Dies gilt nicht nur fiir die duere Form, sondern zunichst ganz allgemein
auch fiir die Thematik. Fiir die 4uBere Form wiahlen die Byzantiner (die Epigram-
matiker des 6. Jh. fast ausschlieBlich) das elegische Distichon, das auch beim anti-
ken griechischen Epigramm vorherrscht. Spater wird das elegische Distichon z.T.

* Gedenkvorlesung gehalten am 16. Februar 1994 im Toscanasaal der Universitit
Wiirzburg im Rahmen einer Akademischen Gedenkfeier zur Erinnerung an Hans Thurn an-
1aBlich seines 60. Geburtstages. Fiir den Druck wurde der Text noch einmal durchgesehen,
hier und da ergénzt, vor allem aber mit Anmerkungen versehen.

1 Es sei hier auf das jiingst erschienene Buch von Alan Cameron, The Greek Antholo-
gy from Meleager to Planudes, Oxford 1993, verwiesen, wo weitere Literatur verzeichnet ist,
sowie auf den ausgezeichneten Artikel ,Epigramm* von Rudolf Keydell in: Reallexikon fiir
Antike und Christentum, Bd. 5, 1992, Sp.539-577. Dariiber hinaus sind zu nennen die
,Einfithrung‘ von H. Beckby (s. Anm. 4) sowie die ,Einfilhrung‘ von W. Peek in seinem
Buch ,Griechische Grabgedichte® (s. Anm. 5); in beiden findet sich ebenfalls weitere Litera-
tur.
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vom jambischen Trimeter abgelost; auch dieser war in Epigrammen der griechi-
schen Antike bereits verwendet worden. In der Thematik folgt die byzantinische im
ganzen der antiken Epigrammatik; sie verwirft zwar einiges’, erweitert aber zu-
gleich den Themenkreis®.

Man kann nun allerdings das byzantinische Epigramm kaum behandeln, ohne
vorher einen wenn auch nur raschen Blick auf das griechische Epigramm der Anti-
ke zu werfen, d.h. ohne kurz auf die Fiille und Vielfalt antiker griechischer Epi-
grammatik einzugehen und Entstehung und Entwicklung des altgriechischen Epi-
gramms wenigstens in groben Ziigen nachzuzeichnen.

Zwar ist die Geschichte auch des vorbyzantinischen griechischen Epigramms
noch nicht geschrieben worden, es liegen aber immerhin groBere Vorarbeiten dazu
vor, die es erlauben, einen Uberblick zu gewinnen. In diesem Zusammenhang sind
vor allem die Materialsammlungen zu nennen, vorab die Anthologia Palatina®, iiber
die noch zu sprechen sein wird, und Werner Peeks Standardwerk ,Griechische
Vers-Inschriften>. Die Anthologia Palatina enthilt bekanntlich Epigramme ver-
schiedener Thematik aus iiber zwolf Jahrhunderten®. Peeks Sammlung enthilt iiber
2000 Grabepigramme (bis zum Ausgang des Hellenismus vollstindig, fiir die fol-
genden Jahrhunderte in Auswahl) in systematischer Anordnung.

Mit Epigramm (Aufschrift, Inschrift) werden Worter (eine oder mehrere Zei-
len) bezeichnet, die auf einem Gegenstand geschrieben stehen’. Ihr Inhalt bezieht
sich urspriinglich meistens auf den Gegenstand selbst, auf den sie geschrieben wur-
den, und will dem Lesenden Kunde von etwas geben. Der Zweck der Aufschrift
kann also urspriinglich durchaus praktischer Natur gewesen sein, der Text war in
der Regel ein Prosatext.

Die Notwendigkeit einer solchen kurzen Angabe, Mitteilung, Anzeige war ge-
geben bei Votivgegenstinden und bei Grabern. Wer welchem der Gotter etwas ge-
schenkt, geweiht hatte bzw. wer oder wessen Sohn in einem Grabe lag, muBte ange-
geben werden. So gehoren Votivepigramme (dvabnpatike émypdppata) sowie
Grabepigramme (émitopfio émypappata) zu den ersten Formen des Epigramms.

2 Wie (um ein pragnantes Beispiel zu nennen) die Knabenliebe.

3 Dazu gleich unten S. 31.

4 Fiir die folgenden Ausfithrungen wurde vor allem die Ausgabe von Hermann Beck-
by, Anthologia Graeca, Bd. I-1V, 2. erweiterte Aufl. Miinchen o.J. [1964] (1. Aufl. Miinchen
1957/8) verwendet; der Einfachheit halber habe ich im folgenden meistens die metrische
deutsche Ubersetzung Beckbys herangezogen, ohne jeweils eigens darauf zu verweisen.

3 Griechische Vers-Inschriften, hrsg. v. Wemner Peek, Bd. I: Grab-Epigramme, Akade-
mie-Verlag, Berlin 1955 (= GV); die Sammlung enthilt im ganzen 2138 Grabepigramme.
Vgl. ferner W. Peek, Griechische Grabgedichte, griechisch und deutsch, Wiss. Buchgesell-
schaft, Darmstadt 1960 (= GG); diese Sammlung umfaBt 482 Epigramme.

6 Etwa aus der Zeit vom 7. Jh. v.Chr. — 6. Jh. n.Chr. Hier sind also auch die Erzeugnis-
se der Epigrammatiker der justinianischen Zeit zu finden. Auch sind in der A. P. (so im fol-
genden) vereinzelte Epigramme aus noch spiteren Jahrhunderten enthalten (dariiber unten
S24). e
7 Zur Begriffsbestimmung vgl. Peek GG 1 ff.



Das griechische Epigramm in byzantinischer Zeit 2

Dem Prosatext der Aufschrift haben die Griechen spitestens gegen Ende des
8. Jh. eine gebundene Form gegeben, ihn durch einen metrischen Text ersetzt. Zu-
nichst beschriankt sich der Umfang des metrischen Epigramms auf nur einen Vers,
einen Hexameter. Doch bald zeigen sich die Moglichkeiten der Abwandlung des
einfachen, monostichischen Grabepigramms, die dadurch bedingt ist, daB neue Ele-
mente der Aussage hinzugefiigt werden (etwa die Todesursache oder auch der Aus-
druck des Mitgefiihls fiir das Schicksal des Verstorbenen). Gerade beim Grabepi-
gramm zeigt sich eine ungeahnte Fiille von Variationen der Form und des Inhalts,
eine Polytypia, von der die Anordnung der Grabepigramme bei Werner Peek nach-
haltigen Eindruck gibt®. Es sind somit die Votiv- und Grabepigramme, die die Ge-
schichte der griechischen Epigrammatik eroffnen. DaBl die Epitymbia in besonde-
rem MaBe gepflegt wurden, leuchtet ein. Zu allen Zeiten hat man Grabepigramme
verfaBt, auch dann, als der christliche Gott dem Menschen die Geborgenheit gab,
die dem vorchristlichen Menschen fehlte, als also der Tod fiir den Verstorbenen und
die Hinterbliebenen eine neue Bedeutung bekam; davon zeugt die Tatsache, daB et-
wa Gregor von Nazianz mehrere Grabepigramme auf seinen Vater Gregorios ver-
faBte, auf seinen Bruder Kaisarios, auf Basileios den GroBen und andere, vor allem
aber tiber 50 allein auf seine Mutter Nonna. (Sie sind enthalten im 8. Buch der An-
thologia Palatina, auf die ich zuriickkommen werde.) Das bleibt so, um es vorweg-
zunehmen, auch wihrend der gesamten byzantinischen Zeit, wenngleich die Akzen-
te vor allem vom 7. Jh. an anders gesetzt, die alten Formen schlieBlich mit neuem
Inhalt gefiillt werden.

Die alten Grabepigramme, wie auch die meisten Weihepigramme, sind in Stein
gemeiBelt worden. Einige davon werden jedoch auch indirekt iiberliefert, durch se-
kundédre Erwiahnung in Literaturwerken der Antike. Die iiber 50 Grabepigramme
von Gregor von Nazianz auf seine Mutter konnen andererseits nicht fiir den Stein
bestimmt gewesen sein, sondern fiir das Buch, d.h. es handelt sich bei ihnen bereits
nicht mehr um reale, sondern um fiktive Aufschriften. Es sind ,Buchepigramme®.
Unter ,Buchepigramm® ist dann im weiteren Sinne auch jedes Gedicht der iibrigen
Epigrammarten zu verstehen, die sich allmihlich und im AnschluB an das Votiv-
und Grabepigramm entwickeln.

- Etwa im 5. Jh. v.Chr. bildet sich im Anschluf} an die beim Gelage vorgetrage-
nen Spriiche oder auch in Anlehnung an die Elegie ein Epigramm heraus, das nicht
Aufschrift sein will, sondern moglichst knapp eine Meinung, eine Empfindung des
Dichters ausdriickt. Von hier aus eroffnen sich dann fiir die Epigrammatik ungeahn-
te Moglichkeiten. Es wird ein weites Feld erschlossen, das in der Zeit Platons, vor
allem aber im 3¢ Jh., der Zeit der Hochbliite, wie man sie genannt hat, vollstindig in
Besitz genommen wird.

AuBer den Epigrammen, die noch eine ferne Beziehung zum Grabepigramm
aufweisen, d.h. Epigrammen, die den Tod und das Mitleid des Dichters oder eine an

8 Vgl. oben Anm. 5.
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den Todesfall anschlieBende allgemeine Betrachtung des Epigrammatikers zum
Thema haben, entstehen jetzt sympotische und erotische Epigramme einerseits,
Spott- und Mahnepigramme andererseits. Das sind vier neue groe Themenkreise,
denen vier neue Epigramm-Arten entsprechen:

Ervypdppoto GUUTOTIKG Trinkepigramme
£pOTIKA Liebesepigramme
OKORTIKG Spottepigramme
KPOTPENTIKG, Mahnepigramme

Die Bezeichnungen dieser Epigrammkategorien liefern zugleich auch ihre jeweilige
Definition. Etwas schwieriger ist es mit einer fiinften, der letzten Kategorie, die neu
entsteht und die bekannt ist unter dem Namen ’Emideixtixa €mvypdppoto,
,demonstrative Epigramme°. Diese Gruppe ist nicht homogen, sie umfaBft Gedichte,
die dem Inhalt nach auch als z.B. Erotika (Liebesepigramme) oder Anathematika
(Votivepigramme) angesehen werden konnten, einige weitere als Epitymbia (Grab-
epigramme), andere schlieBlich als Sympotika (Trinkepigramme) oder als Skoptika
(Spottgedichte). Im iibrigen handelt es sich um Gedichte, die fiir eine ,Zur-Schau-
Stellung‘ (= 'Enidei&ig) gedacht waren. Zunichst sind alle diese Gedichte reine
Buchepigramme®.

Hinsichtlich der Thematik unterscheiden wir mithin zwischen sieben Epi-
gramm-Arten oder -Gruppen. Alle sieben sind vertreten in der Anthologia Palatina,
so genannt nach dem Codex Palatinus Heidelbergensis 23 aus dem 10. Jh., der sich
nach wechselvollen Schicksalen wenn auch nur zu einem Teil, dem groBeren
(S. 1-614), wieder in Heidelberg befindet, zum anderen (S. 615-710), weiterhin in
Paris (als Cod. Paris. Supplement grec 389) aufbewahrt wird. Den Grundstock der

9 Eine Notiz des Schreibers A zur Uberschrift des 9. Buches der Anthologia Palatina,
in dem die Gedichte dieser Gruppe enthalten sind, konnte uns eine Hilfe sein bei der Defini-
tion dieser Epigramm-Art; sie lautet: 008¢ toig malaioig AéAnTon 10 émdeikTikOv €180,
GAL’ Eot kai év 10lg émypdppocty ebpelv kol Epunveiag énidei&v kol mpaypdtev
yevopévav Svtog fi @g yevopévav apnymotv. In vorlaufiger deutscher Wiedergabe des z.T.
obskuren Textes: ,,Auch die epideiktische Art ist von den Alten nicht vernachlissigt worden,
sondern man kann auch in den Epigrammen sowohl die Exposition einer Erklarung finden als
auch die Erzahlung von Dingen, die tatsachlich geschehen sind oder als geschehen dargestellt
werden. Wir haben also in dieser Kategorie Epigramme, die demonstrativ sind oder auch
mit anderen Worten beschreibend, deskriptiv, ékppactikd énvypéupata: Schilderung eines
konkreten Gegenstandes (z.B. einer Landschaft oder eines Kunst- bzw. Dichtungswerkes)
oder einer Person (z.B. des Dichters selbst), zum anderen aber auch Epigramme, in denen ne-
ben einer wirklichen auch eine erfundene Situation als Thema gewahlt wird: die éxideixtixe
émiypéupora haben eine Unzahl von Untergruppen, etwa Epigramme auf Statuen, auf Re-
liefs, auf Bilder (Ikonen), auf Béder, oder Epigramme, die als Hausinschriften fungiert ha-
ben. (Ubrigens findet sich der zweite Teil der Notiz zur Uberschrift von A. P. 9 gpunveiag —
agnynowv, unter Verzicht auf 8vtwg, in einer entsprechenden Notiz von Maximos Planudes
in seinem Autographon, dem Marcianus 481, f.2"; vgl. Anthologia Graeca, Band II, 1 ed.
H. Stadtmiiller.)
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Anthologia Palatina, die insgesamt fiinfzehn Biicher umfaBt!’, bildet die Antholo-
gie, die Konstantinos Kephalas sehr wahrscheinlich im Auftrag des Kaisers
Leon VI. des Weisen um 900 veranstaltet hat. Auf ihn gehen mit Sicherheit zuriick
die Biicher der A. P. (in Klammern daneben die urspriingliche Reihenfolge bei Ke-

phalas)*!:
5 (1) Emypappato épotika Sagdpev momrtdv (Liebesepigramme,
Nr. 1-310)
6 (2 'Apxn tdv Avabnuotikdv émypappdrtev  (Votivepigramme,
Nr. 1-358)

7  (3) 'Apxn v Emropfiov émypappatev (Grabepigramme, Nr. 1-748)
9 (4 Apyn v émdeiktikdv émypoupdrov (Demonstrativepigramme,
Nr. 1-827)
10  (5) Hpotpertixd (Mahnepigramme, Nr. 1-126)
11  (6) Zvprotika koi Txentika (Trink- und Spottepigramme, Nr. 1-442)
In den aufgefiihrten sechs Biichern sind die bisher festgestellten sieben Epigramm-
Arten (in Buch 11 zwei Gruppen) enthalten.
Dariiber hinaus seien erganzend erwihnt Buch 12 (Ztpat@vog 10D Zopdiovod
IMondwn Modoa, Nr. 1-258) und Buch 4 mit den Prooimien friiherer Anthologien
(< Mpooipre>, Nr. 1-3). Alle anderen Biicher der A. P. sind spiter, um 980, durch
einen unbekannten Bearbeiter, den ,Palatinus‘, d.h. den Redaktor des Codex
Palatinus 23, dazugekommen, der die urspriingliche Anthologie des Kephalas stark
erweitert hat, und zwar um folgende sieben Biicher mit ihrem entsprechenden In-
halt:
1. Tatdv gprotiavdv émypdppota (Christliche Epigramme, Nr. 1-123)
2. Xpuotodmdpov romrod Korntitov "Exepacic t@dv &yaApdtov 1@v eig 10
dnpudoiov yopvaciov 100 émkarovpévov ZevEinmov (Christodoros’
Beschreibung der Statuen in dem offentlichen Gymnasium des Zeuxip-
pos, v. 1-418)
3. ’Ev Kvlixo ... 'Emvypapparta ... (Epigramme aus Kyzikos, die in dem
Tempel der Apollonis (Mutter des Attalos und Eumenes) eingemeiBelt
waren, Nr. 1-19)
8. Ex t@v £xdv t0d ‘Aylov I'pnyopiov 10D OeoAdyov (Epigramme Gre-
gors von Nazianz, Nr. 1-254)
13. Emypappota draebpwv pétpev (Epigramme in verschiedenen Vers-
maBen, Nr. 1-31)

14. ’Apuntika xai Ipipor (Arithmetische Aufgaben und Ritselspriiche,
Nr. 1-150)

15. Zdppwra (Vermischtes, Nr. 1-51).

10 Uber das 16. Buch unserer Ausgaben s. unten S. 24.

1 UUber Aufbau und Entstehung der Anthologie des Kephalas s. die Dissertation von
Franz Lenzinger, Zur griechischen Anthologie, Zirich 1965; zu vergleichen ist auch
A. Cameron (wie Anm. 1) 121 ff.
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Die Epigramme aller dieser Biicher sind vom Inhalt her einer der bereits be-
sprochenen sieben Epigramm-Arten, vornehmlich den Epideiktika oder den Epi-
tymbia zuzurechnen. Die drei letzten Biicher (13. 14. 15) weisen insofern etwas Be-
sonderes auf, als die hier aufgenommenen Epigramme nicht nach ihrer Thematik
eingeordnet, sondern nach anderen, auch untereinander unterschiedlichen Kriterien,
zusammengestellt worden sind: Buch 13 enthilt Gedichte in verschiedenen Versma-
Ben, Buch 14 arithmetische Aufgaben und Ritsel, Buch 15 z.T. meistens Techno-
paignia (Figurengedichte); verbindendes Element ist demnach ein rein formaler
Aspekt: Buch 13 die metrische, Buch 14 die literarische Form, Buch 15 das Spiel
mit der duBeren Form des Gedichts.

Eine nochmalige Erweiterung erfuhr die Sammlung des Konstantinos Kephalas
(bzw. die Anthologia Palatina) durch den Monch Maximos Planudes (1255-1305),
der die sogenannte Anthologia Planudea veranstaltete. Diese war auch in neuerer
Zeit als erste bekannt und fiir lange Zeit als einzige verwendet worden. Wir besitzen
im Codex Marcianus 481 in Venedig sogar das eigenhindig geschriebene Exem-
plar, das Autographon des Planudes'?. Die Einteilung der Planudea ist ebenfalls die
sachlich-thematische in sieben Biicher, die die uns bekannten sieben Epigramm-Ar-
ten (dazu das Gedicht von Christodoros) umfassen. Die neue Erweiterung ist nicht
im Sinne von absoluten Zahlen zu verstehen wie einst beim Palatinus. Die Planudea
enthilt erheblich weniger Epigramme (vieles hat Planudes aus sittlichen Griinden
fortgelassen'®): 2400 Epigramme gegeniiber 3700 der Anthologia Palatina bzw.
15000 Verse gegeniiber 23000 Versen der Palatina. Doch bringt Planudes’ Samm-
lung ein Plus von etwa 388 Epigrammen, die als Appendix Planudea bezeichnet
bzw. als Buch 16 der A. P. zusammen mit dieser herausgegeben werden!*. Wichtig
ist in unserem Zusammenhang festzuhalten, daB die bei weitem iiberwiegende An-
zahl dieser Epigramme zur Kategorie der Epideiktika gehoren (in der groBen Reihe
der Nr. 32-387 handelt es sich fast immer um Gedichte auf Kunstwerke).

Sowohl Konstantinos Kephalas als auch der Redaktor der Anthologia Palatina
sowie noch spater Maximos Planudes waren bemiiht, in ihre Sammlungen nur altes
Gut aufzunehmen. Mit Ausnahme von allerdings mehreren Epigrammen des Justi-
nianischen Zeitalters, des 6. Jh., d.h. der friihbyzantinischen Zeit, begegnen deshalb
in den genannten groBen Anthologien ganz wenige (spatere) byzantinische Epi-
gramme, und dann ausschlieBlich aus der Zeit bis zum beginnenden 10. Jh. (Are-
thas’ Epigramme diirften die letzten sein). Planudes selbst hat im 13. Jh. im Rah-
men der Erweiterung der Anthologia Palatina kein neues Epigramm iiber das 6. Jh.
hinaus aufgenommen. Der groBe Strom byzantinischer Epigrammatik nach dem

12 Vgl. oben Anm. 9.

. Aufgenommen hat er, wie er selbst zu V. 1 sagt, nur 6co pun 7podg 10 ASERVOTEPOV
kol oioypdtepov GmokAlvetor: Ta yop oDt TWOAAL Ev T GvVIYpaPw Ovio
TOPEALTOKEY.

Die letzte Erweiterung der A.P. hat, wenn man so will, in neuerer Zeit im Bereich
der Philologie stattgefunden.
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7.Jh., dem ich mich nun zuwenden werde, fand somit keine Aufnahme in diese
Sammlungen.

Unter ,Byzantinischer Epigrammatik® sind zunichst die griechischen Epigram-
me zu verstehen, die in der Zeit zwischen dem 6. und 15. Jahrhundert entstanden
sind, das ist eine Zeitspanne von etwa tausend Jahren, und das ist, wenn man so
will, das zweite Jahrtausend der griechischen Epigrammatik. Das erste Jahrtausend
beginnt (wie wir gesehen haben) mit dem endenden 8. bzw. beginnenden 7. vor-
christlichen Jahrhundert, und 14uft aus in die griechische Epigrammatik christlicher
Zeit bis zum 5. Jahrhundert. Gregor von Nazianz (4. Jh.) ist bereits der Reprisentant
rein christlicher Epigrammatik, Palladas (5. Jh.) befindet sich am Ende der Ent-
wicklung der antiken Epigrammatik und zugleich schon an der Schwelle zum Be-
ginn einer neuen Zeit, er verkorpert den Typus des Ubergangsepigrammatikers, der
es allerdings nicht schafft, zum neuen Ufer hiniiberzugelangen', wie denn auch die
Epigrammatiker der folgenden Zeit nicht an ihn ankniipfen, sondern dem Trend der
Zeit folgend sich an den alteren groBen Vertretern des vorbyzantinischen griechi-
schen Epigramms orientieren.

Das 6. Jh., die Zeit Justinians, brachte die erste Renaissance der klassischen
Bildung und Literatur; die Pflege antiker literarischer Genera wurde intensiviert,
vorab der Geschichtsschreibung (in der vor allem zwei Namen hervorragen: Proko-
pios und Agathias, die sich die Historiker der klassischen Zeit zum Vorbild neh-
men) und der Epigrammatik, in der zunichst ebenfalls zwei Namen zu nennen sind,
der bereits genannte Historiker Agathias sowie Paulos Silentiarios. Das literarische
Bild des 6. Jh. wire nicht vollstindig, wenn man nicht erwahnte, da8 parallel zur
Riickbesinnung auf die groBen Vorbilder der Vergangenheit, die es in Sprache und
Form nachzuahmen gilt (pipnoig), zu derselben Zeit eine Literatur vorhanden ist,
die in gewisser Weise neue Wege geht. Gemeint ist einerseits die Chronistik, und
hier ist Ioannes Malalas zu nennen, der an kein Vorbild der Antike unmittelbar an-
kniipft und der mit seiner Diktion die Entwicklung der griechischen Sprache zum
Mittel- und Neugriechischen hin inauguriert'®. Zu nennen ist andererseits die genu-
in byzantinische liturgische Dichtung, vertreten in diesem Jahrhundert durch die
groBe Gattung des Kontakions, das Romanos Melodos in vollendeter Form in die
griechische Literatur einfiihrt und mit dem er etwas ganz Neues schafft!’. — Doch
zuriick zum Epigramm.

Agathias und die Epigrammatiker des 6. Jh. stehen unter unmittelbarem und
ausschlieBlichem EinfluB des alten griechischen Epigramms vorchristlicher Zeit.

15 vgl. dazu auch Beckby I S. 60 f.

16 Das Erscheinen der neuen, kritischen Edition des Textes im Rahmen der CFHB-Se-
ries Berolinensis, die der Herausgeber Hans Thurn durch seine vorzeitige Abberufung nicht
mehr erleben durfte, wird die Diskussion auch in dieser Beziehung anregen und zu einem ob-
jektiveren Bild des Autors fiihren.

17 Sancti Romani Melodi Cantica. Cantica Genuina, ed. P. Maas / C.A. Trypanis, Ox-
ford 1963.
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Was sie in diesem Bereich vorgefunden haben, ist durch die Vorstellung des Inhalts
der beiden groBen Anthologien aus spaterer Zeit deutlich geworden. Alle sieben Ar-
ten des Epigramms (vom Weih- bzw. Grabepigramm bis zum als letztes entstande-
nen Spottepigramm) liegen bereits ausgebildet vor, ohne daB dies hieBe, daB die
Byzantiner des 6. Jh. auch diese Einteilung bereits vorgefunden hitten. Die uns aus
der A. P. bekannte Klassifikation des Epigramms ist eigentlich zum ersten Mal von
Agathias vorgenommen worden, und zwar nicht im Hinblick auf das antike Epi-
gramm, sondemn im Hinblick auf seine Anthologie, eine Anthologie neuer griechi-
scher Epigramme, die er unter dem Titel ,Kyklos® (Kreis, Kranz) herausgab; mit
Ausnahme von Palladas nahm Agathias in seine Anthologie ausschlieflich Epi-
gramme von Dichtemn des 6. Jh., also auch eigene Epigramme auf. Diese Epigram-
me faBit er nun in den sieben uns bekannten Gruppen zusammen, die er offenbar auf
Grund seines Studiums des antiken Epigramms an Hand der vorhandenen, aller-
dings anders, und zwar alphabetisch aufgebauten Anthologien etwa des Meleagros
oder des Philippos (beide unter dem Titel ,Stephanos‘)'® oder auch an Hand durch-
aus vorhandener Editionen einzelner Epigrammatiker (etwa Kallimachos'®), heraus-
schalte. Seiner Anthologie stellt Agathias ein ldngeres Prooimion (es umfaBt insge-
samt 143 Verse) voran, das (Nr. 3) in Buch 4 der A. P. aufgenommen wurde; in un-
seren Ausgaben ist es in drei Teile gegliedert: 3a (46 iambische Trimeter), 3b (87
Hexameter xata otixov), 3¢ (zehn Verse = fiinf elegische Distichen). Im mittleren
Teil des Prooimions (V. 113-133 bzw. 3b, 67-87) beschreibt der Dichter den Auf-
bau seiner Sammlung, indem er die verschiedenen (sieben) Epigramm-Gruppen
aufzahlt und sie in metaphorisch umschreibender Ausdrucksweise vorstellt, ohne je
direkt die uns bekannten Bezeichnungen bzw. Termini zu verwenden?’; es sind die
folgenden:
1. Anathematika (Weihepigramme), Viikiger16%

2. Epideiktika (Demonstrativepigramme), V. 117-120%
3. Epitymbia (Grabepigramme), ViliZ1e12323
4. Protreptika (Mahnepigramme), V2906t

18 Die Prooimien beider Dichter zu ihren Anthologien sind spiter in Buch 4 der A. P.
(unter Nr. 1 bzw. 2) aufgenommen worden; vgl. Beckbys Vorwort zu diesem Buch (I
SH235 )

19 ygl. R. Pfeiffer, Callimachus II, p. XCII.

20 Der Dichter zihlt die sieben ,Biicher* seiner Anthologie auf und gibt dabei in um-
schreibender Weise den Inhalt eines jeden an.

21 V, 114/115: (113 np@dto ... /) 6o00mep EYPEYAVTO ... / OC TPOTEPOLS HOKGPESTLY
aveyLéve.

22.V. 118 ff.: (117 &Ar& (an §AAa scribendum?) méAwv pet’ éxelva nodaitepo 1edyog
ayeipet,) / 0ocanep f| ypo@idesot xapa&opey 1 Tvi xOpw ...

23 V. 122: (121 kod tpurdany PaABide ... /) Gooa Bépic topporot.

24 V. 124 ff.: Sooo 8¢ kai Piéroo molvomepeéoot kehevBoic / ypdwopey ... /
(V. 126 ... ropd kpnnida te1dpTnV).
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5. Skoptika (Spottepigramme), M 127-109%
6. Erotika (Liebesepigramme), M.129-131%
7. Sympotika (Trinkepigramme), Vida1-1837

Konstantinos Kephalas, der (um 900) Gedichte des ,Kyklos® in seiner Antholo-
gie aufnimmt, iibernimmt zugleich diese Klassifikation des Agathias, wenn auch in
anderer Reihenfolge®®. Hinzugekommen sind hier spiter die, wie wir sahen?®, nach
anderen, nicht inhaltlichen, Kriterien aufgestellten Gruppen wie die Epigramme in
verschiedenen VersmaBen (A. P. 13) bzw. die Technopaignia (A. P. 15) oder auch
Arithmetische Aufgaben und Ritselspriiche (A. P. 14).

Aus dem programmatischen Prooimion des Agathias geht zweierlei hervor:

(1) Die Dichter des 6. Jh., einer christlichen Zeit, beschéftigen sich mit der gleichen
Thematik wie ihre vorchristlichen Vorgianger; weder fehlen die Trink- noch auch
die Liebesepigramme. Was ginzlich fehlt, ist die Thematik der Knabenliebe®, die
durch ein Edikt Justinians streng verboten war. (2) Die drei Teile des Prooimions
sind in drei verschiedenen VersmaBen geschrieben’': (a) in iambischen Trimetern,
(b) in Hexametern kot otixov, (c) in elegischen Distichen. Das sind die maBge-
benden VersmaBe, in denen byzantinische Epigramme, freilich jeweils mit unter-
schiedlicher Intensitit, fiirderhin geschrieben werden, wihrend sich im Bereich der
Thematik die Situation mit der Zeit dndert.

Ubrigens nennt Agathias seine Sammlung im Prooimion V. 121 vefjvig BifAog,
neues Buch, wohl zundchst im Sinne des neu, frisch, jiingst zusammengestellten
und erschienenen Buches im Gegensatz zu den seit langem im Umlauf befindlichen
Anthologien; die Dichter, die in ihr vertreten sind, werden gleichzeitig V. 114 als
vEng yevetnpeg aowdfig, Vater der neuen Dichtung, bezeichnet, wenn auch der Aus-
druck ,neue Dichtung‘ hier zunichst wohl die von den Dichtern verfaten neuen
Weihepigramme meint. Spater wird Agathias in seinem Geschichtswerk, Prooi-
mion 8 (4,24-30 Keydell) von seiner Tatigkeit als Herausgeber der Anthologie und
in diesem Zusammenhang von t@v £rT1ypappdTov T GpTIyEVT] Kol VEDTEPO Spre-
chen, wihrend der librarius A des Cod. Palatinus als Titel des Kyklos notiert:
ovAloyn véwv émiypoppdteov und eine Randnotiz ebendort besagt: cvvoyaym
véwv émypappdtov. In der Suda a 112 CAyabicg) ist die Rede vom KdkAog t@dv
véwv Emvypoppdrav, fir die Agathias selbst im Prooimion seines ,Kyklos® V. 20
die Metapher véa 1dbopata verwendet. Daraus wird ersichtlich, da8 es ihm darum

B V. 128 f.: (127 ... mépntoio xépic ... &é0Aov, /) onnodt keptopéovieg EnesBoroy
Axov 6otdf¢ / ypbwapey.

26 V. 129 ff.: ... éxtoiov 8¢ péhoc xhémtovoa Kubfpn / eic odpovg EAéyoro
nopaTpéyeLe Topeiny / kail YAukepoug €¢ Epwtog.

27 V. 132f.: (131 ... év £BSopddn 8¢ perioon /) ebepocivag Béxyoto @rhaxpritovg
1€ yopeiag / kol péBv kol kpntipo kol SABLo deinva ...

28 Siehe oben S. 22 f.

2 Sjehe oben S. 23.

30 Siehe oben Anm. 2.

31 Siehe oben S. 26.
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ging, die Gedichte seiner Sammlung als etwas ganz Neues aufgenommen zu sehen,
schwerlich aber als neue Dichtung im Sinne einer Emeuerung der epigrammati-
schen Dichtung, welcher schon durch die piunoig gewisse Grenzen gesetzt worden
waren. Ich werde auf diesen Punkt zuriickkommen™,

War es unter dem EinfluB der Justinianischen Renaissance im 6. Jh. moglich,
alle Spielarten des Epigramms zu pflegen, fast die ganze Skala der Thematik der
vorchristlichen griechischen Epigrammatik wiederaufzunehmen und zu beriicksich-
tigen, so beobachten wir dennoch schon zu Beginn des 7. Jh. eine starke Einschrin-
kung, die sich die Epigrammatiker der Zeit gewiB freiwillig auferlegten, und eine
fast ausschlieBliche Hinwendung zum epideiktischen Epigramm, in dessen Rahmen
nun neue Inhalte auftreten: christliche Themen. Von den anderen Arten des Epi-
gramms erscheint, wenn auch in geringem MaBe, das Grabepigramm, das neben
dem Epigramma epideiktikon stark gepflegt wurde, ebenfalls mit anderem, neuem
Inhalt. Im Bereich der Metrik konstatieren wir zunichst die Verwendung aller drei
Jklassischen‘ VersmaBe des Epigramms, doch das Ubergewicht hat bereits der iam-
bische Trimeter gewonnen. Von den zwei Epigrammatikern dieser Zeit schreibt
Georgios Pisides (erste Hilfte des 7. Jh.) neben seinen anderen Dichtungen aus-
schlieBlich epideiktische Epigramme (104 an der Zahl*®) in vollendeten, klassischen
iambischen Trimetern (was bekanntlich spater Michael Psellos veranlaBte, iiber die
Frage ,Wer schrieb bessere Verse, Euripides oder Pisides?‘ nachzudenken und ei-
nen ganzen Essay iiber dieses Problem zu schreiben®) und mit einer Thematik, die
immer christlich bleibt: Epigramme auf Christus und Maria, auf die Heiligen, auf
Kirchen, auf Personen des Neuen Testaments und dergleichen mehr. Weltliche The-
men treten stark zuriick (nur in drei bis vier von insgesamt 104 Epigrammen). Au-
Berdem bedient sich Pisides nur in zwei Zweizeilern des Hexameters kotd otixov.
Der zweite Epigrammatiker dieser Zeit, Sophronios (560—638), Patriarch von Jeru-
salem (634-638), schrieb nur wenige Epigramme, sechs an der Zahl*® (vier davon
sind epideiktische®® und zwei Grabepigramme®’), und zwar verwendet er dabei
grundsitzlich das elegische Distichon, nur in einem den Hexameter kot otiyov.
Ergédnzend sei noch erwéhnt, da8 Sophronios, der den iambischen Trimeter niemals

32 Siehe unten S. 41; vgl. auch oben S. 25 f.

33 Ediert von L. Sternbach, Georgii Pisidae carmina inedita, WSt 13, 1891, 1 ff. (der
Text von Epigr. 5-19 [die Nr. 14 stellen lingere Gedichte dar]: S. 16-18) und ebda. 14,
1892, 51 ff. (der Text von Epigr. 20-108: S. 51-68).

34 Zuletzt ediert von A.R. Dyck, Michael Psellos, The Essays on Euripides and George
of Pisidia and on Heliodorus and Achilles Tatius (Byzantina Vindobonensia XVI), Wien
1986.

35 Fiinf von ihnen sind in der A. P. aufgenommen worden, s. unten Anm. 36 und 37.

36 A.P.1,90.123; 9, 787; das vierte, iibrigens auch das lingste des Sophronios (es um-
faBt sieben elegische Distichen), ist abgedruckt nur in PG 87,3 Sp. 3421 B (unter dem Titel
00 ovyyp&eovog), als erstes von insgesamt fiinf Epigrammen des Sophronios (es fehlt hier
nur A. P. 1, 123).

37 A.P. 17, 679. 680.
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verwendet, 23 anakreontische Oden, allerdings iiber religiose Stoffe, verfat und
auBerdem sich die neue rhythmotonische Metrik fiir seine liturgische Dichtung an-
geeignet hat, wahrend Pisides ausschlieBlich, auch in seinen anderen Dichtungen,
den iambischen Trimeter verwendet; es haben sich etwa 6000 Verse erhalten.

Das 7. Jh., vorab Georgios Pisides, ist in gewisser Weise bestimmend gewesen
fir die byzantinische Epigrammatik der folgenden Jahrhunderte®®. Denn man
schreibt zwar weiterhin und verstirkt in der Zeit der makedonischen Renaissance
(9.-10. und auch im 11.Jh.) sowie in der Palaiologenzeit (13./14., vor allem im
15. Jh.3%), in der die klassische Bildung eine neue Belebung erfihrt, Epigramme in
epischen MaBen und z.T. auch mit einem antiken oder weltlichen neben dem reli-
giosen Vorwurf, es herrschen jedoch die Epigramme christlichen Inhaltes vor.

Bestimmend fiir die byzantinische Epigrammatik der folgenden Jahrhunderte
ist das 7. Jh. in dreifacher Hinsicht gewesen, und zwar hinsichtlich: (1) der verwen-
deten VersmaBe, (2) der bevorzugten Epigramm-Arten, (3) des Inhalts der Epigram-
me.

(1) Im Bereich der Metrik herrscht der von Georgios Pisides ausschlieBlich
verwendete iambische Trimeter vor; freilich entwickelte er sich mit der Zeit zum
byzantinischen Zwolfsilber, wie Paul Maas ihn genannt hat, dessen Hauptcharakte-
ristika die konstante Silbenzahl des Verses und die Paroxytonese sind. (Da auch
im Bereich der Prosodie gewisse Konzessionen gemacht werden — sie wird oft gar
nicht beachtet — sei in diesem Zusammenhang nur erwahnt.) Selbstverstandlich wer-
den weiterhin Epigramme in elegischen Distichen oder in Hexametern xatda otiyov
geschrieben, doch in erheblich kleinerer Zahl, verstirkt, wie bereits oben erwihnt,
auf jeden Fall in der Zeit der makedonischen Renaissance (9.-10. Jh.) sowie vor al-
lem in der Palaiologenzeit (und hier, wie oben angemerkt, im 13.-14. Jh.). Auch im
byzantinischen Hexameter treten Veranderungen auf, sein augenfalligstes Merkmal,
das ihn von seinem antiken Vorbild unterscheidet, ist das Vorhandensein einer
Dihdrese nach dem 3. Metron (besonders hidufig z.B. bei loannes Geometres,
10. Jh.). Im 6. Jh. war noch das elegische Distichon die metrische Grundform des
Epigramms.

(2) Hinsichtlich der Epigramm-Arten ist festzustellen, dal das Epigramma
epideiktikon in der gesamten byzantinischen Zeit dominiert, gefolgt vom Grabepi-
gramm. Dies zeichnete sich bereits im 6. Jh. ab, denn auch hier konkurrieren die de-
monstrativen Epigramme und die Epitymbia miteinander, die meisten Epigrammati-
ker dieser Zeit geben dem Epigramma epideiktikon den Vorzug; freilich miiite man
etwas weiter zuriickgehen und die Tatsache in Erinnerung rufen, daB Buch 9 der
A.P. mit den demonstrativen Epigrammen das umfangreichste ist (827), gefolgt
vom Buch 7 mit den Epitymbia (748), und das liegt in der Natur der Dinge. Auffal-
lend ist jedoch die, man konnte fast sagen: AusschlieBlichkeit, mit der das demon-

38 Vgl. auch A.D. Kominis, To Bulavtivov 1epdv emiypopipe Kol 0l émLypejpoto-
nowot, Athen 1966, S. 111.
382 Dazu Kominis, S. 24.
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strative Epigramm in byzantinischer Zeit gepflegt wird, wie die ungewohnlich hohe
Zahl von Epigrammen dieser Art zeigt.

In der vorbyzantinischen Zeit waren einige Epigramm-Arten gepflegt worden,
die nun nach dem 7. Jh. fast génzlich vernachléssigt werden, ja nicht mehr moglich
sind, wie etwa das Liebesepigramm (das allerdings im 6. Jh. in der Zeit der Justinia-
nischen Renaissance noch einmal eine besondere Pflege erfuhr; dabei wollen wir
nicht vergessen, daBl die Echtheit des darin geduBerten Gefiihls angezweifelt worden
ist, und dies nicht erst in neuerer Zeit von Philologen, sondern bereits im 6. Jh.
selbst: Paulos Silentiarios, der selbst die meisten Liebesepigramme der Zeit ge-
schrieben hat, wirft nichtsdestoweniger Agathias Unechtheit des Gefiihls vor®).
Andere Epigramm-Arten werden fast vergessen, wie etwa die Sympotika oder auch
(etwas weniger) die Skoptika; von der Musa Paidike, die im 6. Jh. in der neuentste-
henden Epigrammdichtung ausgeklammert bleibt, wurde bereits gesprochen.

Eine Liste der in byzantinischer Zeit gepflegten oder zumindest beriicksichtig-
ten Epigramm-Arten — und zwar nach Grad der Bevorzugung bzw. Intensitit der
Pflege — wiirde so aussehen:

(1) Epideiktika Demonstrative Epigramme

(2) Epitymbia Grabepigramme

(3) Anathematika  Weihepigramme

(4) Protreptika Mahnepigramme

(5) Skoptika Spottepigramme

(6) Sympotika Trinkepigramme

Bezeichnend fiir die eindeutige Bevorzugung und fast ausschlieBliche Pflege
des demonstrativen Epigramms ist die Tatsache, daB die etwa 390 Epigramme, die
der Veranstalter der zweiten groBen Anthologie, Maximos Planudes, im 13. Jh. im
Sinne einer Erweiterung zusétzlich zu den der A. P. entnommenen Epigrammen in
seine Sammlung aufgenommen hat und die auch allesamt antikes Gut darstellen und
gewiB auf frilhere Epigramm-Anthologien zuriickgehen, fast alle zu dieser Epi-
gramm-Art gehoren, d.h. fast alle epideiktika sind.

Neben den eben angefiihrten Kategorien, die eine sachliche Einteilung darstel-
len und die uns aus der antiken Epigrammatik bekannt sind, kennen die Byzantiner
natiirlich auch jene Gruppen von Epigrammen, die in der A. P. (13. 14. 15) nach an-
deren, eher formalen Kriterien zusammengestellt wurden, z.B. nach verschiedenen
VersmaBen, als arithmetische Aufgaben, Ritsel, Figurengedichte (Techno-
paignia)®’. Neu sind im Bereich der byzantinischen Epigrammatik die Epigramme,
die sich aus Akrosticha der liturgischen Dichtungen ergeben, wie etwa die Epigram-

39 S0 zB. A.P.5,293.
40 Vgl. auch oben S. 24 und 27.
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me in elegischen Distichen, die Akrosticha der jambischen Kanones des Johannes
von Damaskos ausmachen®!.

(3) Auch in bezug auf den Inhalt setzt das 7. Jh. fiir die byzantinische Epi-
grammatik der folgenden Jahrhunderte MaBstibe. Denn wahrend die Epigrammati-
ker des justinianischen Zeitalters in ihren Dichtungen ausschlieBlich vorbyzantini-
sche Vorwiirfe aufweisen (eine Ausnahme bildet Agathias mit nur drei Epigrammen
christlichen Inhalts, die durch A. P. 1, 34-36 iiberliefert sind), so daB auf den er-
sten Blick der berechtigte Eindruck entsteht, sie wiirden neben der Form auch in-
haltlich die antike Epigrammatik fortsetzen, gehen die Epigrammdichter des 7. Jh.
Georgios Pisides und Sophronios, wie wir bereits gesehen haben*?, hinsichtlich des
Inhalts eigene, neue Wege: sie warten mit neuen Themen, neuen Gedankengingen,
neuen Vorwiirfen auf, die sich aus ihrer christlichen Grundhaltung ergeben; inhalt-
lich speisen sich ihre Epigramme aus christlichem Gedankengut im weitesten Sinne,
sie sind von religios-christlichen Gedankengéingen durchtrankt. Das Epigramm wird
in seinen in dieser Zeit bevorzugten Formen, dem Epigramma epideiktikon und
dem Grabepigramm, durchweg christlich*. Das heidnisch-mythologische Element
tritt vollig in den Hintergrund. So wie wihrend der gesamten byzantinischen Ara im
Bereich der Metrik der byzantinische Zwolfsilber vorherrscht, setzt sich vom 7. Jh.
an die religios-christliche Thematik durch und wird dominierend. Dabei ergibt sich
eine Fiille von neuen Themen, von der uns Pisides in seinen Hervorbringungen ei-
nen Vorgeschmack bietet und die etwa zwei Jahrhunderte spiter (im 9. Jh.) in den
Epigrammen des Theodoros Studites (759-826) ergénzt und erweitert wird*. Diese
bemerkenswerte Vielfalt der Thematik gehort zum konstanten Repertoire eines je-
den Epigrammdichters der byzantinischen Zeit. Es geht um Epigramme auf Christus
und Maria, auf Heilige, auf Kirchenfeste, auf Personen und Ereignisse des AT und
NT, auf Kirchenminner, Amtsinhaber, Amter, Titel, auf Ikonen, Mikrographien,
Wandmalereien, Heilige Orte, Kirchen, Kirchen- oder Klostertiiren, heilige Gegen-
stinde, es gibt Epigramme, die sich in Hss. finden und von den Schreibern stam-
men, und eine Reihe von weiteren Gruppen mehr. Nur gegen Ende der Palaiologen-
zeit bzw. der byzantinischen Ara schlechthin, im 15. Jh., wird das Epigramm mit
antikem Sujet wiederentdeckt und -gepflegt (unter dem EinfluB verstirkter Pflege
und Intensivierung der klassischen Studien), und zwar, dhnlich wie im 6. Jh. zu Be-
ginn der byzantinischen Epigrammatik, in der Form des elegischen Distichons bzw.
des Hexameters xata otixov. Gelegentliche Ausfliige in diese Thematik sind zwar

4l Vgl. Anthologia Carminum Christianorum, edd. Christ / Paranikas, Leipzig 1871,
S. 105 (iambischer Kanon auf Epiphanias; die Akrostichis bildet zwei elegische Distichen).

42 Siehe oben S. 28.

43 Wie bereits.oben angemerkt: Von den 104 Epigrammen des Pisides sind es nur etwa
drei bis vier Kurzepigramme, die ein nicht-christliches Thema zum Vorwurf haben, von den
sechs Epigrammen des Sophronios eigentlich kaum eines.

4 Vgl. Theodoros Studites, Jamben auf verschiedene Gegenstinde. Einleitung, kriti-
scher Text, Ubersetzung und Kommentar besorgt von Paul Speck (Supplementa Byzan-
tina 1), Berlin 1968.
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bereits in der Zeit der makedonischen Renaissance (9.—11. Jh.) festzustellen, doch
sie bilden fiir diese Zeit die Ausnahme, die die Regel bestitigt. Das byzantinische
Epigramm ist vom 7. Jh. an vornehmlich ,geistlich, nur selten behandelt es auch
weltliche Themen**,

Zwei weitere Aspekte miiBten im AnschluB an die vorangehenden Ausfiihrun-
gen ausfiihrlich erortert werden: Umfang und Sprache des griechischen Epigramms
in byzantinischer Zeit. Einige Hinweise:

Als zum Wesen des Epigramms gehorend wurde seine Kiirze empfunden. Auch
wegen der darin enthaltenen Hyperbol€ ist in diesem Zusammenhang charakteri-
stisch das Distichon eines Kyrillos (vielleicht aus dem 1. Jh. v.Chr.), A. P. 9,369*:

Mé&yxaddy €ot’ énlypoppn 10 dictixov - fiv 8¢ mapéAbng
T0VG TPELG, PaYOIETG KOVK Emiypappa Aéyeic.

Das erst ist ganz Epigramm, das zweizeilig ist; iiberschreitest
du drei Zeilen, dann wird’s statt Epigramm Rhapsodie.

Auch den Epigrammatiker Parmenion von Makedonien (25 v.Chr.) hat das Pro-
blem beschiftigt; in seinem Epigramm A.P. 9,342, bestehend immerhin aus zwei
Distichen, sagter V. 1:

Pl moAvotixiny Erypdupotog 0O katd Mobvasac.
Fiille der Verse verschmaht die epigrammatische Muse.

GewiBB muB man den Inhalt solcher Epigramme vor dem Hintergrund alexan-
drinischer Dichtungstheorie sehen, die iiberhaupt das groBe Gedicht ablehnte; den-
noch glaube ich, daB hier die spezifischen Probleme des Epigramms im Vorder-
grund stehen und das Bediirfnis, die Gattung gegen verwandte Gattungen, etwa die
Elegie, abzugrenzen.

An das Gebot der Kiirze fiihlen sich nun byzantinische Epigrammatiker, vor al-
lem der spateren Jahrhunderte, nicht mehr gebunden. Oft iiberschreiten sie die Zahl
der 8-12 Verse (eigentlich die Norm fiir die in der A. P. enthaltenen Epigramme, in
der allerdings einige Ausnahmen zu verzeichnen sind), ein Epigramm besteht
manchmal aus 10-20 oder noch mehr Versen. GewiB stellt sich in diesen Féllen die
Frage, ob es sich um ein Epigramm oder um ein Gedicht handelt. Die Beantwortung
dieser Frage ist schwierig, einmal weil man in byzantinischen Epigrammen nur sel-
ten auf die Uberschrift Emvypéupoto bzw. 'Eniypoppa eic (,Epigramm auf)
stoBt, zum anderen, weil solche ldngeren Gedichte als Epigramme aber auch durch-
aus in Stein gemeiBelt oder von ihren Verfassern zusammen mit eindeutig als Epi-
gramm zu bezeichnenden Dichtungen herausgegeben worden sind. Zumindest wird
man sie in ihrem iiberlieferten Zusammenhang belassen miissen. (Ein solches
Gedicht / Epigramm, bestehend aus 121 Versen, wird uns spater in anderem Zusam-
menhang beschiftigen.)

442 Vgl. auch Kominis (wie Anm. 38) S. 24/25.
45 Vgl. A. Cameron (wie Anm. 1) 34.
46 Siehe unten S. 33 ff.
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Zur Sprache des byzantinischen Epigramms: eine allgemein giiltige Charakteri-
stik ist selbstverstandlich nicht moglich; zum einen, weil die Epigramme, um die es
geht, im Laufe von etwa eintausend Jahren entstanden sind und die Sprache immer,
zumal wihrend einer so langen Zeitspanne, einer gewissen Entwicklung unterliegt
(das gilt fiir die griechische Sprache im byzantinischen Jahrtausend in besonderem
MaBe), zum anderen, weil die Epigrammatiker von unterschiedlicher Provenienz
und Bildung sind. Allerdings 1468t sich die allgemeine Feststellung treffen, daB die
Sprachform des Epigramms in unmittelbarer Beziehung steht zur metrischen Form,
und zwar in dem Sinne, daB die Epigramme, die in iambischen Trimetern bzw. in
byzantinischen Zwolfsilbern geschrieben sind, eine etwas einfachere, verstindliche-
re Sprachform aufweisen, die jeweils der Sprache der Zeit, in der sie entstanden
sind, entspricht, wahrend Epigramme in Hexametern bzw. in elegischen Distichen
oft eine schwer verstindliche Sprache zeigen, in der auch seltenere Worter vorkom-
men, da ihre Dichter nicht nur im Metrum, sondern auch in der Sprache alten Vor-
bildern folgen*’. Innerhalb der zweiten Kategorie LBt sich sogar beobachten, daB
die Epigrammatiker der friihbyzantinischen (6. Jh.) sowie jene der spitbyzantini-
schen Zeit sich bewuBt einer archaisierenden Sprache bedienen, die ersten viel-
leicht, weil sie ja eigentlich das antike Epigramm in dieser Form fortsetzen, auch
zeitlich in unmittelbarer Nihe zu ihm leben, die zweiten wegen der Renaissance der
klassischen Studien im spéten Byzanz, die ja die Epigrammatiker zu den alten Quel-
len fiihrte; im Bereich des Hexameters und des elegischen Distichons und natiirlich
der Sprache, die mit diesen Metra verbunden wird, ist die Mimesis, der man nun-
mehr dient, am deutlichsten erkennbar®.

Nach dieser rour d’ horizon mochte ich zum SchluB versuchen, am konkreten
Beispiel einiger Texte zu zeigen, wie sich die Entwicklung des griechischen Epi-
gramms in byzantinischer Zeit hinsichtlich des Formal-Stilistischen einerseits und
der in ihm enthaltenen Gedankenginge andererseits vollzieht, nicht zuletzt unter
dem EinfluB neuer, christlicher Weltdeutung, aber immer auf der Grundlage seiner
langen Tradition. Der erste Text stammt aus dem Bereich der epideiktischen, die
folgenden aus dem Bereich der Grabepigramme.

Unter den Epigrammen des loannes Geometres (etwa 930-990), des bedeu-
teridsten Dichters der Mittelbyzantinischen Zeit, findet sich, wie bereits erwahnt*,
ein langeres, 121 Hexameter umfassendes Gedicht mit dem Titel Eig 10 €xp, Auf

47 Den sprachlichen Unterschied zwischen Epigrammen in iambischen Trimetern bzw.
byzantinischen Zwolfsilbern einerseits und Epigrammen in Hexametern bzw. in elegischen
Distichen andererseits kann man iibrigens oft am klarsten in den Hervorbringungen ein und
desselben Dichters, etwa Ioannes Geometres’ (10. Jh.) oder Theodoros Prodromos’ (12. Jh.),
erkennen.

48 Vergleichbar wire die Situation in der Geschichtsschreibung der beiden Epochen (6.
und 15. Jh.): Prokop / Agathias einerseits, Laonikos Chalkokondyles andererseits.

49 Siehe oben S. 32.
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den Friihling5°. Auf den Friihling bezieht sich nun, ohne daB dies als Uberschrift er-
schiene, eine Reihe von insgesamt nicht mehr und nicht weniger als acht Mahnepi-
grammen (A. P. 10,1. 2. 4. 5. 6. 14. 15. 16) aus der Zeit vom 3. Jh. v.Chr. bis zum
6. Jh. n.Chr.>!. Sie sind unter die Mahnepigramme aufgenommen worden wegen der
darin enthaltenen Aufforderung an den Seemann bzw. Kaufmann, zum Friihlingsbe-
ginn nunmehr ihrer Beschiftigung bzw. ihren Geschiften nachzugehen. Das dlteste
von ihnen, A. P. 10,1, stammt von Leonidas von Tarent (3. Jh. v.Chr.); es hat dann
offenbar als Muster fiir die anderen sieben gedient. Das ist bekannt. Was noch nicht
gesehen wurde, ist einerseits, daB das Leonidas-Epigramm Vorbild war fiir ein
gleich langes Epigramm (4 elegische Distichen) des Ioannes Geometres (allerdings
mit dem Titel Eic t6 0époc, Auf den Sommer>?), das uns hier nicht ausfiihrlich be-
schiftigen soll, auf das ich aber spiter kurz zuriickkommen werde, andererseits, da
ein weiteres Gedicht, das Epigramm A. P. 9,363 (ein epideiktisches Epigramm, das
unter dem Namen des Meleagros [2. Jh. v.Chr.], des Sammlers, wie wir sahen®>, ei-
ner Anthologie von Epigrammen mit der Uberschrift ,Stephanos* iiberliefert wor-
den ist), im Zusammenhang mit Leonidas” Epigramm sowie den iibrigen auf dieses
zuriickgehenden Epigrammen gesehen werden muB. Es handelt sich bei diesem Epi-
gramm um ein Gedicht, das in 23 Hexametern das Erwachen der Natur im Friihling
beschreibt, ohne allerdings eine direkte Aufforderung der oben erwihnten Art zu
enthalten, weswegen es wohl auch unter die epideiktischen Epigramme der A. P. 9
aufgenommen worden sein wird. Dieses Epigramm, wie im iibrigen auch die acht
thematisch verwandten von A.P. 10, wire nicht weniger berechtigt gewesen, den
Titel Eic 70 €ap zu tragen, unter dem das lingere Gedicht von Ioannes Geometres
iiberliefert ist, das zweifelsohne auf das Gedicht des Meleagros zuriickgeht. Die Be-
ziechungen, ja die Gemeinsamkeiten zwischen den beiden in Hexametern xotc
otiyov geschriebenen Gedichten, die dafiir sprechen, daB Geometres den Meleagros
kannte und daB der &ltere dem jiingeren Epigrammatiker als Muster gedient hat,
sind frappant, wenn sie auch bisher nicht besprochen worden sind. Aber auch die
Unterschiede, die die Unabhangigkeit und Originalitidt des Byzantiners dokumentie-
ren, und damit auch die Entwicklung, die zwischen den Zeiten der beiden Gedichte
liegt, sind deutlich.

Das Gedicht des Meleagros beginnt (V. 1/2) mit der simplen Beobachtung, da
der Winter nunmehr gewichen und der Friihling gekommen ist:

Xeipotog Nvepdeviog an’ aibépog oixopévoro
nopeupén peidnoe pepavBéog elapoc @pm.

30 PG 106, 982-987, Nr. p&o.” — pEp’.

51 Aus dem 6. Jh. stammen die drei letzten (Agathias, Paulos Silentiarios, Theaitetos
Scholastikos).

52 Ediert bei Cramer An. Par.IV 316 und in Epigrammatum Anthologia Palatina,
cap. II Nr. 189, I1I, Paris 1890, 322 ff., ed. Cougny.

33 Siehe oben S. 26.
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. Nun sich der stiirmische Winter vom Himmelsraume verzogen,

lacht in purpumem Prangen das Blumengefilde des Lenzes.

In den folgenden 16 Versen (3-18), und zwar jeweils in zwei oder drei Vers-
gruppen, werden einzelne Bilder des Friihlings geschildert; es sind die folgenden:

1. Die dunkle Erde bekleidet sich mit griinem Gras, und die Bdume stehen da
im jungen Blittergewand (3-4);

2. Wiesen getrdnkt mit dem perlenden Tau des Morgens und sich 6ffnende Ro-
sen (5-6);

3. der Hirt in den Bergen, der die Syrinx erschallen 148t, und der Hiiter der Zie-
gen, der sich an den schimmermden Zicklein ergozt (7-8);

4. die Schiffer auf den weiten Wogen des Meeres und die im Winde schwellen-
den Segel (9-10);

5. mit den Bliitentrauben des Efeus bekrdnzte Ménner (= Winzer), die Diony-
sos, den Gott der Reben, bejubeln (11-12);

6. die Bienen beginnen mit ihren kunstvollen Werken und schaffen aus Wachs
die schonen Waben (13-15);

7. es singen und zwitschern in bunten Scharen die Vogel, Halkyone, Schwal-
ben, Schwine am Ufer des Stroms und Nachtigallen im Haine (16-18).

Das Gedicht des Meleagros endet mit den Versen 19-23, eigentlich mit V. 23,
in dem die zu erwartende Pointe enthalten ist, bezogen auf die personliche Situation
des Dichters und seine Aufgabe inmitten der frohlich erwachenden Natur; im ein-
zelnen: In den ndchsten vier Versen (19-22) werden in einem einzigen weitge-
spannten €i-Satz all die genannten Bilder und Motive (es fehlen nur die Wiesen und
die sich entfaltende Rose von V. 5/6) noch einmal wiederaufgenommen, um dem
letzten Vers 23 (einer rhetorischen Frage) Nachdruck zu verleihen: Wenn sich das
Laub der Biaume freut und die Erde bliiht (V. 19), der Hirte fltet und die Schafe
sich freuen (V. 20), die Schiffer segeln und Dionysos ,tanzt‘ (V. 21) und die Vogel
singen und die Bienen den Honig bereiten (V. 22), ,,soll da der Sdnger allein nicht
singen und jubeln im Lenze?* (V. 23).

Die aufgezeigte Struktur des Gedichtes des Meleagros 148t sich auch bei Geo-
metres’ Gedicht feststellen, wenngleich mit kleineren oder groBeren Modifikatio-
nen.

Geometres beginnt, wie Meleagros, mit dem Bild des Winters, der nunmehr
dem Friihling weicht. Dies ist nicht selbstverstandlich, wie man meinen konnte:
denn in den acht auf den Friihling bezogenen Epigrammen der A. P. 10, die Geo-
metres kennt, ist z.B. dieses Bild iiberhaupt nicht vorhanden. Freilich widmet der
Byzantiner dem Bild des Winters / Friihlings siebenundzwanzig Verse (1-27) ge-
geniiber den nur zwei Versen (1-2), die Meleagros dafiir verwendet. Dem entspricht
auch die Ausgestaltung des Bildes bei Geometres.

54 Siehe oben S. 34.
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Ahnliches 148t sich iiber das Ende des Gedichts bei Ioannes Geometres sagen:
Wie bei Meleagros enthilt es einen personlichen Bezug auf den Dichter selbst und
seine Situation inmitten der frohlichen Natur im Friihling, die hier freilich anders
gesehen wird. (Ein solcher personlicher Bezug fehlt iibrigens in den acht oben ge-
nannten Epigrammen der A. P. 10.) Wie beim Beginn der beiden Gedichte ist auch
bei deren Ende ein dhnliches quantitatives Verhiltnis zueinander festzustellen: wih-
rend es bei Geometres 35 Verse umfaBt (Vv. 87-121), sind ihm bei Meleagros gan-
ze fiinf Verse (19-23) gewidmet, dem rein personlichen Bezug sogar nur ein einzi-
ger Vers, der letzte (V. 23)%.

Zwischen Beginn und Ende des Gedichts, d.h. in dessen Hauptteil (Vv. 28-86),
finden sich in insgesamt 59 Versen alle in den Versen 3-18 (d.h. in 16 Versen) des
Meleagros-Gedichtes vorkommenden Bilder und Motive wieder, wie sie oben auf-
gezahlt wurden®, mit Ausnahme von Nr. 5 (die Dionysos bejubelnden Winzer),
was hier keiner weiteren Erklirung bedarf, zunéchst mit einer kleineren Anderung
in der Reihenfolge ihres Auftretens: Das Bild der sich griin bekleidenden Erde und
der Baume mit dem jungen Blittergewand (Mel. Nr. 1) teilt Geometres in zwei: er
belaBt das Bild der Erde an erster Stelle (Nr. 1), setzt aber jenes der Baume hinter
das Bild der Blumen (Mel. und Geom. Nr. 2), d.h. Geometres faBt Blumen und
Baume in einem Bild zusammen. Das Bild der singenden Vogel (Nr. 7), das bei
Meleagros an siebter, der letzten Stelle erscheint, ist bei Geometres vorgezogen und
an die dritte Stelle gesetzt, im Anschluf3 also an das Bild des Taus, der die Wiesen
trankt, und der sich 6ffnenden Rose (bzw. bei Geometres auch der Bliiten anderer
Blumen), das bei Geometres (wie eben ausgefiihrt) um das Bild der Baume (aus
Nr. 1) erweitert worden ist>’.

Diese Bilder und Motive iibernimmt Geometres in mannigfacher Weise:

a) Manchmal gibt er sie (was bisher, soweit ich sehe, noch nicht bemerkt wor-
den ist) mit den Worten des Meleagros selbst wieder; der Byzantiner scheut sich so-
gar nicht, gelegentlich fast einen ganzen Vers oder ein Hemistichion seines Vorbil-
des wortwortlich zu iibernehmen; am auffallendsten sind folgende Beispiele:

1. Geom. 28 “Hoén kol yoio xAoepnVv €6téyato moiny

Mel. 3 yaio 8¢ xvavén yhoepnv éotéyato moinv

35 Zu Beginn und Ende des Geometres-Gedichtes s. unten S. 39 f.

56 Siehe oben S. 35.

57 Die Reihenfolge der Bilder und ihr jeweiliger Umfang ist in den beiden Gedichten,
von Meleagros ausgehend, wie folgt:

Mel. Nr. 1 Erde/Biume V.34 Geom. Nr. 1 28-29
2 Tau/Rose 5-6 2 30-33
3 Hirt / Hiiter der Ziege 7-8 4 6265
4 Segelnde Schiffer 9-10 S 66-70
5 Winzer / Dionysos 11-12 (fehlt)
6 Bienen 13-15 6 78-86
7 Singende Vogel 16-18 3 4759
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8

2. Geom. 55 Kbkvoe én’ 8xBaiov® motopod
Mel. 18 Koxvog én’ §xBonciy motapod

3. Geom. 61 NV vadtot tAdovow ...
Mel. 21 Kol vadtor tA®ovoy ...

(vgl. Mel. 9 7i0n 3¢ mAdovow én’ evpéa kKOpata vodtar)

b) Oft ist die Wortwahl des Dichters eine andere, er bietet die iibernommenen
Bilder in einem neuen sprachlichen Gewand, wie z.B. das Bild /Motiv Nr. 3
(Hirt/Hiiter der Ziegen), V. 62/63:

dpvec 8’ appumepioxaipovat, supicdetor Hdéa mouhve®

pfide podoic BeBpiBootv, dydAdeton aindrog aifiv®!
Im Bild / Motiv ,Singende Vogel® (Nr. 7 Mel. bzw. Nr. 3 Geom.), in dem bei Mele-
agros 17/18 neben &Axvoveg (dAxvovig Geom. 49), xeAddveg (xeAMdodv Geom.
51), xvxvog (= Geom. 53) auch die Nachtigall vorkommt (b’ &Acog &ndodv), un-
temimmt Geometres auf der Basis des entsprechenden Mythos von der andov und
einer Homerreminiszenz (t 521) eine poetische Umschreibung der Nachtigall,
V. 53/54:

I pdxvng N periyvpig droctaAdael 8 duo LoAnn,

nowila tpondca’? xot’ dAoeo obrote Afyer.

c) Die eben angefiihrten Beispiele zeigen, daB Geometres durch Hinzufiigung
von neuen Begriffen die iibernommenen Bilder zu ergidnzen und zu erweitern weil;
im bereits behandelten V. 61 folgt auf das erste Hemistichion Ndv vadton tAdovet
das zweite 6dowropéovov 6diton, was hier neu ist, im Vorbild Meleagros nicht
vorkommt, wie der BovkoAog von V. 64 zu den iibernommenen Begriffen mowpnv
(vopete) und airdAog neu hinzugekommen ist.

Am auffallendsten ist die Erweiterung eines Bildes bzw. Motivs durch Hinzu-
fiigung neuer Begriffe bei Nr. 2 (Tau /Rose), wo zu Mel. 6 dvoryopévoio pédoro,
also zu einer einzigen Blume, bei Geometres 33-43 sechs weitere aufgeziahlt wer-
den: xpivov (33), Tov (39), véxivBog (40), vépxicoog (42), kpdxog und &vepdvn

38 5¥Baio1 PG : correxi m. c.

39 mAéovov PG : correxi m. c.

0 Dr. Grigorios Papagiannis (Hamburg) macht mich darauf aufmerksam, da8 V. 62 um
einen Daktylos erweitert ist, er ist insofern kein Hexameter, sondern ein Heptameter; die
Uberlieferungsverhiltnisse kenne ich nicht, moglicherweise konnte das Problem durch das
Studium der Hss. gelost werden. Die einzige Moglichkeit, den Vers zu heilen, sehe ich im
Augenblick darin, 718éc. aus dem Text zu entfernen, obwohl ich andererseits ungern auf das
Wort verzichte, das in anderer Form schon im Vorbild des Geometres fiir diesen Halbvers
vorkommt, vgl. Theocr. Id. 1,2 ... @3V 8¢ kol 10 (scil. ainéAre V. 1) ovpicdes. Vgl. oben
Anm. 64.

61 Das Bild des Hirten / Hiiters der Ziegen (Nr. 3 Mel.) wird bei Geometres V. 64 um
den BoukdAog erweitert.

62 Das unsinnige tponéwco der Uberlieferung(?) habe ich nach Od. 1 521 (ij e Oape
pendco xteg ToAvnyEa pwvnv) korrigiert und hier gleich in den Text gesetzt.



38 ATHANASIOS KAMBYLIS

(43). Der Lilie widmet der Byzantiner sechs bedeutsame Verse (33-38), in denen er
symbolische Beziige zwischen der Beschaffenheit und Erscheinung der Bliite einer-
seits und den Seraphim bzw. der gottlichen Trias andererseits herstellt.

Die Aufzihlung endet mit dem Bild der Biume (44/5 dévdpea kapnvoig /
Vybo’ dvabpdoxer ...), das Geometres aus Meleagros 4 (Bild Nr. 1 Mel.) hierher
geholt hat®® und das den Ubergang zum niichsten Bild Nr. 7 Mel. bzw. 3 Geom.
(singende Vogel) erleichtert. Doch bevor es mit V. 47 (... érni oxiepod tdyo & &A-
ceog Spvig aeidav, vgl. Mel. 16 dpviBov yeven Aybowvov deider) weitergeht,
schiebt Geometres ein vorziiglich in den Rahmen passendes, neues Bild ein, das der
nglle: V. 46/7 7180 T xai y1B0piopa xaddv kedapdopact kpfivng / piyvot(at)

Deutlicher noch ist das Bestreben des Byzantiners zur Erweiterung des Uber-
nommenen im Anfang seines Gedichtes (V. 3 ff.), wo zwar zunichst dhnlich wie
bei Meleagros (V. 3/4), allerdings hier in neuer sprachlicher Gestalt, die Rede ist
von der Erde und den Pflanzen, die ja (nach dem Weichen des Winters und dem
Kommen des Friihlings) wie aus einem Grab nach oben ans Licht der Sonne
dringen5, wo aber Geometres nicht gleich anschlieBend zum nichsten irdischen
(Friihlings-)Bild iibergeht, sondern bereits ab V.5 (bis einschlieBlich V. 27) den
ganzen Kosmos mit einbezieht, Himmel und Ather, Meer und Sonne und Mond an-
fiihrt, um erst V. 28, und hier nun dem Text des Vorbildes (V. 3/4) wortwortlich
folgend“, wieder zur Erde zuriickzukehren und somit den AnschluB an die Schilde-
rung des Meleagros wiederzufinden.

Hinsichtlich des Stils der Schilderung folgt der Byzantiner im allgemeinen
ebenfalls seinem Vorbild; Meleagros beschreibt ja in den Versen 1-22 mit Hilfe,
wie wir sahen, von verschiedenen Bildern die Situation der Natur auf der Erde in
der Zeit, als der Winter vor dem triumphal einziehenden Friihling zuriickweicht,
man mochte sagen: gleichsam objektiv, was der Gebrauch der 3. Person (Singular
oder Plural) dokumentiert; erst im letzten Vers (23) ist ein Hauch von personlicher
Regung des Dichters, seine Anteilnahme an dem Geschehen der Natur zu spiiren,
und dies geschieht wiederum indirekt, mittels einer rhetorischen Frage: Wie kann
der Sanger (= Dichter) im Frithling (wenn alles sich freut und singt) unbeteiligt blei-
ben und nicht auch selbst einen schonen Gesang anstimmen? Auch Geometres ver-
wendet zwar im groBten Teil seines Gedichtes die 3. Person des Verbs, womit der

83 Siehe dazu oben S. 36.

Vgl. Theocr. Id. 1,1/2: @890 1 10 y180piopa kal & witug aindre mve / & wote taig
noyaiot pedicdetal ... (vgl. oben Anm. 60).

65 V. 4 heiBt: Aebtepov é¢ paéBovia todipmvoog dptt poréviec. Die zweite Hilfte des
Verses bietet textkritische Schwierigkeiten. Mir scheint das Partizip nicht richtig zu sein;
man hitte eher erwartet poAdvta (zu névta V. 3). Auch malipnvoog ist verdiachtig, sehr
wahrscheinlich ist es zu roAiprvoo zu korrigieren, d.h. névto ... tadipmvor dptL poAdvia.
Den Hiat kénnte man in Kauf nehmen, vgl. ebda. V. 13 Ndv 8¢ kai dotpa dpirpenéa ...

66 Siehe oben S. 35 unter Nr. 1.
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Anschein einer Objektivitit in der Schilderung und einer wie auch immer gearteten
Distanz zu den Vorgidngen in der Natur gewahrt bleibt, doch bricht er manchmal
aus diesem Rahmen aus, indem er nicht mehr ,neutral® beschreibt, was drauBen ge-
schieht, sondern durch den Gebrauch der direkten Anrede seine unmittelbare per-
sonliche Beziehung zu den Geschehnissen in der Natur im Friihling kundtut und de-
ren Interpretation liefert. Um zunéchst einen in den Konsequenzen eher harmlose-
ren Fall zu erwéhnen: er weicht bereits vom Stil des Meleagros ab, wenn er das Bild
Nr. 6 (Biene) anders gestaltet, indem er die Biene selbst anredet und sagt ,,wie
konnte ich dich und deine Geschenke, Biene, vergessen” (V.78 xoi nd¢ oeio,
pédisoa, Aaboiunv, ceid 1€ ddpwv;).

Wesentlicher und bezeichnender ist jedoch die direkte Anrede an Christus im
ersten Vers des Gedichts und dann mehrere Male in den so personlich gehaltenen
Versen 87-121, womit wir jetzt zum Beginn und zum Ende des Gedichts zuriick-
kehren.

Den Beginn seines Gedichtes hat Geometres, wie eben angedeutet, erheblich
anders gestaltet als Meleagros. Wihrend der antike Dichter mit Hilfe eines Geniti-
vus absolutus den Riickzug des Winters konstatiert (V. 1), um anschlieBend den
prachtvollen Einzug des Friihlings in finiter Form des Verbs (peidnoe, V. 2) zu ver-
kiinden, beginnt der Byzantiner mit einer direkten Anrede an Christus, den Herr-
scher iiber alles, der nach dem dunklen Winter nunmehr den Friihling kommen lieB.
Er stellt also alles, was in dieser Jahreszeit geschieht, unter den Willen Gottes. Da-
durch ist es bedingt, daB Geometres nicht in der Nachahmung des Meleagrosge-
dichts stehen bleibt und sich auf die Schilderung von irdischen Naturerscheinungen
beschrinkt, sondern die Jahreszeit und ihre Wirkung ausweitet und den Himmel
und Ather, Sonne und Mond und alle Sterne mit einbezieht (V. 3-27); d.h. die ge-
samte xticig, die Schopfung, deutet den Naturvorgang als Bild des gottlichen
Heilsplanes. Das ist absolut neu, auch im Vergleich zu allen anderen Friihlings-
gedichten®’.

Auch das Ende des Gedichts gestaltet Geometres anders, ja auf eine ganz neue
Art, wobei er sich von seinem Vorbild am weitesten entfernt. Es umfaBt, wie bereits
oben konstatiert, die Verse 87-121, d.h. insgesamt 35 Verse®®, in denen der Dichter
der Schilderung der im Friihling in all ihren Bereichen erwachten irdischen Natur
und der gesamten Schopfung sich selbst gegeniiberstellt; er beschreibt seinen elen-
den Zustand, nennt sich selbst €éunvoog véxvg, einen lebendigen (atmenden) Toten
(V. 95) und betet zu Gott, er moge ihn wieder zum Leben erwecken (Eypeo kol p’
avaotnoov, V. 116). Der duBeren objektiven Welt, die in Stirke und Schonheit
wieder erwacht, werden Schwiche und Elend des Subjekts, des Dichters selbst, ge-
geniibergestellt, der ,heilen‘ Schopfung der ,heillose* Mensch, der sich aber den-
noch auch als Teil dieser gottlich geschaffenen Natur und Welt versteht und deswe-

67 Siehe oben S. 34.
68 Siehe oben S. 36.
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gen mit Gottes Hilfe an ihrem neuen Leben im Friihling teilnehmen will. Doch fin-
det sich in diesen 35 Versen kaum eine Andeutung des Inhalts, dag der Dichter sich
gern mit seinem Gesang an dem Erwachen der Welt beteiligen wiirde. Man sieht,
daB Geometres zwar im ganzen auf dem antiken Gedicht fuf8t, also prinzipiell zu-
nichst auf der Tradition beruht, daB er jedoch durch Ergédnzung und Abwandlung
der iibernommenen Bilder und Motive, durch Einbeziehung der gesamten Welt,
durch Einordnung des eigenen Ich in die xticig des einen Herrn etwas entscheidend
Neues entstehen 148t. Dabei verzichtet er darauf, sich selbst zu einem Gesang auf-
zufordern oder zumindest in der Art des Meleagros dieses sein Gedicht als den Aus-
druck seiner Anteilnahme an der allgemeinen Freude zu betrachten; das Ich des
Dichters, der seine Schwiche erkannt hat und um Hilfe bittet, tritt weit zuriick.

Das Ende des Meleagrosgedichts findet sich nicht in unserem langen Gedicht
des Geometres wieder, wohl aber (allerdings abgewandelt, d.h. in der Form einer
Selbstaufforderung) in dessen kurzem oben angefiihrten Epigramm auf den Som-
mer®, das mit den Worten endet (V. 7/8):

... vowtidog id10v 6de1,
&oov, Todvvn, kol o 11 K&V poyéne.
... der Seemann singt frohlich,
Sing, Ioannes, auch du etwas — trotz deinem Leid.
Ob Geometres nach Beendigung seines langen Gedichtes, beim Schreiben des nach-
sten, kurzen Gedichtes mit dhnlichem Inhalt, die Gelegenheit nutzen wollte, sich
selbst zu korrigieren und deswegen die Selbstaufforderung in V. 8 dieses Gedichtes
aufnahm? Doch auf die innere Chronologie von Geometres’ Gedichten kann hier
nicht eingegangen werden’®.

Mit den Texten, die im folgenden besprochen werden sollen, betreten wir den
Bereich der Grabepigramme mit ihrer groBen Vielfalt, und wir kehren zugleich zur
friihbyzantinischen Zeit, zum 6. Jh. zuriick, in dem die erste Renaissance der anti-

69 Vgl. oben S. 34 mit Anm. 52.

70 Etwas anderes kann und muB aber hier Erwahnung finden. Bei Cougny (wie oben
Anm. 52), S. 323, erscheint in V. 7 an Stelle von vowtilog der Vogelname dxovBulic, der
(vgl. ebda. S. 376 zu unserem Epigramm Nr. 189) eine Korrektur von Diibner darstellt, wel-
cher Piccolo zustimmte und die Cougny in den Text aufnahm. Cramer (s. oben Anm. 52) hat-
te richtig das iiberlieferte vavtilog ediert. Was gibt es fiir ein schoneres Bild im Friihling als
das eines Schiffers, der nun endlich aufs Meer hinausfahren kann und sich dariiber freut und
diese Freude durch den Gesang zum Ausdruck bringt. Offenbar war (und ist) dies etwas Ub-
liches, das hat zumindest Eustathios von Thessalonike in einer noch nicht edierten Rede (er-
" scheint demnéchst unter Nr. A” in Eustathii Thessalonicensis opera minora, ed. P. Wirth,
CFHB - Series Berolinensis) festgehalten: dvéyetor mhoiov kot £&aiper 10 képag kol
VearAol 10 iotiov Kal aDTO KOATOVTOL TPOg Gveroy kol ol vauTiAopevor péhog Kaiplov
&dovowv. Auch in der neugriechischen Dichtung ist das Bild des singenden Seemanns be-
kannt, vgl. O. Elytis, [1pocavatoAspot, Tod Alyaiov I 5/6: 610 md ynAd kotdpti T0V O
vootng avepiler / éva tpoyotdi. Den Hinweis verdanke ich Dr. Ioannis Vassis (Hamburg,
jetzt Universitit Kreta).
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ken Bildung voll im Gange ist und die pipnoig in den literarischen Hervorbringun-
gen vorherrscht, ganz besonders im Bereich der Epigrammatik’’.

Dennoch 148t sich, wie ich meine, zeigen, daB die Dichter des ,Kyklos* (Aga-
thias” Anthologie) trotz ihrer nicht zu iibersehenden Anlehnung an die antiken Vor-
bilder und deren Vorstellungswelt im Formal-Stilistischen wie im Gedanklichen im-
mer wieder, wenn auch zogernd, von diesen Vorbildern abweichen und Neues bie-
ten. Hatte doch Agathias selbst speziell die Dichter von Weihepigrammen in seinem
Prooimion véng yevetfipeg codfig (A. P. 4,3,114) genannt (Viter der neuen Dich-
tung), und das Wort ,neu‘ als Attribut zu ,Gesang* (véng ... c01d7g) weist zwar pri-
mar darauf hin, daB es sich um neu entstandene Gedichte handelt, um Epigramme
seiner Zeit, des 6. Jh., kann aber hier nicht nur zeitlich gemeint sein’2. Kurz danach
spricht Agathias davon, daB nach seinem Eindruck diese Epigramme ein weises Ab-
bild der antiken Literatur wahren (... xai yop €dxet / ypOppotog apyaiolo 6oeov
pipnpe evAd&at, ebda. V. 115/116), was so zu verstehen ist, daB sich die neuen
Anathematika beziiglich der Form und weitgehend des Sujets (vgl. V. 115 &g
npotépoig pokdapessiv avelpéve) der Tradition des altgriechischen Weihepi-
gramms verpflichtet fiihlen; dariiber hinaus gibt es aber eine breite Palette von
Moglichkeiten z.B. der Abwandlung iibernommener Bilder bzw. ihrer Ausgestal-
tung im einzelnen, und dies konnte durchaus im Ausdruck ,neu‘ mitschwingen. In-
sofern bringen die Epigramme des 6. Jh. zwar keine Emeuerung des Genos, wohl
aber neue Aspekte im einzelnen. Dies beschréinkt sich nicht nur auf die Weihepi-
gramme, auf die sich Agathias’ Prooimion 115/116 (s. oben) bezieht, sondem gilt
auch fiir die iibrigen Epigramm-Arten, somit auch fiir die Grabgedichte. Neben dem
Tradierten ist auch Neues im obigen Sinne festzustellen. Dies 148t sich in unter-
schiedlicher Weise dokumentieren. Ich bespreche drei Fille.

1. A.P.7,552 ist Agathias’ Grabepigramm auf seine Mutter Perikleia, die ver-
starb, als er drei Jahre alt war. Das ist nach meiner Kenntnis das letzte einer Reihe
von dhnlichen Epigrammen; am néchsten stehen ihm drei Epigramme, die alle die-
selbe Person zum Gegenstand haben, IIpn&® aus Samos:

A.P.7, 163 (4 Distichen) von Leonidas von Tarent (um 310-240),

164 (5 Distichen) von Antipatros von Sidon (um 170-100),

165 (4 Distichen von Antipatros von Sidon oder Archias

(um 118-627).

Die beiden ersten Gedichte sind auch in einem Papyrus iiberliefert, der 1904 publi-
ziert wurde: Oxyrhynchos Papyri 662, Bd. 4, 1904, S. 64 ff. Dieser Papyrus enthlt
dariiber hinaus aber ein viertes Epigramm auf dieselbe Person (der Name hier in der
dorischen Form ITpa&d®) eines sonst unbekannten Dichters Amyntas (vielleicht aus
dem 2.Jh. v.Chr.). Das Gedicht des Leonidas ist sehr wahrscheinlich ein echtes
Grabepigramm, das tatsichlich auf einem Grabstein gestanden hat, die drei anderen

71" Siehe oben S. 25.
72 Vgl. auch oben S. 27 £.
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sind eher Imitationen des ersten, mithin Buchepigramme. Alle weisen dasselbe
Schema auf: Frage—Antwort zwischen einem Wanderer und der Verstorbenen (der
Fragende ist immer der Wanderer), wodurch konkrete Daten vermittelt werden: Na-
me der Toten, des Vaters, des Abstammungsortes, des Ehemannes; Todesursache,
Alter der Toten, sie hinterlaBt einen dreijahrigen Sohn. Im letzten Distichon (das im
Epigramm von Amyntas nicht iiberliefert ist), steht der Wunsch des Wanderers, der
kleine Sohn der Verstorbenen moge lange leben, daraufhin der Gegenwunsch der
Toten, das Gliick (die Tyche) moge den Wanderer immer begleiten’>.

Sehen wir uns das Epigramm des Agathias an, das fiinf Distichen umfaBt, so
stellen wir unschwer fest, daB der Byzantiner offenbar das Epigramm von Leonidas
zum Muster genommen hat. Beginn (V. 1-2) und Ende (V. 9-10), d.h. erstes und
fiinftes (= letztes) Distichon seines Gedichtes hat er umgestaltet; nicht der Wanderer
fragt im ersten Distichon die Tote, sondern umgekehrt die Tote fragt ihn, warum er
weine, V. 1-2:

°Q Eéve, Ti xAaieig; — ,,Ald 6OV pépov.” — OlcBa, Tic eipr; —
,,00 o tov, GAL’ Eunng oiktpov 6p® t0 TéAog
Tranen, Fremdling? Warum? — ,,Ob deines Verscheidens* — Du kennst mich? —
,»INein, doch seh ich, du gingst in einen kldglichen Tod.
Erst jetzt schwenkt Agathias zumindest duBerlich auf das Schema des Vorbildes im
Frage-Antwort-Spiel ein (wobei allen drei mittleren Distichen einiges fehlt, dafiir
aber anderes dazugekommen ist), um sich im letzten Distichon wieder vom Vorbild
insofern zu entfernen, als die Tote auf den Wunsch des Wanderers, dem kleinen
Sohn moge es gut gehen im Leben, sagt:
,A10e xaddg {dor* — Nadi, vai, pidog, edyeo xeive,
Sopa po1 HPnoag daxpv eidov Tardor.
In deutscher Prosa-Ubersetzung: ,Ja, Freund, mogest du ihm diesen Wunsch aus-
sprechen, damit dieser spéter als junger Mensch liebevoll fiir mich weinen kann.*
Das ist, wie es scheint, auch die Pointe, eine neue Pointe, auf die das ganze Gedicht
zusteuert. Es bleibt hier nicht bei der Angabe bloBer Daten, wie in den vier Gedich-
ten auf Prexo, sondern zu jedem Punkt gesellt sich ein kurzer Kommentar, der per-
sonliche Beziehungen herstellt. In den Epigrammen auf Prexo herrschen die Daten,
konkrete Angaben vor, im Gedicht des Agathias eine Stimmung.

73 Zum besseren Verstiandnis der folgenden Ausfithrungen sei hier der Text von Leoni-
das’ (echtem) Grabepigramm A. P. 7, 163 hergesetzt:
Tig tivog edoa, yOva, Mapinv 17O kiovoe keloat; —
WIpnéd KaAAitédeve.” — Kai modamn; — , Zapin.” —
Tig 8¢ oe kol ktepéile; — ,,OedKkpLTOG, @ ILE YOVREG
£€edooav.” — Oviiokelg &’ €k Tivog; — ,,'Ek ToKeT0D." —
Edoa nécwv étéwv; — ,,Abo kelkoow.* — "H pd ¢’ drexvog; —
00K, AL tprethy KoaAAitéAnv Elmov.” —
Zdot oot keivig ye kai £¢ Babd yiipag Tkorto. —
Kai ool, Eelve, mopot mévta TOxn 1é kaAd.
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2. Unter dem Namen des Paulos Silentiarios (nach Stadtmiiller: Julianos’ des
Prafekten), ist ein Grabepigramm (A. P. 7,307) in Dialogform iiberliefert, in dem
der Verstorbene dem Wanderer bestimmte Mitteilungen iiber seine Person macht,
zu denen der Wanderer seinerseits Stellung nimmt:

Odvopd por ... —,,Ti 8¢ todt0; — Matpig por ... —,,'Eg i 8¢ 10d10; —
KAewod &’ eipi yévove. — ,,Ei yop apavpotdtov; —
Zhoag 8’ évdoEwg EAwmov Biov. — ,Ei yap ad6&wg;” —
Keipor 8’ évBade vov. — ,, Tig tivi todta Aéyerg;”
Freunde, ich heiBe ... — ,,was soll’s?* — Es war meine Heimat ... — ,,Wozu das? -

Bin von hoher Geburt. — ,,Wir’s nun ein niedrig Geschlecht?* —

Ruhmvoll verfloB mir das Leben. — ,,Und wir es nun ruhmlos gewesen?* —

Heute liege ich hier ... — ,,Du? Und wem sagst du das an?

Ich meine, man sollte sich hiiten, dieses Gedicht als Spottepigramm auf Grab-
gedichte in Gesprichsform zu betrachten, wie es geschehen ist (Geffcken’). Sein
Emst scheint mir unverkennbar, wenn es auch am Ende nicht, jedenfalls nicht ein-
deutig (bei allen parodistischen Elementen) etwas Positives setzt anstelle des Alten,
hier Angegriffenen (und das ist die Gewohnheit, auf dem Grabstein so viele sonst
unbedeutende Einzelheiten einmeiBeln zu lassen), was bei unserem Epigramm da-
durch verstarkt wird, da der Tote ungefragt Auskunft iiber sich gibt, und zwar zu-
nichst iiber seinen Namen, dann iiber seine Heimat, sein beriihmtes Geschlecht,
sein ruhmvolles Leben, das in diesem Grab endete, wobei die positive Selbstein-
schitzung des Toten unverkennbar ist, darauf jeweils die Antwort in die Form einer
opponierenden Frage eingekleidet, die die Haltung des Wanderers verrit: So wie in
unserem Gedicht antwortet nur jemand, der die Vergédnglichkeit alles Irdischen er-
kannt hat. Auch hier enthélt der SchluBvers eine Pointe: nicht etwa Gleichgiiltigkeit
seitens des Wanderers ist daraus zu lesen, sondern die Erkenntnis, daB angesichts
der Wirklichkeit des Todes sowohl die beiden Personen des Dialogs als auch das
vom Verstorbenen mit Stolz Erzihlte (radta) unbedeutend sind. Der Blick des
Dichters ist bereits auf andere Dinge gerichtet”>.

In der Form dhnlich gehalten, wenn auch im Vergleich mit dem eben bespro-
chenen Gedicht in Umkehrung der Rollen der Dialogpartner, ist das Grabepigramm
von Julianos dem Prifekten A. P. 7,590. Hier stellt der Wanderer den Verstorbenen
positiv vor, der Tote antwortet jeweils und relativiert die Aussagen des Wanderers,
indem er immer wieder darauf hinweist, daB er und die Angehorigen seines Ge-
schlechts alle sterblich sind, worin sich die christliche Haltung verrit. Das Gedicht
nimmt freilich einen deutlich anderen Ausgang:

74 Hier zitiert nach Beckby Bd. II, S. 587 (zu Nr. 307). :
75 Ich finde daher auch den Titel ,Hellene und Christ‘, den Beckby seiner Ubersetzung
gegeben hat, gerechtfertigt.
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KAewog Twdvvng. —,,0vntog Aéye.” — TapBpog dvdoong. —
,OvN 106 Bpwe.” — Tevetig avbog 'Avastaciov. —
,,OvN10D KaKkelvov.” — Biov €vdikog. 00kETL T0DTO
Bvntov Epne- dpetai kpeicoovég eict popov.
Edler Johannes. — ,,Der ,sterbliche* sag.” — Der Kaiserin Eidam. —
,»Dennoch ein sterblicher.” — SproB aus Anastasios’ Stamm. —
,Der auch sterblich gewesen.“ — Gerecht war sein Leben ... Nun fiigst du
nicht mehr ,sterblich‘ hinzu. Tugend ist stirker als Tod.
Waihrend der erste Teil, wie angedeutet, wiederum vom BewuBtsein der Verging-
lichkeit dieser Welt beherrscht wird und deswegen mit dem Christentum in Verbin-
dung gebracht werden muB, kommt ganz zum SchluB eine Auffassung zum Aus-
druck, die uns zunichst auch aus der Antike bekannt ist’®. Am trefflichsten, gerade-
zu epigrammatisch hat es Kallimachos (nicht abstrakt, wie in unserem Epigramm,
sondern bezogen auf einen konkreten Menschen, der verstarb) in seinem aus einem
einzigen elegischen Distichon bestehenden Epigramm Nr. 9 Pf. (A. P. 7,451) for-
muliert:
THide Zdov 6 Aikwvog 'AxdvOiog 1epov Vrvov
kopdrat. Ovgoxev ph Aéye Tovg dyo®odc’.
Saon des Dikon Sohn, der Akanthier, schlummert den heil’gen
Schiaf hier. Nenn es nicht Tod, ging der Gerechte zur Ruh!
Weiter kann sich ein antiker Epigrammatiker in dieser Beziehung nicht vorwagen;
fiir ihn spielt sich ja alles ab im Diesseits, wo die Moira obwaltet, welcher selbst die
Gotter untergeordnet sind. Und wenn auch noch in christlicher Zeit dasselbe Motiv
von der &petn, die ewig lebt, immer wieder vorkommt, so handelt es sich eben im
allgemeinen um Metaphern, die aus der Antike stammen, in der ja auch sonst die
Vorstellung von der Losung der Seele vom Korper beim Tode und deren Aufenthalt
auf der Insel der Seligen bekannt ist. Ob man berechtigt ist, in dem in V.4 von
A.P. 7,590, vorkommenden Ausdruck dpetoi xpeissovég eicr pépov in Zusam-
menhang mit dem ganzen Gedicht bereits etwas mehr zu sehen als bloB die Anleh-
nung an antike Vorbilder, bleibt die Frage.

3. Auch im byzantinischen Grabepigramm des 6. Jh., das groBtenteils noch in
der Vorstellungswelt des antiken Epigramms befangen ist und aus ihr lebt, ist
selbstverstiandlich die Moira allgegenwirtig mit ihrer uneingeschrankten Macht
iiber das Leben der Menschen, ja dominierend. Um die bedeutendsten Epigramma-
tiker der Zeit anzufiihren: fiir Agathias (A. P. 7,574) ist die Moira, die keine Scheu
vor Gesetzen kennt, die Gottheit, die den Rechtsgelehrten Agathonikos ,,raubend
der Weisheit des Rechts entzog, als er noch nicht das gebiihrende Alter vollendet
hatte. Im Epigramm A.P.7,602 nennt Agathias die Moira ,ungerecht’,

76 Vgl. bereits Simonides, A. P. 7, 251, wenn auch épets (V. 3) hier eine andere Be-
deutung hat.

7T Vgl. Anth. Pal. cap. II, Nr. 289, 7/8 (Il Cougny) kai Aéye Monehiny ebdewv, dvep:
o0 Bepitov yap / Bviiokery Tobg dyaBoie.
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,mitleidslos‘. Paulos Silentiarios (A.P. 7,560) beklagt, daB die ,.erbarmungslose
und grausame Moira die junge Gestalt des verstorbenen Leontios nicht verschonte®.
Und Iulianos der Prifekt, der ein Grabgedicht (A. P. 7,561) auf den in jungen Jah-
ren verstorbenen Redner Krateros schrieb, sagt zum SchiuB (V. 5/6):

el 8¢ véog 1éBvnkev, dréptepa vijpata Moipng

RERQED POVLAOREVNG KOGILOV BLKOGUOV EXELY.
Starb er so jung schon, dann ziime den méchtigen Faden der Moira

welche die prangende Welt prachtlos zu machen gewiinscht.
Doch meine ich, daB in diesem byzantinischen Grabepigramm des 6. Jh., das (um es
noch einmal zu unterstreichen) nicht etwa an die christlichen Grabepigramme des
Gregorios von Nazianz ankniipft, sondem bewuBt das antike fortsetzen will, erste,
wenn auch zogernde und versteckte Anzeichen zu finden sind, die auf eine neue
Orientierung, eine neue Einstellung zum Tode hindeuten, die von der reinen Dies-
seitigkeit antiker Epigrammatik hiniiberfiihren in die JenseitsgewiBheit des christli-
chen Glaubens, des Glaubens an ein Leben nach dem Tode, an die dvdotacic
vekpdv, die Auferstehung der Toten.

Das kurze (zwei elegische Distichen umfassende) Epigramm A. P. 7,606
stammt ebenfalls von Paulos Silentiarios und ist auf einen sonst nicht bekannten
Theodoros geschrieben worden:

I pnbe, EAevbepiny émepévoe, Hdvg id€cBan
£v B1o1e TpoMmmv vifn ynpokouov,
topuPov Exer Oe6dmpog €n’ EARidL KpEGSOVL Holpng
SABrog &v kapdroic, SABrog év Bavdte’s.
In Beckbys Ubersetzung lautet Vers 3:
sank Theodoros ins Grab mit der Hoffnung auf besseres Schicksal.
Diese Ubersetzung des zweiten Hemistichions ist zwar moglich, doch erscheint sie
in dem vorliegenden Kontext problematisch. Im griechischen Original begegnen
hier die Begriffe/Vorstellungen éAric (Hoffnung) und poipa (poipng im Text klein
geschrieben, aber wir wissen, da3 dies fiir die Interpretation nicht bindend ist), dazu
das Adjektiv xpéccwv, Attribut zu éAnic, nicht zu Moira, wie die vorgetragene
Ubersetzung voraussetzt’®. Wie auch immer, das richtige Verstindnis des Textes
hangt nun an dem Ausdruck éx’ éAnid1 xpécoovi.

78 7Zu V.4 vgl. Peek GV 2040, 16: 5ABie ko Lofic, SABie kai Bavdtov. (Das Epi-
gramm stammt aus dem 1./2. Jh.; vgl. ebda. App. z.St., wo die Quellen von V. 16 angegeben
werden.) Interessanterweise hat Paulos Silentiarios den Genitiv {wfi¢ durch den Ausdruck év
xapdrorg (das Leben durch die Miihen) ersetzt (vgl. Keydell, wie Anm. 1, Sp. 551).

7 DaB wir hier keine Hypallage annehmen diirfen (wodurch das Adjektiv auf das fol-
gende Substantiv poipng bezogen werden konnte), sondern kpéscove als Attribut bei (é7°)
éAnid1 belassen werden sollte, zeigt die unumstoBliche Tatsache, daB Theodoros nunmehr
gestorben ist, TopPov Exer Oeddwpog: Die Vorstellung von einem besseren Schicksal hitte
Sinn, wenn es sich hier um die Zeit vor dem Tode handeln wiirde. Die Schwierigkeit der Ent-
scheidung hangt damit zusammen, da Moira beides bedeuten kann, sowohl Schicksal als
auch die allmachtige iiber die Gotter herrschende Moira.
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Das Substantiv éAnic (Hoffnung, Erwartung) kommt nun iiber 50mal in der
A. P. vor, und zwar in den verschiedensten Zusammenhingen, meistens jedoch, wie
zu erwarten, um zum Ausdruck zu bringen, daB durch den Tod des Verstorbenen
Hoffnungen zerstort wurden. Manchmal verkorpert fiir die Hinterbliebenen der Ver-
storbene selbst die Hoffnung, die nunmehr dahingeschwunden ist. In knappster (nur
in einem elegischen Distichon), schlichtester, verhaltener Form ist dieses Erlebnis
literarisch verdichtet in einem Epigramm des Kallimachos (A. P. 7,453):
Awdexétn 10V maido nathp dnébnxe dilinmog
£v0Gde, thv moAAY éAnida, NikotéAny.
Hier hat Philippos den Sohn im zwoélften Jahre bestattet
Ach, auf Nikoteles war all seine Hoffnung gesetzt*.

Doch nirgendwo findet sich sonst in den Grabepigrammen der pripositionale
Ausdruck €r’ éArnid1, wohl aber im NT mehrmals; unterstrichen durch das Attribut
kpéocovt fiihrt er, mich wenigstens, direkt zu Paulus’ Brief an Titus 1,2: én’ éArnidt
{ofc aioviov: in der Hoffnung auf ewiges Leben. Immer wieder, wenn ich das
Epigramm des Silentiarios lese, habe ich diesen Paulustext vor Augen und hore zu-
gleich den orthodoxen Priester beten: xai pviiobnti ndviov t@v npoxexoiunuévov
én’ éAnid dvastdoewg {ofg aiwviov, ,und mogest du (Gott) denken an alle, die
gestorben sind in der Hoffnung auf Wiederauferstehung in einem ewigen Leben®.
Die Liturgie des Basileios und des Ioannes Chrysostomos, in denen das zitierte Ge-
bet steht®!, war den Dichtern des 6. Jh. natiirlich bekannt. Silentiarios hat, wie mir
scheinen will, diese christliche Vorstellung, mit seinen aus der griechischen Epi-
grammatik entliechenen poetischen Mitteln vermengt (éAnic und Moipa), wiederge-
geben. Die Hoffnung, in der Theodoros stirbt, ist nun hoher (xpéscwv), also stir-
ker, méchtiger als die Moira®? (das griechische Wort mu nun groBgeschrieben wer-
den), sie besiegt die Moira, infolgedessen den Tod, sie fiihrt somit zum ewigen Le-
ben. Diese Bedeutung von xpeiccwv ist uns iibrigens bereits begegnet im Epi-
gramm A. P. 7,590,4: apetai kpeisoovég eiot pépov (Tugend ist stirker als Tod).
Fiir die hier vorgelegte Deutung spricht auch das Ende des Gedichts. Die iiberliefer-
te Uberschrift schlieBlich, die allerdings durchaus sekundir sein kann, setzt zumin-
dest dieses Verstindnis voraus; sie lautet ,Auf Theodoros einen frommen Mann*
(evoefr avopa).

80 Genauer: Nikoteles, seine ganze Hoffnung.

81 Vgl. J. Goar, Euchologion sive Rituale Graecorum, Venedig 1730 (Nachdruck 1960),
145 A (Bas.) und 63,145 (lo. Chrys.). Die Verifizierung des Zitates verdanke ich Dr. Grigo-
rios Papagiannis (Hamburg).

82 Dieselbe Auffassung liegt bei der franzosischen Ubersetzung des Ausdrucks
(5»... plus fort que le destin“) zugrunde in P. Waltz, Anthologie Grecque 1. Anthologie Pala-
tin t. V (livre VII), Paris 1960, S. 111 (und Anm. 2); allerdings scheint mir die Deutung der
Gesamtpartie, wie sie in der Ubersetzung des zweiten Distichons des Epigramms (ebda.) zum
Ausdruck kommt, kaum annehmbar.
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Ich schlieBe, indem ich kommentarlos das Epigramm des Paulos Silentiarios
als Ganzes in deutscher Ubersetzung gebe:
Freundlich und edel im Wesen, gefillig im AuBern, und einen
Sohn hinterlassend, der ihn trefflich im Alter gestiitzt,
sank Theodoros ins Grab in der Hoffnung, die stirker als Moira®?,
gliicklich in Arbeit und Miih, aber auch gliicklich im Tod.

Hamburg Athanasios Kambylis

83 Interpretierend konnte man den Text folgendermaBen iibersetzen: (in der Hoffnung)
auf ewiges Leben. In diese Richtung denkt wohl auch Keydell (wie Anm. 1, Sp. 551), wenn
er meint, daB in diesem Vers der Ausdruck der Jenseitshoffnung christlich ist, und iibersetzt:
in einer besseren Hoffnung auf sein Schicksal (vgl. dazu oben Anm. 79).



