DICHTUNG UND MUSIK
IM APOLLONHEILIGTUM IN DELPHI
VOM 7. BIS ZUM 2. JAHRHUNDERT VOR CHRISTUS'

Die Pythischen Agone in Delphi hatten von Anfang an eine Sonderstellung inne: Wah-
rend die Olympischen Agone sich seit ihrer Begriindung 775 v.Chr. auf sportliche Wett-
kampfe beschrankten, standen am Anfang der Delphischen Festspiele musische Agone.
Diese bestanden in der frithesten Phase aus einem Wettkampf von Kitharoden, die die
mythischen Heldentaten von Apollon zu preisen hatten’, und wurden jedes achte Jahr
gefeiert3. In der Mitte des siebten Jahrhunderts v.Chr. erscheint Terpander als sieg-
reicher Kitharode im Pythischen Agon'. Im Jahr 586 v.Chr. traten zu dem traditionellen
Wettbewerb von Kitharoden Agone von Aulosblédsern, die als Begleiter von Gesang
(Aulodie), aber auch als Solisten mit den Auloi (Auleten) auftraten und ein Glanzstiick
von Programmusik auf die Kampfe von Apollo, den Nomos Pythikos, fiir das Instru-
ment allein zu bieten hatten’. Der erste Sieger in dem auletischen Agon von 586 v.Chr.,
Sakadas von Argos, war auch Sieger in den Agonen von 582 und 578. Wie Uiblich, setz-
te ihm seine Heimatstadt ein Denkmal®.

] Vortrag, gehalten am 3.10.2009 in Ravenna bei dem Kongrel ,,Moisa Epichorios:

Regional Music and Musical Regions. Theory and Practice in Text and Image in Ancient
Greece’.

? Strabon 9,3.10: "Ayov 88 6 upgv Gpyaiog &v AeAgoic KLSocpco&Bv gyevnam,
nat&voc GdoOVIOV £ic TOV Odv. cSnKow 8¢ Aakcpm Pausanias 10,7,2: Apxouor(xtov
S oywvmpa yevésdal pvnuoveLovot kol £ @ mpdTov Gdha £decav, doat
Ouvov &¢ tov $eov.

¥ Schol. Pind. Pyth. 12 Hypothesis c. p. 4 Drachmann: £1eAeito 88 0 GymV KOToP)OS
HEV S10 EVVOETEPLBOC, UETEGTN BE £1G MEVTOETNPISAL.

* Pseudo-Plutarch, De Musica 4,32 E: foixe 8t koo TV téxvny ™V K1Sopmdikny
0 Tépravdpog Stevnvoyévarl: ta TV%1ia yop TeTpdric £ERC VEVIKNKAG OVOyEYpaL-
ntot. Terpanders floruit fallt nach dem Marmor Parium auf 645/4 v.Chr.

> Strabon 9.3.10: Meta 8& tov Kpioaiov moiepov (590 v.Chr) ot "Ap@iktvoveg
IIMIKOV Kol yopvikov én’ Edpuldyou Siétabav otepavimy katl MMVSia ekarecav.
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rptm) (586 v.Chr.) &8 ra eSscow ot Ap(plkwovsg KlSaprtag nev kaSa Kot ai ap-
xng, npocsScccv 8¢ Kol adrmdlog ayu)vtcpa Kol aOADV. avayopsoSnGav de vi-
kdvteg Kepoddnv te Mekdpumnoug (Boeckh: ¢ Adumot codd.) ki1Sapmdie, kol odio-
8oc ‘Apkac ‘Eyéufpotog, Taxddag 8¢ "Apyelog &ml T01¢ adroic.

% Pausanias 10.7.4: avayopedSnoav 8¢ VikGveg ... Tokddog 8 Apysiog Eml



6 EGERT POHLMANN — IOANNA SPILIOPOULOU

Im Jahr 586 v.Chr. wurde in Delphi der erste sportliche Wettkampf fiir einen Geld-
preis eingerichtet (&ymv Xpnparirng)7. Vom Jahr 582 v.Chr. an wurde der Pythische
Agon alle vier Jahre im August als ein Agon um einen Lorbeerkranz gefeiert (dymv
otepavite)®. Gleichzeitig wurde die Aulodie abgeschafﬁg. Im Jahr 558 v.Chr. wurde
als weitere Disziplin der Pythischen Agone solistisches Spiel auf der Kithara hinzuge-
fiigt'’. Wihrend Chorlyrik iiber die Wanderungen der Leto und die Geburt von Apollon
in Delphi von Herakleides Pontikos bereits dem mythischen Philammon zugeschrieben
wird'!, erscheinen zuverléssige Zeugnisse fiir Chorlyrik fiir Apollo in Delphi nicht vor
dem 4. Jahrhundert v.Chr. mit dem Paian fiir Apollon des Aristonoos (Pythischer Agon
von 334/3 v.Chr.)"?, des Athenaios (Pythais von 128 v.Chr.), des Limenios (Pythais von
106 v.Chr.)" und dem Idtpuiog Taidv, dem Paian der Vorviter (Pythais von 98/97
v.Chr.)"*. Trotz aller sportlichen Wettkdmpfe blieben die musikalischen Agone das
Hauptanliegen der Pythischen Agone. Thr Kern waren die Heldentaten Apollons, die der
Dichtung und Musik fiir Kult und Festlichkeiten in Delphi einen ganz individuellen
Charakter verliehen.

101¢ arolG. dveiieto 88 O Zcxkocéag oorog Kol OL)\,)\.O(Q Svo rou; £QEENG taumg ITo-
Stoc&xg Strabon 2,22,8: Toxada uviud éotiy, 0¢ 10 abinua 10 [Mu§ikov Tpdtog No-
Ancev v Asdpoic.

7 Marmor Parium fiir 590 v.Chr.: "Apgixtudveg £8voav katomorepnoavteg Kop-
pov, Kal O oY@V O YOUVIKOG £TE9M ypNUATIING Ao TOV Acgupdv; Strabon 9.3,10:
£9ecav 88 xal G9ha tote (586 v.Chr.) d9ANToic TPOTOV.

% Siehe oben Anm. 2.

? Pausanias 10,7,5 f.: Sevtépo 8¢ TMu91adt (582 v.Chr.) odk &ml G9ro1g éxdhecay
£11 ayoviCeoSal, cTepavimy 88 TOV AyOVE GO TOVTOL KOTEGTNOOVTO. Kol COAM-
Siav T KATELLG QLY.

% Pausanias 10,77 0y6on Se TTu91adt (358 v.Chr.) npocavopoSsmcav Kidopt-
GT0G roug ETL TOV KPOLUATOV TOV GOOVOV" KoLl Teysocmg £5TeQavoDTO AYELCOG.

' Pseudo-Plutarch, De Musica 3.32 A: OuLdppove 1oV Aeleov Antodg 8& <mAcd-
vag> Kol ApTER1S0g kol ATOAA@VOG YEVEGLY SMADGL &V UELEGTV, KOl YOPOLG
TPATOV TEPL TO &V AEAPOIC 1EPOV GTHOAL.

* Ernst Diehl (Hrsg.), Anthologia Lyrica Graeca, Vol. I/II, Leipzig 1925, hier Vol. II
Poetae Melici XVI la. 1b. 2a, p. 298-302; Johannes U. Powell (Hrsg.), Collectanea
Alexandrina, Oxford 1925, p. 162-164. 164 f.; William D. Furley/Jan M. Bremer (Hrsgg.),
Greek Hymns, Tiibingen 2001, Vol. I/I1, hier Vol. I p. 116-118. 119-121, Vol. I p. 38-45. 45—
S0

i Egert P6hlmann/Martin L. West, Documents of Ancient Greek Music, Oxford 2001 (=
DAGM), Nr. 20/21.

£ EDAITQ NG 481 SIG? 71 Ibe Znr Datierung der Inschrift siehe Stefan Schroder, Zwei
Uberlegungen zu den Liedern vom Athenerschatzhaus in Delphi, inZRE 1288 199916575,
hier 67 Anm. 17.



Dichtung und Musik im Apollonheiligtum in Delphi i/

1. Apollon in der Delphischen Mythologie

Mykenische Idole zeigen, dafl Delphi vom zweiten Jahrtausend v.Chr. an ein Kultplatz
war". Die mythische Tradition, die mit dem Homerischen Apollonhymnus im 6. Jahr-
hundert v.Chr. einsetzt'®, macht Gaia, die Mutter Erde, zum Besitzer der Orakelstitte in
Delphi, die von den SproBlingen der Gaia, dem Drachen Python und dessen Schwester
Themis bewacht wurde. Der zweite Besitzer des Heiligtums war Apollon, der nach sei-
ner Geburt in Delos tiber Thessalien, Eubda und Bootien nach Delphi wanderte. Dort
kdmpfte er mit dem Drachen Python. Unterstiitzt durch seine Mutter Leto und seine
Schwester Artemis erlegte er mit seinen Pfeilen das Ungetiim, das sein letztes Zischen
(cUptypo) ausstie und verendete. Danach nahm Apollon die Orakelstdtte in Besitz
und erbaute einen Tempel fiir sich'’. Aber wegen seiner Blutschuld mufte sich der Gott
ein jedes Jahr einem Reinigungsritus unterziehen, der ihn nach Thessalien fiihrte (siehe
unten S. 9 f.). Diese Geschichte ist der Kern von Kult, Festen, Dichtung und Musik in
Delphi, zu der Aischylos in den Eumeniden 458 v.Chr. eine friedliche Variante beitrug:
Die Nachfolger der Gaia waren Themis und Phoibe, von denen Apollon das Orakel als
Geschenk erhielt'®,

2. Der Heilige Bezirk Apollons vom 7. bis zum 4. Jahrhundert

Der Delphische Apollonmythos bildet offenkundig die Ablosung chthonischer Kulte
durch die Olympische Religion ab. Trotzdem wurden die alten Gotter und Géttinnen
nicht ganz und gar aus dem Heiligtum vertrieben (siche Abb. 1)'’. Noch im 4. Jahrhun-
dert v.Chr. bezeugt eine Inschrift ein Heiligtum des Poseidon (TTote1Saviov) bei der
Nordmauer des Apollontempels (siehe Nr. 422) und ein Heiligtum der Géttin Gaia bei
dessen Siidmauer™. In der Tat, am FuBe der Polygonalmauer, die zwischen 548 und 514
erbaut wurde und die Tempelterrasse abstiitzt (sieche Nr. 329), findet sich ein Bezirk, der
vom Athenerschatzhaus (sieche Nr. 223), dem sogenannten ,Felsen der Sibylle® (sieche

' Siehe Jean-Francois Bommelaer, Guide de Delphes. Le Site, Paris 1991, 14-16. 48—
50: Paul Amandry, La mantique apollinienne a Delphes, Paris 1950, 209 f.

' Es st moglich, den Mittelteil des Homerischen Apollohymnus (140-178) auf 522
v.Chr. zu datieren, siche Walter Burkert, Kynaithos, Polykrates, and the Homeric Hymn to
Apollo, in: Arktouros, Hellenic Studies presented to Bernard M.W. Knox on the Occasion of
his 65" Birthday. Berlin/New York 1979, 53—62. Natiirlich gehen sowohl der Delische Teil des
Hymnus (1-139) als auch der Pythische Teil (179-546) auf dltere mythische Tradition zuriick.

"7 Siche Georges Roux, Delphi, Orakel und Kultstétten, Minchen 1971, 25-54.

"% Aischylos, Eumenides 1-8. bes. 5: 00 8& mpog Biav t1vic.

i Nach Didier Laroche bei Bommelaer, pl. II und IIT (wie Anm. 15).

** Emile Bourguet (Hrsg.). Les comptes du IV® siecle, FdD 11 5. 1932, 25, col. III A 3 f:
motL 10 tég [ag iepdv). 11 £ mdt @ Motetdaviem. S. 128 f.; Amandry (wie Anm. 15) 203
n. 3. Aischylos erwidhnt die ..erste Prophetin Gaia™ und Poseidon in Delphi (Eumenides 2. 27).
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Nr. 326), dem ,Felsen der Leto® (siehe Nr. 327) und der ,Stoa der Athener* (siehe Nr.
313) begrenzt wird. Diese naturbelassene Fliche wird mit dem Kult der Géttin Gaia
verkniipft®'.

Die erwéhnte Polygonalmauer wurde fiir einen archaischen Tempel errichtet, den
die méachtige Athener Familie der Alkmeoniden gestiftet und von 510-507 erbaut hatte.
Diesen Tempel beschreiben Autoren des 5. Jahrhunderts v.Chr. wie Simonides, Bakchy-
lides, Aischylos, Herodot und Euripideszz. Nachdem er im Jahr 373/72 als Folge eines
Erdbebens und des Wassers der Quelle Kassotis, die das Gebdude unterminiert hatte,
teilweise eingestiirzt war™, wurde er in der gleichen Grofe unter Verwendung der noch
vorhandenen Fundamente wiedererrichtet. Dabei wurde der Kanal fur die Quelle
Kassotis blockiert. Diese wurde nun im Osten und im Westen um den Tempel herumge-
leitet. Die Hauptarbeiten waren im Jahr 334/3 v.Chr. abgeschlossen, wéhrend die Gie-
belfiguren nicht vor 327/6 v.Chr. vollendet waren®'. Dieser Tempel der Spitklassik wird
von einer Vielzahl von spiteren Quellen beschrieben, vor allem von Pausanias.

Der Vorgingerbau des archaischen Tempels der Alkmeoniden wurde auf einer viel
kleineren Terrasse errichtet, wie man an den Resten von deren Stiitzmauer sehen kann,
die sich an einen Klotz von gewachsenem Fels anlehnt (siehe Nr. 330). Das Niveau der
Terrasse muf3 hohergelegen haben als der genannte Felsklotz und fiel mit dem Niveau
der Gebdude Nr. 427 and 428 zusammen. Wihrend die Achse des Tempels der
Alkmeoniden und dessen Nachfolgebaus (siehe Nr. 422) um flinf Grad von der Achse
des Apollonaltars (siehe Nr. 417) abweicht, was nicht normal ist, miissen der dltere
Tempel und der Altar in dessen Osten sich an der gleichen Achse orientiert haben™. Es
gibt manche Reste des Tempels (oder der Tempel), der dem Tempel der Alkmeoniden
vorausging, ndmlich Dachziegel, Bruchstiicke der Giebel und S&dulentrommeln vom 7.
und 6. Jahrhundert v.Chr*. Dies mag der Tempel gewesen sein, den der Homerische
Apollonhymnus als ein Werk der Architekten Trophonios und Agamedes, der S6hne des
Erginos, erwihnt”. Wie verschiedene Quellen bezeugen, wurde dieser Tempel im Jahr
548 v.Chr. durch Feuer zerstort™. Etwa zehn Jahre frither wurde eine Trias von Statuen
in Gold-Elfenbein aus einer jonischen Werkstatt, Apollon, seine Mutter Leto und seine
Schwester Artemis, in das Apolloheiligtum in Delphi geweiht. Im Jahre 1939 wurde
diese Gottertrias, die teilweise durch Feuer zerstort war, in der Nihe des Tempels aus-

*! Siehe Bommelaer 144-146. 228-230 (wie Anm. 15), Jean Pouilloux/Georges Roux.,
Enigmes a Delphes, Paris 1963, 79-101, pl. XV-XIX.

23 Siehe unten S. 12 und Bommelaer 181183 (wie Anm. 15).

34 Siehe Bommelaer 182. 230 (wie Anm. 15).

~" Siehe Bommelaer 176181 (wie Anm. 15).

:Z Siehe Bommelaer 173 (wie Anm. 15).

~ Siehe Bommelaer 183 f. (wie Anm. 15).

*7 Homerischer Apollonhymnus 294-299. Fiir die Datierung von dessen Delphischem
Teil (179-545; vor 522 v.Chr.) siche Anm. 16.

* Bes. Pausanias 10,5.9-12.
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gegraben™, zu dem sie offenkundig gehorte.

Unterhalb der dlteren Stiitzmauer (siehe Nr. 330) befindet sich eine Quelle (siehe
Nr. 332), die offenbar von der Kassotis gespeist wurde’’, und auf einem noch tieferen
Niveau ein geometrisches Apsidenhaus (siehe Nr. 336), das mit dem Heiligtum der
Gaia identifiziert wird®'. Es ist bemerkenswert, da im Apollonhymnus eine Quelle na-
he dem Tempel des Apollo erwdhnt wird, dort wo der Gott den (weiblichen) Drachen
Python erlegt hatte®.

Offenbar war der Bezirk der alten Gottheiten von Delphi, Gaia und Python, im 7.
und 6. Jahrhundert v.Chr. viel gréfer als heutzutage. Nach dem Brand des alten Tem-
pels im Jahr 548/7 v.Chr. wurde eine neue Tempelterrasse errichtet, deren hohe Stiitz-
mauer (sieche Nr. 329) den Bezirk der Gaia in zwei Teile zerschnitt. Dessen oberer Teil,
das Heiligtum der Gaia (Nr. 336) und andere Bauten auf tieferem Niveau (siehe Nr.
427, 428, 345, 310) wurden unter Erdaufschiittungen begraben. Lediglich die Quelle
(Nr. 332), die mit einer neuen Treppe ausgestattet wurde, welche auf das neue héhere
Niveau fiihrte, blieb als ,Musenquelle® in Beniitzung. Sie war noch dem Simonides be-
kannt (siehe unten S. 12 f.).

Im Stidosten des tieferen Teils des Bezirks der Gaia befindet sich ein rechtwinkli-
ger Abschnitt (A), die sogenannte ,,Dreschtenne™ (1) &Xcog)”, wo das ,,Stepterion® oder
,,Septerion“”, eine rétselhafte Zeremonie, gefeiert wurde®’. Nach Plutarch errichteten
die Delpher alle acht Jahre auf der ,Dreschtenne* das sogenannte ,,Zelt des Python*
(oxnvn 100 IMHBwvoc) und vor ihm einen Tisch mit Opfergaben. Wenn der Tag der
Zeremonie gekommen war, ndherte sich ein Jingling, der Anflihrer einer Prozession,
Uber eine Treppe (siehe Nr. 205) schweigend der ,,Dreschtenne®, stiirzte den Opfertisch
um, warf Brandfackeln in das ,,Zelt des Python und floh nach Thessalien. Auch die
Prozession wanderte in das Thessalische Tempe, um dort Lorbeer fiir den Kranz des
Apollon zu holen. Das Ende der Prozession finden wir wieder bei Herakleides Ponti-
kosy’, der einen Jungling in Begleitung eines Aulosblédsers erwidhnt, der den Lorbeer
von Tempe nach Delphi brachte. Es ist offenkundig, daB sich die Zeremonie auf die
Reinigung des Apollon von der Blutschuld bezieht, die dieser durch die Tétung des Py-

f() Ecole frangaise d’Atheénes, La redécouverte de Delphes, Athénes 1992, 232-234.

% Siehe Bommelaer 228-230. 151 fig. 59 (wie Anm. 15).

*! Siehe Bommelaer 144—146. 228-230 (wie Anm. 15); Pouilloux-Roux 79-101, pl. XV-
XIX (wie Anm. 21).

2 Homerischer Apollonhymnus: Tempelbau 294-299. 300 f: dyyob 8¢ kpnvn Ko~
Mppgpg £vla Spaxatvay / Ktelvev avok,.

° Siehe Bommelaer 146 f. (wie Anm. 15).

* srentpiov: Bekrinzung (Plutarch, Quaestiones Graecae 203 C); Gemtipilov:
Reinigung (Hesych s.v.).

* Plutarch, Quaestiones Graecae 12.203 C; De defectu oraculorum 15417 F; Aelian,
Variasz'stor/a 3,1;: Bommelaer 29 f. 146 f. (wie Anm. 15).

% Pseudo-Plutarch, De Musica 14.1136 A.
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thon auf sich geladen hatte. Die Einzelheiten bleiben unklar’’.

3. Die Musik bei dem Pythischen Agon

Der Mittelpunkt der musikalischen Agone in Delphi waren die Heldentaten des Apol-
lon, vor allem sein Kampf mit dem Drachen Python, der den Rang einer Griindungs-
legende des Delphischen Orakels hat. Die Musikgeschichtsschreibung suchte dafiir
nach einem mythischen Ursprung: Herakleides Pontikos macht einen Sohn des
Apollon, den Philammon von Delphi, zum Begriinder der kultischen Musik in Delphi,
der als erster Chorlyrik in die Delphischen Festlichkeiten eingefiihrt und Hymnen auf
die Wanderungen der Leto, die Mutter des Apollon, und die Geburt des Gottes und sei-
ner Schwester Artemis komponiert habe™.

Die Musikgeschichte in Delphi beginnt mit Terpander, welcher der erste Sieger der
Karneen in Sparta war, eines um 676-673 eingerichteten Agons®. Terpander gewann
viermal den ersten Preis bei dem Pythischen Agon in Delphi'’ mit seinem Nomos
Kitharodikos, eine Monodie mit Begleitung der Kithara, die sieben Teile umfafite. Am
Anfang standen zwei paarige Teile, namlich 1. ,Einleitung® (dpyc) und 2. ,,Nach der
Einleitung® (uetapyc) sowie 3. ,,Uberleitung® (katatpond) und 4. ,Nach der Uber-
leitung® (petaxatatpona). Es folgte 5. der ,Nabel“ (Sugaroc), das Zentrum des
Nomos, eine Geschichte aus dem Mythos, 6. das ,.Siegel* (cppayic), wo der Dichter
und Komponist sich und seine Ziele vorstellte, und 7. der ,,Epilog* (¢ntloyoc). Die
einzelnen Abschnitte des Nomos waren durch melodische und rhythmische Mittel diffe-
renziert'. Man darf vermuten, daB der Spgaioc der Nomoi Kitharodikoi, die
Terpander beim Pythischen Agon in Delphi auffiihrte, Ausschnitte aus der apollinischen
Mythologie vorstellte.

Solistisches Aulosspiel (adAntixn) begann in Delphi mit Olympos, den Aristo-
xenos zum Erfinder eines Threnos in Lydischer Harmonie auf den von Apollon erlegten
Pythondrachen macht". Ein klagender Nomos von Olympos war noch dem Aristopha-
nes und seinem Publikum bekannt: Der Komiker konnte seine Ritter mit einer Parodie
auf dieses Stiick beginnen®’. AuBerdem schreibt Aristoxenos dem Olympus die Erfin-

°" Siehe Roux 152-154 n. 289-293 (wie Anm. 17).

** Pseudo-Plutarch, De Musica 3,1132 A. 5.1133 B.

% Athenaios, Deipnosophistai 14,635 E/F (= Hellanikos., FGrH 4. F 85; Sosibios, FGrH
595, F 3).

* Siehe oben Anm. 4.

*"'Pollux. Onomasticum 4,66; Martin L. West, Ancient Greek Music, Oxford 1992, 215.

*2 pseudo-Plutarch, De Musica 15.1136 C (= Aristoxenos Fr. 80 Wehrli): "Oivunov yap
np@TOoV AploTdfevog ... éml @ IMHSevi gnot Emikndetov avifcot Avdtott.

* Aristophanes Ritrter 8-10: ... 8ebpo &1 mpdoerd Tva / Evvaviiov kKhadcouev
OVAOUTOL VOOV / LOUD LLUD HUUD ULUD HUUD UOUD.
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dung einer Tonleiter fir Musik bei der Opferspende zu, des ormovdeiov*. LaRt man
diese Leiter mit e beginnen, dann ergeben sich die pentatonischen Stufen e-f-a-b-c
(siehe unten S. 22).

Spéter, in den Jahren 582, 578 und 574 v.Chr., gewann der Aulosblédser Sakadas
aus Argos dreimal nacheinander den ersten Preis im Pythischen Agon mit seinem
Pythikos Nomos®™. Dies war ein Stiick Programm-Musik auf den Auloi, das den Kampf
des Apollon mit dem Drachen Python darstellte. Seine Teile waren nach Pollux*:

1. Tlelpou: Apollon inspiziert den Kampfplatz.

2. Koaraxeievouog: Apollon fordert den Drachen zum Kampf heraus.

3. TapBikov: Apollon kampft mit dem Drachen. Der Aulos imitiert Trompetentdne
und das Knirschen der Zdhne des Drachen.

4. Enovdelov: Musik zur Opferspende, die den Sieg des Gottes feiert.

5. Katayopevoic: Musik zum Tanz zu Ehren des Siegers Apollon.

Aus diesen Informationen kann man schlieBen, dafl die Teile des Nomos Pythikos
rhythmisch und melodisch differenziert waren: ioppikov, orovéeiov und Kooy o-
pevo g verwendeten jambischen, spondeischen und vielleicht trochdischen Rhythmus.
Fiir die Tonleitern kann man das gleiche vermuten: Das crovdgiov wurde vielleicht in
der traditionellen ,,spondeischen Leiter gespielt, der Pentatonik des Olympus (siehe
oben S. 10 f.). Andere Beschreibungen der Struktur des Nomos Pythikos bringen weite-
re interessante Details, ungeachtet leichter Unterschiede: Auch Strabon versteht den
Nomos Pythikos als Nachahmung des Drachenkampfs des Apollon mit musikalischen
Mitteln"’. Er 148t das oovdeiov und die Kataydpevs ¢ weg, fiigt aber am Anfang ein
Priludium (&yxpovsic) und am Ende cOpiyyeg hinzu*®. Die c¥piyyec erklart Strabon
zutreffend als Nachahmung des letzten Zischens (cuptyunog) des sterbenden Dra-
chens*. Die erste Hypothesis auf Pindars Pyrhische Oden bietet zwar eine andere Liste

* Aristoxenos Fr. 83 Wehrli = Pseudo-Plutarch 11,1134 F-11,1135 C; West 163 f. 173 f.
(wie Anm. 41).

* Fiir Sakadas als Gewinner des Pythischen Agon, siehe Pseudo-Plutarch, De Musica
8,1134 A; Pausanias 10.7.4. Vergleiche auch West 212-214 (wie Anm. 41).

5 Pollux 4.78: & 8¢ Zaxdéa véuog TMuikdc; Pollux 4,84: tod &g Muikod vopov
700 aOANTIKOD uspn mvra naipa KOL‘[OLKS)\SUGHE)Q 10LpBLK6v omovdeiov KOTo O-
peuse. Snkmua 6 £GTLV O vopog g ToL Anokko)vog ponxng n'pog 0V 6pou<ovron
Kol &V UEV T melpa 6Lopoc TOV TOTOV, £l ot‘tog £GT1 TOV ocywvog &v 88 TH KoToke-
qucpco rrpomx?»elrm 0V dpaKovta, ev 8¢ 10 Lapﬁmw Loy ETOLL. spnaplmkn(ps de
‘EO lOLp.BlKOV Kol To cokmctma Kpoopata Kot IOV 080VTIGUOV MG TOL Spalcovrog
AVIELA) mroéwcSm Gopnplovrog roug oSovrocc 10 8¢ omovdgiov SnMAol TV viknv
00 9€00. &v &g 1] Kooy opeUcel 6 380G TQ EMLVIKLCL YOPEVEL.

7 Strabon 9.3.10: Bovdetol 8¢ TOV Gydva 100 ATOAA®VOS TOV TPOG TOV Spdi-
KOVTa 81a TOD HEAOULS VUVETV.

*# Strabon 9.3.10: Tévte & odtod pépnm &otiv, dykpouoig, dUmELpaL,
KOTOKEAELGOG, (auBol Kol SAKTLAOL, GUPTYYEC.

* Strabon 9.3.10: cUpiyyog 88 TRV EkAelylv T00 9MPIlOL UILOLUEVOY, MG GV
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von Abschnitten des Nomos Pythikos, erklirt aber cupiypoc in der gleichen Weise™.

Es ist bemerkenswert, daf3 spite Quellen vom 4. Jahrhundert v.Chr. an’' noch in
der Lage waren, solch spezielle Details tiber die Musik des 6. Jahrhunderts v.Chr. mit-
zuteilen: ein Zeugnis flr die Zghigkeit der miindlichen Tradition von Dichtung und
Musik. Wie wir sehen werden, findet der Nomos Pythikos des Sakadas noch ein Echo in
den Delphischen Hymnen der Pythais von 128 und 106 v.Chr., deren Mittelpunkt der
Kampf des Apollon mit dem Pythondrachen darstellt (siehe unten S. 19-22). Einige
Jahre nach Sakadas soll ein Aristonikos von Argos das solistische Spiel auf der Kithara
erfunden und bei dem Pythischen Agon von 558 v.Chr. in Delphi als Disziplin einge-
fithrt haben. Man darf vermuten, daf3 die Kitharaspieler versuchten, im Wettstreit mit
den Auloi auf dem Saiteninstrument das letzte Zischen des sterbenden Drachen nach-
zuahmen. Jedenfalls war der Nomos Pythikos beim Pythischen Agon eine verbindliche
Disziplin sowohl fiir Auloi als auch fiir die Kithara™.

Terpander, Olympos, Sakadas und Aristonikos waren Zeitgenossen des Alten
Tempels des 7. und 6. Jahrhunderts (siehe oben S. 7 f.) und der anderen dlteren Gebau-
de in dessen Stiden (siehe Nr. 427, 428, 345, 338, 336: Heiligtum der Gaia, 332: Alte
Musenquelle, 330: Alte Stiitzmauer, 310). Hundert Jahre nach Sakadas dichteten die
Zeitgenossen des Tempels der Alkmeoniden (510-507, siehe oben S. 8), ndmlich Simo-
nides, Pindar und Bakchylides in verschiedenen Gattungen fiir Delphi. Die Epinikien
fiir Siege im Pythischen Agon™ waren allerdings zur Auffiihrung in der Heimatstadt des
betreffenden Siegers bestimmt. Mit Delphi verkniipft waren Paiane, Hymnen auf Leto
und Artemis und Dithyramben, die uns manchmal einen Blick auf die Delphische Loka-
litat erlauben:

Simonides, der die Muse Klio in einem Fragment vielleicht eines Paians an-
spricht™, beschreibt die Musenquelle (Nr. 332), deren neue Treppe am Fuf3 des Alk-
meonidentempels auf der neuen Terrasse (Nr. 329) zutagetrat, und die Musen, die aus
der Tiefe das heilige Wasser herautholen, Wasser, das nicht in Gold gekleidet ist
(ay pucomeniov):

5 / 5t 5 . :
evla xepvifecotv apvetol 10 Motoowy — v — v — vu — v — v — —
KOAALKOU®V VTEVEPHEV AYVOV LOWP ... — v — v — v — v — —
ayvav énickone, <KAg10i>, xepvifov - — v — vv — — — o —

KOTOGTPEPOVTOG E1G ETYOTOVG TLVGG GUPLYHOUG.

*% Schol. Pind. Pyth. Hypothesis a, p. 2 Drachmann: teipav ... {auBov ... SAKTLAOV ...
KPNTIKOV ... UNTPGOV ... CUPLYHO 8E S1C TOV TOU GPEMG GUPLYHOV.

*' Siche Anm. 42-50.

28 Menaichmos, FGrH 131, F 5; Pausanias 10.7,7; Pollux 4.66; Strabo 9.3,10 p. 421:
siche West 59 f. 69 f. 214 (wie Anm. 41).

’f" Simonides Fr. 6 Page; Pindar Pyth. 1--12; Bakchylides Epinik. 4. 11. 14 b.

** Simonides Fr. 25/26 Diehl, Fr. 72, 577a/b Page; zitiert bei Plutarch, De Pythiae
oraculis 17, 402¢/d. apletar to em. Turner, eipVetai te codd. iaBoig em. Crusius,
LaBov codd. — Siehe Roux 126—133 (wie Anm. 17); Bommelaer 228-230 (wie Anm. 15).
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TOMOALGTOV GLPLVOVIEGGLY G PUGOMERAOV wv — vo — — — v — — u — —

... 8003eC apBposionv bl
EK HLYOV EpaVVOV USwp AABolg - v — v — v — — v —

(fr. 25/26 Diehl)

Das ritselhafte dypuoomenhov hat Richard Wiinsch zutreffend erklart’: Simonides
spielt darauf an, daf das heilige Wasser der Musenquelle aus einer Quelle in der Tiefe
der Erde geschopft wird, und nicht aus einem goldenen Wasserspeier stromt, fir den
man auf das ebenfalls erkldrungsbediirftige yoixomvrog in dem nichsten Fragment
verweisen kann:

Beim Delphischen Fest der Theoxenien wohl um 490 v.Chr. mufite Pindar fir sei-
nen 6. Paian’® einen eigenen Chor mitbringen (<in> ifite vOv, pétpa maimd[viov
iNte, veéou: fr. 52 £, 121 f. Maehler), da in Delphi selbst kein Chor verfiigbar war. Er
erklart die Situation und erwdhnt dabei die Musenquelle und ihren Ausflufl in einem
Wasserspeier aus Bronze (yaAkémuloc) in der Polygonalmauer’:

USatt yop ent yoAkombA® il e il Sl v
Wogov aiov Kaotahiog il S
opeavov avdp®dv yopedolog MASoV  —v v — — v — v v — —
graig apayoaviay a[dleEov O R TN O T
teolowv gpaic te Tipfafic 0 v - v v - v — -

(fr. 52 f., 7-11 Maehler)

Pindar spricht hier nicht von der wohlbekannten Quelle in der Kastalischen Schlucht,
sondern iibertrigt den Namen Kastalia mit einer traditionellen Metonymie®® auf die
Quelle prophetischen Wassers, die Kassotis, welche die Musenquelle speiste™. Deren
Uberlauf befand sich in der Polygonalmauer (Nr. 329) hinter dem Athenerschatzhaus
(Nr. 223)60. Heute sieht man nur ein Loch in der Mauer, das Ende eines Kanals. An die-
ser Stelle muB man einen Wasserspeier aus Bronze fiir das $8wp ycdkonviov anneh-
men. Ein Wasserspeier aus Bronze in Form eines Léwenkopfes befindet sich im Mu-
seum in Delphi®'. Im tibrigen ist Pindars Paian ein Zeugnis fiir den Auftritt von Chéren
auf der Terrasse vor dem Alkmeonidentempel.

> Richard Wiinsch, Rez. zu: Festschrift zum 25jdhrigen Stiftungsfest des Historisch-
Philologischen Vereins der Universitdt Miinchen, Miinchen 1905, in: BPhW 27, 1907, 454—
461, hier 459.

* Pindar fr. 52 . Maehler.

'j7 Siehe Bommelaer 228-230. 150 f., fig. 59 (wie Anm. 15).

fg Siehe Bommelaer 32 (wie Anm. 15).

* Siehe Bommelaer 228-230 (wic Anm. 15).

% Siche Bommelaer 150 f., fig. 59 (wie Anm. 15).

%' Siche Bommelaer 233 (wie Anm. 15).
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Der 6. Paian ist das einzige Beispiel unter den {iberlieferten Gedichten Pindars,
das eindeutig fiir Kultzwecke in Delphi bestimmt war®?. Trotzdem beutet Pindar nicht
den traditionellen Bestand an mythologischen Geschichten iiber Apollon in Delphi aus,
sondern behandelt den durch Apollon verursachten Tod des Achilles vor Troja durch die
Pfeile des Paris, und den Tod des Sohnes des Achilles, des Neoptolemos, im Heiligtum
des Apollon in Delphi, der zwar auch durch den Gott veranlaf3t, aber durch Delphische
Tempeldiener herbeigefiihrt wurde (fr. 52 f., 73—120 Maehler). Das liickenhafte Ende
des Paians preist Zeus, Aigina und Aiakos (fr. 52 f., 123-183 Macehler).

Pausanias bezeugt eine legenddre Uberlieferung, die dem im Homerischen
Apollonhymnus erwdhnten Tempel des Trophonios und Agamedes (sieche oben S. 8),
drei Vorldufer gibt, als ersten eine Hiitte aus Lorbeer, als zweiten ein Gebdude aus
Wachs und Federn, und als dritten ein Haus aus Bronze, ein Werk des Hephaistos(’}. In
dem Fragment eines Paians behandelt Pindar diese Legende mit milder Ironie: Die Mu-
sen und Athene versetzen den Tempel aus Federn durch einen Sturm zu den Hyperbo-
reern, und Zeus mit Poseidon versenken durch Blitz und Erdbeben den Tempel aus
Bronze in die Erde®’. Pindars Meinung iiber den Tempel aus Lorbeer und den Tempel
des Trephonios (sic) und Agamedes ist verloren. Doch scheint er den letzteren fiir histo-
risch gehalten zu haben, da er die Homerischen Architekten als Beispiel in einer Gnome
erwihnt®.

Pindars 12. Epinikion fiir den Pythischen Agon ist sein einziges Lied auf einen
Sieger im musikalischen Agon, den Aulosbldser Midas aus Akragas, der im Jahr 490
v.Chr. mit seinem Nomos Polykephalos den ersten Preis gewann. Natiirlich wurde
Pindars Epinikion nicht in Delphi, sondern in Akragas, der Heimatstadt des Midas, auf-
gefiihrt. Pindar zufolge war das siegreiche Aulos-Solo des Midas, der Nomos
Polykephalos, instrumentale Programm-Musik wie der Nomos Pythikos des Sakadas,
mit dem Midas die Klagen der zwei Schwestern der von Perseus gekdpften Medusa, der
Euryale und Stheno, nachahmte. Pindar schreibt der Athene die Erfindung des imitati-
ven Aulos-Musik zum Tod der Medusa, aber auch deren Bezeichnung als Nomos
Polykephalos zu, die er mit einer eingdngigen Etymologie von den ,,vielen Képfen der
Schlangen herleitet, welche die Haupter der beiden Gorgonen umgaben®:

... Tap9évoc adA@v Tedye MAPPOVOV PEAOC —v v — — — w — — — 4ok
Sppa Tov EOPLOAGC €K KAPTOATUAY YEVOOY —v v — v v — — — v v — v v —
APLLPIEVTA GOV EVIEST pipnoalt  o—— v v — v v — — =

B UTINCHTo ooV, e R S
e0pev 8e0g GAAG ViV e0poic ——v v - - -

% Furley/Bremer Vol. 1 112116 (wie Anm. 12).

% pausanias 10,5,9—12. Siche Bommelaer 18. 183 (wie Anm. 15).

(’f Pindar fr. 52 i Maehler.

% Pindar, fr. 2 Maehler, ein Epinikion auf den Sieg eines Kasmylos von Rhodos im
Faustkampf.

% Schol. Pindar. Pyth. 12,39 a. Drachmann.
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CVOPUCLISVOTONE SpelVItEREt . il Wi Do e o
55 £ e
WVUUOCEV KEQOAQYV MOAAGY VOLOV.  —v v — v u — — — o —

(Pindar, Pyth. 12,19-23)

Nun ist die Bezeichnung Nomos Polykephalos élter als Midas: Herakleides Pontikos
schreibt sie schon dem Olympus oder dem Krates zu®’. Die Hypothesis zu Pindars 12.
Pythischer Ode teilt aus dlteren Quellen auch die zutreffende Etymologie von ,,Polyke-
phalos* mit: Die kepahal (vgl. kepdatov) bedeuten hier die Abschnitte eines vieltei-
ligen Musikstiicks wie des Nomos Pythikos oder des Nomos Kitharodikos®. Pindar hat
sich somit in der 12. Pythischen Ode wie ofter als Mythenschopfer betitigt.

Vom 4. bis zum 1. Jahrhundert v.Chr. zeugen zahlreiche Inschriften fiir Dichtung
und Musik in Delphi, die vor dem im Jahr 373/72 eingestiirzten und in der Mitte des 4.
Jahrhunderts wieder aufgebauten Alkmeonidentempel aufgefiihrt wurde. Der Delphi-
sche Archon Etymondas gewihrte im Jahre 340/39, zwei Jahre vor dem Pythischen
Agon von 338 v.Chr., einem Philodamos aus Skarpheia in Lokris einige Privilegien flir
einen Paian fiir Dionysos®, der seit dem 6. Jahrhundert v.Chr. das Heiligtum mit
Apollon teilte und seinen Bruder im Winter vertrat, wiahrend Apollon im hohen Norden
bei den Hyperboreern weilte™’. Offenbar sollte der Paian (vgl. 105-143) den Wiederauf-
bau des Tempels unterstiitzen’".

Der Paian hat 12 Strophen in aeolischen Metren. In deren erster wird Dionysos um
seine Epiphanie gebeten, ein Abschnitt (1-4), der durch ,pher als Klausel und einen
Refrain aus drei lonikern beschlossen wird, der nur aus Dionysischen Kultrufen ('Evot
® 10 [Baxy', & ie [Maid]v) besteht. Danach (6—10) werden die Umstinde der Geburt
des Dionysos berichtet. Wieder dient ,pher® als Klausel. Es folgt ein zweiter Refrain.
Nach Kultrufen in zwei lonikern (11) erbittet der Chor die Gnade des Dionysos fuir Del-
phi (12—-13). Diese komplizierte metrische und rhythmische Struktur wird wie tblich in
den elf folgenden Strophen wiederholt. Man darf annehmen, daf3 die nicht erhaltene
Melodie zur ersten Strophe in den folgenden Strophen wiederholt wurde:

%7 Pseudo-Plutarch, De Musica 7,1133 D: ?u:yar(xl yop 10V npoetpnusvov “Oop-

oV, aOANTNY Ovia Tdv ek Ppuylac, TOLNGAL VOOV owknrncov g Anokkmva
oV Kakoupavov ﬂolum(pa?xov 7.1133 E: cAdot e Kpocmtog gival pocty wov Ilo-
KUKS(pOLXov vopov ... 6 8¢ Tlpativag ‘OMdumov enolv eival 100 VE®TEPOL TOV
VOOV TODTOV.

5 Schol. Pind. . Pyth. 12,39 c: (Hokmcéq;ako» vépov) .ol &g Kepakog oacoooucst o
TCpOOl},llOL an 0OV 810 TOAAGY TPOOLI®Y GLVEGTOGA, NV Aéyoust tov OALUTOV
npmrov sOPNKEVALL.

’ Diehl. vol. II Poetae Melici 1V, p. 252-257 (wie oben Anm. 12); Powell p. 165-171
(wie oben Anm. 12); Furley/Bremer vol. I 121-128. II 52-81 (wie oben Anm. 12). "EA8, dvo
suppl. Diehl. Fiir die Datierung des Paians sieche Furley/Bremer vol. II 124-126 (wie oben
Anm. 12).
" Siehe Roux 160167 (wie Anm. 17).
"' Siehe Furley/Bremer Vol. Il p. 74 f. (wie Anm. 12).
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1 ["EAS, ava Al19Vpapfe Baxy' cho dim
g[0te, Tadpe x]iccoyol- cho dim
70U Bpépl~ ﬁpwaﬁg ko0 cho dim
[ta1cd] 1apou<; gV Gpalg: pher
5 EVol ® 10 [Baky', ® i& IMata]v: 3 io
ov @nBaig mot év evialg gly
Zn[vi] yelvato koA inaig Ouovar. phal
TAVTEG 6‘[d9d]vonr01 YOpeL- gly
cav, mavteg dg Bpotot y[cpev] aly
10 [coig, & Blaxyte, yevvalc. pher
Te Matay, 191 com[p]. 2o
[e0@pwv Tavde] TOALY QULAGS' gly
gvalovl GOV [GABm1] pher

(Text nach Furley/Bremer II p. 53)

Im dritten Viertel des 4. Jahrhunderts v.Chr. gewédhrte der Delphische Archon Damo-
chares einem Aristonoos aus Korinth Privilegien, da er einen Paian fiir Apollon und ei-
nen Hymnus fiir Hestia verfait hatte”?, vielleicht fiir den Pythischen Agon des Jahres
334/33 v.Chr.” Der Paian fiir Apollon besteht aus sechs aeolischen Strophen, die durch
zwel Refrains strukturiert werden, welche mit Apollinischen Kultrufen enden (4: in ig
Mooy, 8: 1 TTatav). Metrum und Rhythmus wiederholen sich in allen sechs Stro-
phen, was auch fiir die nicht in Noten iiberlieferte Melodie gegolten haben mag’*. Es ist
interessant, dafl Aristonoos der friedlichen Variante der Delphischen Legende folgt,
nach welcher Apollon das Orakel von Themis und Phoibe als Geschenk erhélt (siehe
oben S. 7). Trotzdem ist der Mord an dem Drachen nicht vergessen: Apollon muf3 sich
in Tempe und vor der Riickkehr in das Heiligtum in der Kastalischen Quelle reinigen”:

1 [MuSiav iepoxtitov gly
volov Asreid auet nétpayv  gly
ael SeomIopavTLY é- gly

Spav, 11 g Matav, pher

5 "Anoirov, Kotov te kopag  gly

7 Diehl. vol. I Poetae Melici XVI la. 1b. 2a, p. 298-302 (wie Anm. 12); Powell p. 162—
164. 164 f. (wie Anm. 12); Furley/Bremer Vol. I p. 116-118. 119-121. Il p. 38-45. 45-52 (wie
Anm. ~12)‘

7 Diehl. Poetae Melici XVI la: Aehpol £dwkov Apilotové[m, &mel] todg Vuvoug
1016 $£01g emo[inocev] ... (wie Anm. 12). Fiir die Datierung siehe West 139 n. 7 (wie Anm.
41): Furley/Bremer Vol. I p. 117. 120 (wie Anm. 12).

™ Furley/Bremer Vol. 1 Pl

7 Aristonoos. Paian fiir Apollon 17: dyvic9eic évi Téumeotv. 19-24. 41-44.
Furley/Bremer I1 p. 46.
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Aatovg capvov oya?\pa kot gly
Znvog U\ULGTOU LOKOPOV gly
Boviaic, o i& MMatav, pher

(Text nach Furley/Bremer I p. 45 £.)

Der Hymnus auf Hestia des Aristonoos besteht nur aus einer daktylo-epitritischen Stro-
phe. Trotz ihrer einfachen Struktur und ihrer Kiirze sind die wesentlichen Elemente des
Hymnus’® klar erkennbar: Die Epiklese, die Anrufung der Gottheit (1 f. 11), die Areta-
logie, der Katalog der Krifte der Gottheit (2—10), die Genealogie der Gottheit (11 f.)
und die Euchai, die Bitte um Hilfe (13-17):

1 [Tlepav 1epdv dvaccay B0
‘Eotlav [O]uvicopey, & kol "OMUTO[V] —v — — — wo — wo — —
Kol po[xov ylolog HEGOHQOAOY Gel  —v — — — v — o i
Mudiav [te lapvay Katéyovco  —v — v — — oo — —

3 vaov av' O[yinudlov ®oiBov yopedelg — —wv — wv — — — v — —
tepropéva t[pin]odmv JecTicuact Sl e il
KOl Y PUGEAY POPULYY ATOALWY byt i ol La s
[onMviK av entdtovov UL Ui o
KPEKOV [ETO 5OD Fokialov- o Lolniois

10 tag 9eovg Upvotsty adén. 0 — o — — - Loie
mes Kpovou YOyarep - v — o —
kol Peac, povva TEL)[pL (pA] g[yloocaa. = —v - - - v - o - S
Bouovs adavatmv epitipoug, —— = ov = v — =
‘Ectia, 518ov & apoifog NS PR

15 €€ 0Glmv TOALY MUAS Ao S
SrBov éxfovitfec] cel Aimapodpovov ERCC e
auPl Gov Supelay gopevely. 0 — v — vu — v — —

(Text nach Furley/Bremer II p. 38)

Um 230/220 bezeugt eine Inschrift einen Dichter und Musiker aus Athen, Kleochares,
der von den Delphischen Behorden mit einem Lorbeerkranz und den iiblichen Privile-
gien geehrt wurde, weil er fur Apollon ein Prosodion, einen Paian und einen Hymnus
verfaBt hatte (yéypage 1@ 9ed 1096810V e Ko motdva kal Buvov)’ . Diese Lie-
der, deren Texte verloren sind, waren dazu bestimmt, wie der 6. Paian des Pindar, an
den Theoxenien gesungen zu werden (siehe oben S. 13).

Im 3. Jahrhundert v.Chr. wurden in Delphi die ,Soteria‘ begriindet, welche die
wundersame Hilfe Apollons feiern sollten, der durch plétzlichen Schneefall, Erdbeben
und eine Steinlawine von den Phaidriaden eine Abteilung der Galater vernichtet habe,
welche im Jahr 278 v.Chr. in Nordgriechenland eingefallen waren. In Wirklichkeit hat-

’ Siehe Egert Pshimann, Hymnus, MGG® Sachteil 4, 1996, 464-472, hier 465 f.

" FAD 111 2 nr. 78 = SIG® 450, siehe Schroder 75 n. 68 (wie Anm. 14).
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ten die mit den Delphern verblindeten Aitoler die Galater aus Delphi vertrieben, welche
danach Delphi bis zu dessen ,Befreiung‘ durch die Rémer im Jahre 191 v.Chr. unter
Kontrolle hielten”®. Der wundersame Sieg des Apollon iiber die Galater wurde nicht nur
an den ,Soteria‘, sondern auch an der ,Pythais‘ gefeiert, wie wir sehen werden (siehe
unten S. 18). Im ibrigen war die Hilfe des Apollon gegen Eindringlinge eine alt-
ehrwiirdige Legende: Im Jahr 480 vernichtete der Gott eine Abteilung der Persischen
Invasionstruppen, bevor sie in Delphi eindringen konnten, durch Blitzschlag, Donner
und eine Steinlawine an den Phaidriaden”.

4. Die Musik bei der Pythais

Die Pythais war eine groe Prozession, die die Athener nach Delphi schickten, sobald
sie zum erstenmal drei Tage nacheinander Blitze iiber dem Berg Harma sahen, dem En-
de der Bergkette des Parnes im Westen von Athen. Diese Prozession, welche die enge
Verbindung von Athen und Delphi zeigen sollte, wurde im 4. Jahrhundert v.Chr. einge-
richtet, verlor unter der Herrschaft der Aetoler (279-191 v.Chr.) an Bedeutung und
wurde nach der ,Befreiung‘ Delphis durch Rom im Jahr 191 v.Chr. wiederbelebt.

Inschriften in Athen und in Delphi belegen das Fest der Pythais in den Jahren
138/37, 128/27, 106/5 and 98/97 v.Chr.*’ Bei der Pythais von 138/37 sang ein Chor von
Knaben, die [TuSaictal moidec, einen Paian, von dem nichts bekannt istgl, wihrend
an der Pythais von 98/97 v.Chr. die Techniten, eine Kiinstlervereinigung von Athen®,
mit groem Beifall einen Paian fiir Apollon auffiihrten, von dem nur bekannt ist, daf3 er
von den Delphischen Behérden inschriftlich als ,,vaterlédndisch® hochgelobt wurde: tov
LLEV MOTPLOV MALEVOL PEYUAOTPENAS VUVNCAVTEC®.

Aber in den Jahren 1893/94 wurden in Delphi 16 Fragmente von Inschriften mit
Text und antiker griechischer Notation gefunden, die in die Stdmauer des Athener-
schatzhauses eingraviert waren®. Vier von ihnen, die als Notation die sogenannte
peroypapio beniitzten®’, gehoren zu dem Paian eines Athenaios aus Athen (DAGM
Nr. 20), der von dem Chor der Athener Techniten wihrend der Pythais von 128 v.Chr.
aufgefiihrt wurde.

78 Siche Bommelaer 22. 30 (wie Anm. 15); Furley/Bremer Vol. Il p. 91 f. (wie Anm. 12).

7 Siehe Herodot 8,34-39.

% Siehe Axel Boethius, Die Pythais, Upsala 1918; Roux 159 f. (wie Anm. 17); John
Travlos, Bildlexikon zur Topographie des antiken Athen. Tiibingen 1971, 91.

$UEdD 112, me: 1.

%2 Firr die Vereinigung der Techniten siehe Franz Poland, Techniten, RE 5 A 2, 1934,
2473-2558.

% Fiir die Datierung der Inschrift (FdD III 2 nr. 48 = SIG> 711 L) siehe Schroder 67 n. 17
(wie Anm. 14).

% Siehe Pohlmann/West 70-72 (wie Anm. 13).

% Fiir pehoypagia und kpovpatoypagio siche West 254-265 (wie Anm. 41).
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Der Rest der Bruchstiicke beniitzt als Notation die sogenannte kpovLLOTOYPOP Lo
und gehort zu dem Paian eines Limenios aus Athen (DAGM Nr. 21), der von den Athe-
ner Techniten wihrend der Pythais von 106 v.Chr. aufgefiihrt wurde®.

Die Paiane des Athenaios und des Limenios von 128 v.Chr. und 106 v.Chr. fallen
nicht nur dadurch aus der Reihe, daf3 die betreffenden Inschriften neben dem Text auch
die Notenzeichen fiir die Melodien bieten®’. Auch deren Struktur ist fiir Delphi neuar-
tig: Wéhrend die Lieder des Simonides, Pindar, Bakchylides, Philodamos, Aristonoos
und wohl auch des Kleochares fiir Delphi (siehe oben S. 12—-17) die iibliche strophische
Form aufweisen, sind die Paiane des Athenaios und des Limenios nicht strophisch ge-
gliedert, sondern zerfallen in eine Reihe von Abschnitten ungleicher Lange, die durch
epigraphische (Alinea, Paragraphos), metrische (brevis in longo, Hiat), musikalische
und inhaltliche Kriterien (siehe unten S. 19-22) voneinander abgesetzt sind*’. Wegen
des Verzichts auf die Gliederung in Strophen war es Athenaios und Limenios moglich,
Melodien zu komponieren, die den Wortakzenten ihrer Texte genau folgten®’. Beide
Paiane fallen somit in die Kategorie der ,Freien Form*, deren Anfdnge Martin West in
der Instrumentalmusik des 7. und 6. Jahrhunderts v.Chr., im Kitharodischen Nomos des
Terpander, und dem Nomos Pythikos des Sakadas gefunden hat™. Melanippides von
Melos (floruit 440-415) tibernahm die ,Freie Form* in den bis dahin strophisch geglie-
derten Dithyrambos’'. 400 Jahre spiter finden wir diese wieder in den Delphischen
Paianen des Athenaios und Limenios:

5. Der Paian des Athenaios

Der Text des Paians des Athenaios besteht aus einer Reihe von Kretikern. Diese zerfallt
in vier Abschnitte von verschiedener Lénge, welche traditionelle Elemente des kulti-
schen Hymnus enthalten’:

1. Im ersten Abschnitt, der Epiklese (DAGM 20,1-8), werden die Musen vom He-
likon und Apollon vom Parnaf3 nach Delphi gerufen.

2. Im zweiten Abschnitt (DAGM 20,9-16) stellen sich die Techniten aus Athen
vor. Das Brandopfer wird beschrieben; der Chor singt mit Begleitung von Auloi und

5 Fiir die Datierung siehe nun Schroder (wie Anm. 14).

87 Notenschrift auf Inschriften ist selten: Vel. den Hymnos auf Asklepios aus Epidauros
(DAGM Nr. 19), den Hymnos auf Sinuri aus Mylasa (DAGM Nr. 22) und das Skolion des
Seikilos aus Tralles (DAGM Nr. 23).

¥ Fiir die Struktur beider Paiane siehe Egert Pohlmann, Griechische Musikfragmente.
Ein Weg zur Altgriechischen Musik, Niirnberg 1960, 64—71; West 288-301 (wie Anm. 41).

% Zu diesem in den jungeren Musikfragmenten verbindlichen Prinzip sieche West 197—
200 (wie Anm. 41).

* West 212-215 (wie Anm. 41).

’! Siche West 357 f. (wie Anm. 41).

”” Siehe Pohlmann 465 f. (wie Anm. 76).
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Kithara.
3. Im dritten Abschnitt, der 4retalogie (DAGM 20,16-27), preisen die Techniten

Apollon und seine Taten: Ubernahme des Orakels und Sieg iiber den Pythondrachen.
Suptynad ieic (24) ist ein Echo des Pythikos Nomos des Sakadas (siehe oben S. 11).
25-27 folgt mit ic] 8¢ Taratady dpng die nichste Heldentat Apollons, die Vernich-
tung der Galater um 278 v.Chr. (siehe oben S. 17 f.). Ob diese einen eigenen Abschnitt
darstellte, ist wegen Verlustes der Zeilenenden nicht feststellbar.

4. Im vierten Abschnitt, den Euchai (DAGM 20,27-34), abgesetzt mit 'AA\’ 1@,
wird Apollo (28: $dhoc @1rop[oyxov]) um Hilfe fiir einen Sapoc (29: Delphi?) ange-
rufen.

Die Struktur des Textes spiegelt sich in der Vertonung: Athenaios verwendet in
dem ersten Abschnitt (1-8) die Phrygische Skala mit zwei pentatonischen Trichorden:
<d>es gund g as ¢' sowie d', es', f', ¢' und as'. Die pentatonische Folge ohne fund b
gibt dem Abschnitt archaisierenden Charakter”. An dessen Ende bereitet ein des' (7
aus dem Synemmenon-Tetrachord” auf den néchsten Abschnitt vor.

Im zweiten Abschnitt (9—16) beniitzt Athenaios das chromatische Hyperphrygisch
(as, ¢, des', dl, esl, e g], as]), das durch ein zehnmal benutztes leiterfremdes h noch
weiter chromatisiert wird. Dazu kommt ein ges' (11) aus dem Synemmenon-
Tetrachord. Die reiche Chromatik ist ein Echo der ,Neuen Musik® des 5. Jahrhunderts
im Stil des Euripides und Timotheos. Dieser war trotz der gehdssigen Kritik der Alten
Komodie langst klassisch geworden®. Hier hebt die Chromatik das Brandopfer und die
Musik von Aulos und Kithara hervor.

Der Tonvorrat des ersten kehrt im dritten Abschnitt (16-27) wieder (g as cta
es', i gl, as]), dazu ein des' (20) aus dem Synemmenon-Tetrachord. In der Galater-
Passage (25-27) wird das hochste Tetrachord des Phrygischen (glfcz) durch a'
chromatisiert.

Der gleiche Tonvorrat wird mit g, oLl g', as', a' im vierten Abschnitt (27-34)
und in den zugehdrigen Fragmenten verwendet. Trotz des trimmerhaften Zustands
sieht man, daf3 der Paian in der héchsten Lage zu Ende ging.

6. Paian und Prosodion des Limenios

Der Paian des Limenios besteht aus einer Reihe von Kretikern, welche in neun Ab-
schnitte von ungleicher Lénge zerfillt. Es folgt ein Prosodion in aeolischen Maf3en.

%3 Siehe West 329-340 (wie Anm. 41).

" Jede der 15 Transpositionsskalen des griechischen Notensystems besteht aus vier
Tetrachorden, von unten nach oben: T. Hypaton. Meson, Diezeugmenon, Hyperbolaion. Die
Verwendung des T. Synemmenon anstelle des T. Diezeugmenon bedeutet eine Modulation in
die Transpositionsskala der Unterquinte. Sieche West 221-223 (wie Anm. 41).

% Siehe West 369-372. 381 f. (wie Anm. 41).
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1. Im ersten Abschnitt, der Epiklese (DAGM 21,1-7), ruft Limenios die Musen
vom Helikon zum Parnass: Sie sollen die Aretai des Apollon und seine Geburt in Delos
(Genealogie) besingen.

2. Im zweiten Abschnitt (DAGM 21,8-12) breitet Limenios den Topos des
,Heiligen Schweigens**® der Welt anliBlich der Geburt des Gottes aus.

3. Im dritten Abschnitt (DAGM 21,13/14) verldBt Apollon Delos und begibt sich
zundchst nach Athen, da Limenios das Konzert der Techniten (siehe oben S. 18) von
Delphi in das Heiligtum des AndAiov Yroxpoiog in einer Hohle der Akropolis’
verlegen will.

4. Im vierten Abschnitt (DAGM 21,15-17) preisen Auloi und Kitharen den Gott,
wihrend die Nymphe Echo ihn aus ihrer Felsenhohle (17: tetpokatoikntog) mit dem
Echo seines Kultrufs ([Totav e Matdv) willkommen heift.

5. Im finften Abschnitt (DAGM 21,18-21) freut sich Apollon {iber sein neues Epi-
theton (ITatcv), welches die Athener und die Techniten sogleich tibernehmen und be-
nutzen. Offenkundig hat Limenios die possierliche Geschichte von der Nymphe Echo
erfunden, um fiir jenen Kultruf ein Athenfreundliches Aition zu schaffen, wahrend die
Vulgata dessen Erfindung den Delphern zuschreibt™.

6. Im sechsten Abschnitt (DAGM 21,21-23) wird Apollon aufgefordert, Athen zu
verlassen und sich mit seinem prophetischen Dreifufl umgehend in Delphi einzustellen.

7. Im siebten Abschnitt (DAGM 21,23-26) treffen wir Apollon in Delphi. Er be-
krinzt sich mit Lorbeer, legt das Fundament fiir seinen Tempel und stéft dabei mit der
Tochter der Gaia, dem Pythondrachen, zusammen.

8. Im achten Abschnitt (DAGM 21,26-30) erlegt Apollon das Untier, dessen letz-
tes Zischen (30: cJuvpiyn’ dn’ e[Ovw]ov) wieder den Nomos Pythikos zitiert (siehe
oben S. 5. 11 f.). Eingeschoben ist eine weitere Heldentat (27/28): Tityos, ebenfalls ein
Kind der Gaia, hatte Apollons Mutter Leto vergewaltigt und wurde deshalb von diesem
erschossen.

9. Im neunten Abschnitt (DAGM 21,31-33) rithmt Limenios wie Athenaios (siehe
oben S. 20) Apollons Sieg iiber die Galater, die 278 v.Chr. im Schneesturm umkamen.

10. Den neun kretischen Abschnitten des Paians folgt das Prosodion (DAGM
21,33-40), in dem der Chor den Segen von Apollon, Artemis und Leto fiir Athen, die
Delpher, die Techniten und die Rémer erbittet. Choriambische Dimeter wechseln mit
Glykoneen (z.B. 34 f.: 'AAL @ ®oife, odCe $ed/xtictov TMarradog Aoty Kol)
und laufen in einen Pherekrateus aus (39 f.: $dAlovcay @epeviKay).

Offenkundig hat sich Limenios im Jahre 106 v.Chr. den Paian des Athenaios von
128 v.Chr. zum Muster genommen, diesen aber durch die Geburtsgeschichte in Delos

*® Friedrich Pfister, Epiphanie, RE Suppl. 4. 1924, 277-323, hier 318; Gustav

Mensching, Das heilige Schweigen, GieBen 1926 (RGGV XX 2).

*7 Siehe Travlos 91-95 (wie Anm. 7).

2 Vgl. Kallimachos. Hymnus auf Apollon 97-104: Die Delpher feuern Apollon an, den
Pythondrachen mit seinen Pfeilen zu erlegen (in in IMatfov, Te1 BErog).
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(Abschnitt 2), seinen Umweg tber Athen (Abschnitt 3-5), die Tityos-Episode (Ab-
schnitt 89) und das Prosodion mit seinen Schmeicheleien fiir Athen und die neue
Schutzmacht Rom aufgeschwellt.

Auch als Komponist ahmt Limenios seinen Vorgénger nach: In den Abschnitten 1,
4,7, 9 und 10 beniitzt Limenios die Lydische Transpositionsskala mit den Stufen e, g, a,
B d], e', f', g', a', b', dazu ein es' aus dem Synemmenon-Tetrachord. In den Abschnit-
ten 4 (Konzert von Auloi und Kitharen mit der Nymphe Echo) und 7 (Apollons Tem-
pelbau) ist das mittlere Tetrachord mit den Stufen a, b, h, d' chromatisch, weshalb auch
in den Abschnitten 1, 9 und 10 das c' fehlt. So ergibt sich dort ein pentatonisches
Trichord a, b, d'.

In den Abschnitten 2, 3, 5, 6 und 8 dagegen beniitzt Limenios das Hypolydische
mit den Stufen e, f, a, h, ¢', d', e', f', a'. Wegen des Fehlens des g und g' ergeben sich
die pentatonischen Trichorde e, f, a und €', f', a'. Dazu kommt im Abschnitt 6 und 8
eine Note N (23, 27) = fis', mit der das hochste Tetrachord des Hypolydischen chroma-
tisch wird”.

7. Der besondere Charakter von Dichtung und Musik in Delphi

Aus Inschriften wissen wir, daf3 die Delpher darauf bedacht waren, die Pythais von 128
v.Chr. im Einklang mit der Tradition der Viter einzurichten: [Téumetv tov IMuSotdo
109’ dpé ... 1alc totopiatg [d]korovSwc (SIG® 698,4 £.). Der Kern dieser Traditi-
on war die Apollinische Mythologie. Man suchte diese schon in den angeblichen Hym-
nen des mythischen Philammon iiber die Wanderungen der Leto und die Geburt
Apollons. Von der Chorlyrik eines Simonides, Philodamos, Aristonoos, Kleochares,
Athenaios, Limenios und dem natpiog Iotav von 98/97 v.Chr., dem Paian der Vorvi-
ter, wurde sie selektiv ausgebeutet — mit der Ausnahme des eigenwilligen Pindar (siehe
oben S. 13—15). Doch der Kern dieser heiligen Geschichten war auch verbindlich flir
Terpanders Kitharodie und fiir programmatische Solomusik fiir Instrumente wie den
Nomos Pythikos des Olympus und Sakadas (siehe oben S. 10—12). Auch die Solomusik
fiir Kithara hatte, von Aristonikos an, den Nomos Pythikos zu bieten (siehe oben S. 12).
Auch die Musik in Delphi ist nicht weniger traditionsverhaftet: Aristoxenos cha-
rakterisiert die Musik des 7. Jahrhunderts v.Chr., die Kompositionen des Olympos und
Terpander, als tpiyopdo kal omAia'”. Das ,Trichord‘ des Olympos ist das Intervall
einer Quarte mit nur einem Binnenton, etwa e f a. Spondeion-Melodien im Stil des
Olympos, die ein Trichord enthielten (siche oben S. 10 f.), konnte man noch in der Zeit
des Aristoxenos von Aulosbldsern héren, die im traditionellen Stil bliesen: padiov §°

” Siehe Pohlmann/West 84 (wie Anm. 13).
1% Aristoxenos Fr. 82 Wehrli = Pseudo-Plutarch, De Musica 17,1136 C~11,1137 B. (aus

dem 2. Buch von Uber Musiker).
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£0TL GUVIBELY, 2aV TIC APYAiK@S Tivog avlovviog drovon'”. Solche pentato-
nische Skalen geben manchen Abschnitten der Paiane des Athenaios und Limenios
archaisierende Farbung (siehe oben S. 20 bzw. 21 f.). :

Doch auch die Chromatik, die Athenaios und Limenios in anderen Abschnitten
nach dem Modell der ,Neuen Musik‘ eines Timotheos und Euripides verwenden (siehe
oben S. 20), ist im 2. Jahrhundert v.Chr. nicht weniger traditionell, ist die ,Neue Musik*
doch ldngst klassisch geworden. Dies gilt auch fiir die im ausgehenden 5. Jahrhundert
v.Chr. moderne ,Freie Form’, die, wie die Musikfragmente zeigen, die alte strophische
Form seit dem 3. Jahrhundert v. Chr. verdringt'®. Im 2. Jahrhundert v.Chr. findet sie
mit den Paianen des Athenaios und Limenios Eingang in Delphi (siehe oben S. 19-22).

Dichtung und Musik in Delphi waren, wie wir gesehen haben, immer der kulti-
schen Tradition verbunden. Doch zeigt schon die Entwicklung der einzelnen Diszipli-
nen, da3 der Wettbewerb an den Pythischen Agonen von Terpander bis Pindar die Be-
werber dazu zwang, das Althergebrachte immer wieder neu zu prasentieren. Im 4. Jahr-
hundert v.Chr. aber wird die Last der Tradition iiberméchtig. Die strophischen Hymnen
des Philodamos und Aristonoos (siehe oben S. 15-17) sind im ausgehenden 4. Jahrhun-
dert schon leicht anachronistisch. Und die Paiane des Athenaios und Limenios vermit-
teln beinahe den Eindruck eines Museums der Griechischen Musikgeschichte vom 7.
bis zum 5. Jahrhundert.

Erlangen Egert Péhlmann
Kalamata Toanna Spiliopoulou
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