Zu Alkaios 82 D. (32 L.) und Horaz c.I 26.

Von Max Treu, Miinchen.

DaB die Horazode Musis amicus tristitiam et curas (I 26) mit der dolischen
Lyrik in Zusammenhang steht, besagen eindeutig die SchluBworte

hunc fidibus novis,
hunc Lesbio sacrare plectro
teque tuasque decet sorores.

Offenkundig ist ja, daBl mit dem ,,neuen Lied* eine neue, entscheidende Wen-
dung im kiinstlerischen Schaffen des Horaz gemeint ist — eben die Hinwendung
zur dolischen Lyrik. Man wird wohl auch nicht fehlgehen in der Annahme,
etwas von dem neuen Vorbild spiegele sich in dieser frithen Horazode wider —
und zwar nicht nur in der Wahl des Versmafles. Worin denn aber sonst noch ?
— Bei fontibus integris hat dem Dichter die Lukrezstelle I 927 vorgeschwebt,
ITyusAnides ist ein Wort der hellenistischen Dichtung (s. Heinze z. St.), und
das personliche Freundschaftsverhéltnis zu Lamia sowie die zeitgeschichtliche
Anspielung auf den bedrohten Tiridates (die eine approximative Datierung
dieses Gelegenheitsgedichtes auf das Jahr 29—28 gestattet) ist und bleibt etwas
ganz Eigenes. Worin denn also sonst koénnte eine Spiegelung alkiischer ,,Ge-
danken‘ vermutet werden in diesem so befreienden Gedicht, das aus den
Niederungen der Sorge auf die freie Hohe gliickhafter und stolzer Freude
fiihrt ? Man wird gewiB an das ,,principio motto‘* erinnern, jedoch ist das keine
starre Regel, die tiberall gilt, auch in unserem Fall also kein Wegweiser.

Die Frage fithrt gerade hier eigentlich weiter als gemeinhin Fragen nach
Vorbild und Art der Nachahmung zu fiithren pflegen. Sie fiihrt zu der Kern-
frage, warum denn Horaz nun an Archilochos kein Geniige mehr fand und
sich den Lesbiern zuwandte. Man gibt zu, daBl das ein ,héheres Ziel*“ war?l,
hat aber fiir die Erklarung doch nichts weiter als den ,,inhaltlichen Reichtum*
und die ,,Mannigfaltigkeit anzufiihren: oder man beruft sich auf Einzelheiten,
auf die , ménnliche Entschlossenheit®, die ,,rhythmische Vielfalt, die ,,frohe
Weinlaune“®. Aber Archilochos war ja noch entschlossener als Alkaios,
Anakreon weinseliger, was aber die rhythmische Vielfalt der Lesbier betrifft,
so hat Horaz sie lediglich als eine Weiterbildung archilochischer MaBe an-
gesehen®. Dal} die Lesbier numerosiores waren, wird man daher kaum als das
ausschlaggebende Moment anerkennen diirfen, mag auch Horaz bei der An-
ordnung seiner Buchausgaben ganz bewufBt die Polymetrie seiner Lieder
hervorkehren®. Vollends der TyrannenhaB des Alkaios konnte zu diesem

1 Schanz-Hosius, G.d.r. Lit. II, 1935, 126, 142.

? Schmid-Stahlin, G.d. gr. Lit. I, 1929, 416.

 Vgl. Hor. epist. I, 19, 28f. temperat Archilochi musam pede mascula Sappho, temperat
Alcaeus. Vgl. Klingner, Rom. Geisteswelt, 1943, 228.

# Vgl. Pasquali, Orazio lirico, 1920, 110: ,,Orazio non riconosce a un criterio cosi
esterno alcun valore.” Wilamowitz, S. u. S., 1913, 309 meinte freilich, ,,was ihn festhielt,
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Zeitpunkt im Herzen des Horaz gewil kein Echo finden: lange genug hatte er
abseits gestanden, nun hatte eines seiner frithesten, an Alkaios ankniipfenden
Lieder den Sieg von Actium gefeiert.

Wenn man aber — gerade auf Grund literaturgeschichtlicher Tatsachen —
einer Summe von Einzelheiten nicht die ausschlaggebende Bedeutung zu-
erkennen kann (mag auch jede einzelne fiir sich mitgesprochen haben): wenn
man auch nicht in der heuristischen Freude iiber ein bisher im Lateinischen
noch nicht benutztes Vorbild die letzte Ursache fiir Horazens Hinwendung zu
Alkaios sehen will: dann muf3 doch wohl die Frage nach etwas Tieferem, Um-
fassenderen gestellt werden. Da nun gerade in unserem Liede wie auch sonst
wiederholt in frithen Oden die ,,befreiende Wirkung* (Heinze) des Liedes ge-
nannt, das Lied z. B. als ein dulce lenimen laborum (I 32, 14f.) gewertet wird,
wird man, meine ich, gerade hierin das erblicken diirfen, was Horaz bei seinem
neuen Vorbild fand: das Losende, Befreiende im Liede — etwas, was aufzu-
richten vermag und den Menschen wieder seines Lebens froh werden 148t.
Kein magisches Verzaubertwerden (wiewohl auch diese Wunderkraft des
Liedes bei den &olischen Lyrikern unvergessen warl): kein Einschlifern der
Sorgen und der eigenen Willenskraft?: der eigene EntschluB steht, mannhaft
und klar, bereits am Anfang fest, unbeeinflult von der Wirkung des Liedes:
tradam ..., sagt Horaz gleich zu Beginn, ,,ich werde*, so spricht auch Alkaios
gelegentlich, so in dem entschlossenen Wort &u’ adrwr metapdoopar (132 D.).
Das ist alles andre als gunyavia und wesentlich verschieden von dem Aufruf
an den eigenen Thymos, standzuhalten in den Priifungen des wechselvollen
Lebens, wie wir ihn bei Archilochos finden. Und doch ist, auch fiir uns noch,
gerade in den Liedern der Lesbier etwas spiirbar, was man eine musische
Wirkung des Liedes zu nennen versucht ist. Mit Einzelzitaten ist das kaum zu
belegen, denn worauf Ale. fr. 146 & w’ éAacas adyéwv zu beziehen ist, wissen
wir nicht, und fir Horazens dulce lenvmen laborum hat man eine Entsprechung
bei Pindar, nicht bei Alkaios, zu finden gemeint3. FaBbar bleibt diese Wirkung
des #olischen Liedes trotzdem, wenn nicht in Einzelworten, so in der gesamten
inneren Bewegung nicht weniger Lieder. Fir Sappho bedarf es wohl keines
besonderen Hinweises: in wie behutsamer Weise ihr Lied zum Getrostetsein
fiihrt, ist deutlich genug? Bei Alkaios sehen wir etwas Ahnliches in dem
neuen fr. 24 C (Diehl, RhM. 92, 1943, 14ff.) und wiirden es gewill noch ofter
sehen, wenn uns mehr erhalten wire. Kurz, auch wenn die lesbischen Lyriker

konnte nur die Metrik sein und der Stil, das uéoor*’, denn ein Blick geniige, um zu erkennen,
,,daB fiir den Dichter Horaz bei Alkaios sicherlich noch weniger zu holen war als bei
Anakreon‘‘. Doch gilt auch hier, was ebenda 305 gesagt ist: ,,Die eigene Neigung wohl
noch mehr als ein klassizistischer Grammatiker hat ihn zu den echten Grofen gefiihrt.*
— Wili, Horaz u. d. august. Kultur, 1948, 166 meint, ,,als Jiinger der Sappho und des
Alkaios bekennt er sich zunichst um der metrischen Form willen. Das ist vorsichtiger
formuliert, kommt aber dem Urteil von Wilamowitz sehr nahe.

1 Vgl. Gundert, Das neue Bild der Antike I, 1943, 133 m. Anm. 1.

2 Wehrli, Horaz u. Kallimachos, Mus. Helv. 1, 1944, 75, Anm. 9 weist auf den Unter-
schied z. B. von Hor. c. III 4 und Pindar Pyth. I hin, wo ,,die mit magischem Zauber
bindende Gewalt der Musik gefeiert wird. Gedanklich geht Horaz wieder eigene Wege,
denn die Béndigung wilder Gewalten erwartet er von Mafl und Adyoc*.

3 Wili a. 0. 260 m. Anm. 4 sieht, unter Hinweis auf Pindar. Isthm. VIII, 1, Adrpov
edokov xapudrcy, hierin einen ,,Anfangspunkt pindarischen Sagens®. Auch fir honores
v. 10 wird auf Pindar Nem. ITI, 67f. hingewiesen.

1 Vgl. Schadewaldt, Hermes 71, 1936, 353ff., der von einer ,,Grundform im Erfinden

und Gestalten Sapphos® spricht.
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— was wir nicht wissen — sich selbst hieriiber nicht Rechenschaft gegeben
haben sollten und nicht gesagt, was schon Hesiod Th. 102f. ausgesprochen
hatte — aly’ 8 ye dvopoovéwy EmMjdetar 090¢ L xmdéwy péuvnTer —, in
dieser Wirkung des Liedes liegt etwas, was sie vor Archilochos auszeichnet,
und gerade hiervon mufte Horaz sich angesprochen fiihlen in dem durch die
neue Liedform markierten neuen Lebensabschnitt. Wenn aber Horaz solches
zu finden wuBte, so miissen wir in seinem Verhiltnis zur frithgriechischen
Lyrik eine eigene Aufgeschlossenheit als Triebkraft annehmen, nicht den
Spiirsinn nach etwas Entlegenem, Erlesenem, Virtuosem: ein inneres Verhéltnis
also, das sich von der hellenistischen, literarisch-antiquarischen Benutzung
der Vorbilder durchaus unterschied. Aber auch dieser weitere Schlufl scheint
keineswegs unmaglich, ja, es wire gut denkbar, daf Horazens Abwenden von
den Alexandrinern — das natiirlich kein volliges Aufgeben bedeuten konnte! —
zugleich eine Absage an ihre Methode der Quellenbenutzung, an ihr duflerliches
Verhiltnis zu den Vorbildern, in sich schlof. Jedenfalls liegt es nahe, auch
bei unserem Gedicht in der Empfindung, die es durchzieht, einen Abglanz zu
sehen von der Dichtung des Alkaios.

Im einzelnen das durch ein bestimmtes Lied des Mytilenders zu belegen
ist nicht moglich. Unter den Fragmenten ist keins in alkdischem Versmal,
das sich vergleichen lieBe. Nun haben aber die Papyrusfunde in zunehmendem
MaBe gezeigt, dafl Sappho und Alkaios ein Thema immer wieder variieren, z. T.
mit wortlichen Wiederholungen?, z. T. in dem gleichen, z. T. aber auch in
einem andren Versmafl. Wenn uns daher auch das Vorbild der Horazode
nicht erhalten ist, braucht damit eine Vergleichsmoglichkeit noch keineswegs
ausgeschlossen zu sein. In der Tat gibt es unter den Alkaiosfragmenten eins,
das diesem verlorenen Vorbild in manchen Ziigen gedihnelt haben mag, aller-
dings in einem andren Vermafl — vermutlich in sapphischen Elfsilblern —
verfaflt ist. An einigen Stellen scheint sich namlich die Horazode mit Ale. 82 D.
zu berithren. Die Nebeneinanderstellung auf S. 222 moge das verdeutlichen.

Zundchst das Alkaiosfragment. Die Erwahnung Babylons hat dazu ge-
fihrt, hierin eine Verbindung zu dem Bruder Antimenidas zu sehen, der nach
seiner Verbannung aus der Heimat in babylonische Dienste trat. Bei Askalon
hat man an die Ziige Nebukadnezars gegen Jerusalem (596 und 586) gedacht,
auch in einem andren fr. den Namen Jerusalem wiederzufinden gemeint,
letzteres freilich zu Unrecht ®. Liest man vorher #dAecoay und den opt. pépoiro,
so kénnte man an ein Propemptikon* denken und Sapphos Lieder an ihren
Bruder Charaxos vergleichen. Die medialen Formen @époiro und @épeodar
blieben dabei freilich unberiicksichtigt: Sappho fr. 14 D. steht, wienicht anders
zu erwarten, @époiev. Die Erwihnung des Hades gehort eigentlich auch nicht
in ein Propemptikon, sondern, ebenso wie die Krinze, in ein Trinklied: es

! Die von Wehrli a. O. aufgezeigten Unterschiede gegeniiber den Forderungen des
Kallimachos sind nicht weniger bedeutsam als das Gemeinsame, das sie verbindet. Vgl.
auch Klingner a. 0. 219f.

2 Einige Beispiele bei Korte, AfP. 7, 1924, 126, 130. Theander, Eranos 41, 1943, 139ff.
Hinzu kommen die Reste einer zweiten Aphrodite-Ode Sapphos im 18. Ox.-Band (fr. 64 A,
Diehl, RhM. 92, 1943, 8f.) u. a.

# Die Vermutung, die Diehl (Add. zu Alc. 50) geauBert hatte, ist durch die neuen
Lesungen des Papyrus (s. RhM. a. O. 13) widerlegt. Vgl. Wiirzb. Jb. III, 1948, 426fF.;
Gallavotti, Riv. di fil. NS 20, 1942, 172 m. Anm. 1.

 Zu den Propemptika in der &ol. Lyrik vgl. Bowra, Greek Lyric Poetry, 1936, 229f.
Theander a. O.
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Ale. 82 DN (=32 1) Hor. c. 126
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sei denn, man faf3te dies alles nur als Wunschbild, als Zukunftsbild, als Vor-
stellung: wobei man auf vdnoder hinweisen kénnte.

Nun aber zeigt der Vergleich mit der Horazode fiir dieses im Zusammen-
hang bisher noch ungedeutete Fragment eine andre Deutungsmdoglichkeit.
Dann ist, um mit dem Sichersten anzufangen, orepavduat’ duu aus der gegen-
wirtigen Situation heraus gesagt, als ein Hier und Jetzt, und das ganze Lied
des Alkaios ist ein Trinklied: diese sind ja meist bei ihm keineswegs in einer
sorglosen Stimmung entstanden, sondern aus dem Wunsche, der Sorgen frei
zu werden!. Auch hier soll, so mul man wohl weiter folgern, dann nicht an
das ,,Wecken* des ,,trinenreichen* oder ,schrecklichen® Krieges gedacht
werden, sondern an'etwas anderes, was xdAov Jte xdoloy? ist. Ins ,,graue Meer*?
sollen die Winde — vielleicht konnte man V.7 die Ergéinzung NdJtw(t)
péoeadar erwigen — ,mit sich fortfithren ... was? Vermutlich: Sorge und
Furcht oder dgl. ... Tristitiam et curas, sagt Horaz.

Diese zweite Deutung, die vom Ende des Bruchstiickes ausgehend hier
kurz angedeutet wurde, hat den Vorzug, dafl sie nicht zwei auseinander-
fallende Liedteile ergibt — Gebet und Gedanken an die Zeit, wo man gemein-
sam wird zechen konnen: daf sie die medialen Verbalformen gépeodar, pépotro

1 Vgl. Bowra a. O. 169: ,,His melancholy is none the less real because it is so lightly
dismissed, and his figure of Sisyphos ... is not a mere piece of decoration.*

2 Vgl. Sappho 23, 3. D. xdAwy xdaAwy, 149,3 D. 6l ... 1) »dAww, 34 a 5 D. [fola p [ev
yap xal xd[Aa, ,,zweifellos richtig von Diehl erginzt Schadewaldt, Hermes a. O. 364,
Anm. 1, der auch bei Sappho 96, 12 D. als Erginzung &6/ Aa néila te] xai xdA’ erwagh.
DaB bei Alkaios beide Worte nebeneinander bisher nicht nachweisbar sind, kann gegen
die auch hier von Diehl vorgeschlagene Ergénzung kein Einwand sein.

3, Ins graue Meer werfen® Alc. 109, 26 D., ,,ins blaue Meer schreiben* erginzt Latte,
Mus. Helv. 4, 1947, 146 den SchluB des neuen fr. 24 A. Vgl. Theocr. 29, 35 ai d¢ zai7a

@éomy avéuotow Emitpomns (aktivisch).
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beriicksichtigt: daB duue und adror nicht abgeschwicht werden, indem man
sie auf ein bloB gedachtes Zusammensein bezieht, sondern wirklich Anrede
gind: daB auch die Krinze nicht ein Wunschbild sind, sondern — wie stets
bei Alkaios — gegenwirtige Realitét: daBl der Todesgedanke nicht erst als
kiinftige Moglichkeit erscheint, nicht als Gedanke an den Gedanken sozu-
sagen (,,wenn wir beisammen sein werden, wollen wir nicht an den Hades
denken‘‘), sondern als ein in der gegenwirtigen Situation gegenwirtiger
Gedanke. Auch xardyger konnte so sich eher in den Zusammenhang ein-
ordnen lassen — vielleicht in einem Relativsatz ? — und sollte in Jwuay eine
1. p. sing. stecken (was vollig unsicher ist!), auch diese. All diese Momente
sprechen fiir die zweite Deutungsmoglichkeit und verleihen ihr eine gewisse
Wahrscheinlichkeit, natiirlich mit dem gebotenen Vorbehalt, dafl die dirftigen
Fragmentreste nur Vermutungen gestatten und diese einmal wie Seifenblasen
zerplatzen konnen.

Bei dieser Deutung wiirde die Erwihnung Babylons und Askalons von
dem Hauptinhalt des Liedes ein Stiick weiterriicken — nicht ganz so weit
freilich wie die Parther bei Horaz. Babylon jedenfalls und wahrscheinlich
Askalon ist bei Alkaios in Zusammenhang mit dem Schicksal des Bruders
genannt. Aber auch hier wiren es, wie bei Horaz, Gedanken, die in die Ferne
gehen und zuriickgerufen werden. Kein Bericht, wie er sich in dem andren
Stiick findet, in dem Babylon erwihnt wird, in dem Lied an den Bruder
Antimenidas fr. 50 D. Hier dagegen ist es wohl nur eine Anspielung, vielleicht
auf eine drohende Moglichkeit, auf etwas, was noch nicht eingetreten ist
(vgl. épdpony): oder Zeitgeschehen, von fern betrachtet, mit Sorgen betrachtet,
ja — im Unterschied zu Horaz —, vermutlich mit Sorgen um den eigenen
Bruder betrachtet: ein Schatten, den das Weltgeschehen in die eigene Welt
wirft: kein bloBes Exempel mit willkiirlich gewéhlten fernliegenden Namen,
und doch nicht ohne beispielhaften Zug, denn dieses in den eigenen Lebens-
bereich hineinschattende drohende Weltgeschehen soll ja wohl gerade das
eigene Dasein nicht verdunkeln, wie auch der Gedanke an den Hades es nicht
tun soll. Es bleibt ein geschichtliches Zeugnis, doch wird man sich vielleicht
bei Datierungsversuchen mit einer annihernden Zeitbestimmung begniigen
miissen, wie ja auch bei Horaz.

Fiir die Horazode aus diesem Vergleich irgendwelche Schliisse zu ziehen
wird einigermaflen gewagt scheinen, kénnen wir doch — noch einmal sei es
gesagt — hier gar nicht das Vorbild mit der Nachgestaltung vergleichen,
sondern — vielleicht — nur zwei Lieder des gleichen Genos: eine gewisse
Gemeinsamkeit der Gedankenfithrung scheint immerhin in beiden festzu-
stellen: , hier-dort-hier, so kénnte man sie ganz grob umreien und die Ge-
schlossenheit dieser Form und Bewegung bedarf kaum weiterer Beschreibung.
Immerhin 146t sich doch auch fiir Horaz eins mit Sicherheit sagen. Bei Alkaios
sind die Krinze nur Krinze der Zecher, nicht die Muse wird aufgefordert,
die Anwesenden zu bekrinzen. Horaz dagegen schlieBt sich hier an Lukrez
an, und es spricht der Dichterstolz des Romers?, der von ganz andrer Art
ist als das SelbstbewuBtsein der griechischen Singer, insbesondere auch der
Lesbier. Wihrend z. B. Horaz gesagt hat, sublimi feriam sidera vertice, sagt

. ! Lobel gibt z. St.: Ja, [, A] (verm. ist [ usw. gemeint), tum p, @, T, v, s. sim.

- quam wnter et w forte nihil deficit.

? Vgl. Snell, Arkadien (Entdeckung des Geistes? 1948) 2861F.
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Sappho (47 D.) gerade das Gegenteil : sie glaube nicht, den Himmel zu beriihren.
Dabei ist Sappho sich des Wertes der Kunst durchaus bewuBt gewesen und
hat darum gewullt, daBl die Erinnerung an die, welche teilgehabt haben an
den Pierischen Rosen, fortleben wird, wiahrend die andren wie Schatten sich
auflésen und dem Schattenreich verfallen!. Auch aus dem bisher einzigen
— inhaltlich zumeist iibersehenen — Selbstzeugnis des Alkaios iiber seinen
Dichterberuf? spricht nicht geringes SelbstbewuBtsein, aber mit dem des
Romers ist es doch nicht auf die gleiche Stufe zu stellen. Auch ob die Worte
Musis amicus auf Alkaios zuriickgehen, bleibt mir mehr als zweifelhaft, obwohl
es seit Hesiod nichts Neues mehr war, daB der, den die Musen lieben, §48t0g ist.

Wichtiger als weitere Einzelheiten, die sich nicht beweisen lassen, ist aber
die allgemeine Folgerung, die sich, selbst bei einer so frithen Ode wie dieser.
fiir die dichterische Freiheit des Horaz im Verhalten zu seinem Vorbild ergibt.
Wohl ist gerade nun einerseits ein viel weitergehender Einflul des Vorbildes
anzuerkennen — das Wort contaminatio ist von Theander in einem @hnlichen
Zusammenhang bereits ausgesprochen worden® —, ein EinfluB, der sich
keineswegs auf das principio motto beschrankt: doch steht dem eine geradezu
souverdne Freiheit gegeniiber, angefangen mit der Transponierung in rémische
Verhiltnisse bis zu der Wiedergabe eines nachempfundenen inneren Vor-
ganges, der inneren Bewegung eines Liedes, unter Verzicht auf sachliche
Aquivalenz. Wire unser Fall hierfiir das einzige Beispiel, man diirfte es kaum
glauben. An einem andren, weit weniger hypothetischen Beispiel 148t sich
aber etwas Vergleichbares zeigen. Ein einprigsames Bild eines alkéischen
Liedes voll Wohllaut, Weichheit und Glanz wird von Horaz vollig umgestaltet,
so vollig, dafl von dem Motiv kaum ein Schimmer, von dem Klang nur ein
schwacher Nachhall bleibt. Was aber bleibt, ist der Glanz dieses Bildes, der
aber bleibt ungeschmilert, ja, findet die ihm entsprechende Bezeichnung:
nitor. Auch hier hat Horaz bei seinem Vorbild nicht ,,Motive aufgelesen,
nicht res und verba gefunden: der Eindruck, den er empfangen hat, fihrt ihn
zum Gestalten mit eigenen Mitteln.

Das Beispiel, das ich meine, hat in diesem Umfang weder Heinze noch
Wilamowitz noch Pasquali in seinem Horazbuch heranziehen kénnen. Wohl
stand es fest, das Alkaios 123 D. das Vorbild fiir Horaz c. III 12 Miserarum
est usw. gewesen ist%. Auch das Versmaf ist in beiden Liedern das gleiche,
Toniker a minore (nach dem Schema 3-4-3-+4, wie Snell vermutet hat®, zu-
sammengeordnet). Das Vergleichbare beschrinkt sich aber keineswegs auf
das VersmaB und den Eingangsvers, der zudem das alkéische &ue deidav, Eue
qaloay xexordrwy medéyowsay in nicht geringem Mafl umgestaltet — allein
schon dadurch, daB das Generelle dem Individuellen vorangestellt wird.
Hermann Frinkel hat darauf aufmerksam gemacht, dafl aus den Horazworten
patruae verbera linguae Riickschliisse auf die Ursache der Furcht des Madchens
auch bei Alkaios moglich sind® — man konnte an eine Stiefmutter, bdse
Muhme od. dgl. vielleicht denken. Jedoch auch V.5 des Alkaiosliedes éldge

1 Sappho 58 D. Vgl. 59 D.; p. 64, fr. 77 L.

2 13 D., woriiber ausfiihrlicher in der ital. Zeitschr. Maia II, 1949, 232ff.
8 a.0. 167 (zu Hor. c. I 14).

4 Pasquali a. O. 86f.

5 Phil. 96, 1944, 288ff.

6 GGA 1928, Nr. 6, 273.
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3¢ Boduos &v oriideat el pofiegost spiegelt sich noch bei Horaz wider, vollig
umgewandelt allerdings zu dem Bild des Jiinglings, der die fliichtigen Hirsche
zu jagen versteht:

catus idem per apertwm fugientis grege cervos iaculari.

Damit nicht genug. Auch daB er seine ,gesalbten Schultern (im Tiber)
badet* und — was tibrigens auch schon Friankel erwogen hatte? — der Name
Hebrus wie der ganze Ausdruck Liparaer mitor Hebr: schlieit eine Alkaios-
reminiszenz in sich. Sie stammt aus einem andren Lied, aus dem schonen Lied
an den FluB Hebrus, in dessen ,,géttlichem*, , wie Salbol — @¢ dAstmme —
rinnenden Wasser die Mddchen ,,die Haut ihrer weichen Huften netzen* (77 D.).
AuBerlich betrachtet also eine contaminatio, eine mehrfache sogar, denn der
Name Neobule ist von Archilochos entlehnt. Aber wie frei wird umgestaltet,
Hebros zum Jiingling gemacht, dAeirme zur Stadt und Insel Lipara, und
nitor — gerade diese Hinzuftigung zeigt, daBl Horaz bei dem Hebroslied des
Alkaios etwas mitempfunden hat, was unausgesprochen iiber dem Ganzen
gebreitet liegt: sonnenhellen Glanz.

Wenn hier mehrfach von Empfindungen gesprochen wurde, so soll damit
keineswegs dem verstandesklaren Horaz ein sentimentales Verhiltnis zu
seinen Vorbildern zugeschrieben oder er selbst gar zum ,, Romantiker ge-
stempelt werden3. Aber wenn er sein Schaffen, seine operosa carmina, mit
der miihevollen Arbeit (per laborem plurimwm) einer Biene* vergleicht, so ist
ein Urteil, das dies ausschlieflich auf das Sammeln inhaltlicher Motive be-
ziehen mochte, doch ein zu einseitiges. In grata liegt ein subjektives Moment,
und nicht weniger als durch Wort- und Gedankenverbindungen kann die
Dichtung auch durch Gefiithlswerte den Menschen ansprechen.

Der Philologie tut sich hier, so will es mir scheinen, ein weites Gebiet auf,
in dem freilich keine Patentlésungen gelten und auch eine Exaktheit der
Beweise nicht mehr in vollem Mafle erwartet werden kann. Am ehesten
konnen noch neue Papyrusfunde hier und da eine Klirung erhoffen lassen.
Es mag aber niitzlich sein, sich an einigen Beispielen zu vergegenwirtigen,
dafB die Frage nach dem Verhiltnis des Horaz zu seinen Vorbildern eine viel
komplexere ist, als man sich gew6hnlich vorstellt, wenn man von der imitatio
der Schriftsteller des Altertums spricht.

1 Zu dieser, von Diehl u. Lobel abweichenden Schreibung vgl. Frinkel a. O. 272 und

Pfeiffer, Gnomon 6, 1930, 317. Die Zugehorigkeit dieses Verses zu unsrem Lied stand
noch nicht fest, als Pasquali sein Horazbuch schrieb. Es ist verstindlich, wenn er sich
(101£.) auf das Sammeln von Belegen fiir romische Hirschjagden beschrinkt.
- 2a.0. 273 Anm. 3: ,,Besteht hier vielleicht eine Beziehung zu dem ... an Alkaios
angelehnten Horazgedicht mit seinem seltsamen Liparae: nitor Hebri, sive unctos Tiberinis
umeros lavit in undis 2 Dafl Hebrus kein zufélliger Name ist, gibt auch Pasquali (96) zu,
meint aber, Horaz hatte ihn in der hellenistischen Dichtung gefunden. DaB bei Liparaei
die ,,somiglianza fonetica“ von Awwaods mitklingt, hilt er mit Heinze u. a. fiir wahr-
8cheinlich. Lit. hierzu auch bei Biichner, Burs. Jb. Suppl. 267, 1939, 140.

. 3 Bickel, G. d. r. Lit., 1937, 158: ,,So schwer es immer sein mag, das Wesen des Horaz
mach allen Seiten hin auszudeuten, jedenfalls bricht stellenweise bei ihm ein Kunst-
iverlangen hervor, das mit Klassik und Klassizismus nichts zu tun hat.*

% Zu dem Bienenvergleich, den Horaz wie Kallimachos aus der friihgriechischen Lyrik
kannten (Apollonhymnos 110ff.), vgl. Wehrli a. 0. 72, Anm. 5 mit dem Hinweis auf
Aristoph. Aves 748 (iiber Phrynichos), Plat. Ion 534 b a. a. Vgl. auch Simon. fr. 43
‘g[géléi 0 dvideow Eavdov péh undopéva, Bowra a. 0. 390f.; viell. Sapph. 52D. Wili, a. O.



