EURIPIDES’ ‘TROADES’ AUF DER OPERNBUHNE!
Fiir Doris Soffel

Kiirzlich hat Hellmut Flashar in einem anregenden Aufsatz® einmal von philolo-
gischer Seite zum Problem der Vertonung antiker Dramen Stellung genommen,
Nachdem er sich darin vor allem mit den — mitunter recht freien — Umgestaltungen
antiker Vorlagen befafst hat, soll hier noch einiges zu einer Oper bemerkt werden,
die direkt auf die Ubersetzung einer griechischen Tragddie zuriickgreift.

Bei den Miinchner Opernfestspielen 1986 wurde die Oper ‘“Troades’ von Aribert
Reimann uraufgefiihrt. Dem Libretto liegt die eigenwillige Ubertragung von Franz
Werfel zugrunde®, so daf sich uns der Text des Euripides in einer zweifachen Bre-
chung darstellt, in der Umsetzung aus dem Griechischen ins Deutsche und aus der
gesprochenen in die gesungene Sprache. Zugleich liegt eine Ubertragung aus dem
Athen des 5. Jh. v.Chr. iiber die deutsche Vorkriegszeit in die Gegenwart vor.

Es wire ein unkonstruktiver Ansatz, wollte man Werfels Text auf seine Quali-
tit als Uberserzung priifen; denn der Nachweis von Ungenauigkeiten und Umfar-
bungen fiele hier allzu leicht. Aber es lat sich zeigen, daB Werfel seine Vorlage
nicht nur iibersetzen, sondern auch bearbeiten wollte, und den Tendenzen seiner ab-
sichtlichen Eingriffe in das Drama des Euripides gilt es nachzuspiiren. Ferner soll
untersucht werden, inwieweit die fiir das Libretto unumgénglichen Kiirzungen die
Textaussage verindern.

Ebenfalls unkonstruktiv wire die Frage nach den rein dramaturgischen Quali-
titen des Stiickes; Goethes Diktum®: , Fragt ihr mich, welche Oper ich gut finde, so
nenne ich euch den ‘Wassertrager’® ; denn hier ist das Sujet so vollkommen, dal man
es ohne Musik als ein blofles Stiick geben konnte und man es mit Freuden sehen
wiirde ...” beweist nur des Dichters beschrinktes Verstandnis fiir das musikalische

! Fiir hilfreiche Kritik und viele wichtige Hinweise danke ich sechr herzlich meinem Lehrer
Prof. G. Neumann, Wiirzburg, und Herrn Prof. J. Latacz, Basel.

Musik zum antiken Drama — Uberlegungen cines Philologen, in: Musik in Antike und
Neuzeit, hrsg. von M. v. Albrecht, Frankfurt 1987, 183-194.

Geschrieben im Sommer 1913 und, nach einem Vorabdruck in den ‘Weissen Blattern’,
1915 im Verlag Kurt Wolff in Leipzig erschienen; das Stiick wurde ein grofser Erfolg, vgl. die
Bricfe des Verlegers an Werfel vom 2.5, und 5.5.1916 (in: Kurt Wolff, Brictwechsel eines Ver-
Irxers 1911-1963; Frankfurt 1966, 109-111).

4 Im Gespriach mit Eckermann, 9. Oktober 1828.

5 Von Luigi Cherubini (1769-1842); dic Oper wurde 1800 in Paris uraufgefithrt und seit
Dezember 1803 mehrfach in Weimar gegeben, Goethe vermerkt in seinem Tagebuch die Besu-
che vieler Auffithrungen und erwidhnt das Stiick auch in ‘Dichtung und Wahrheit” als ,,vielleicht
das gliicklichste Sujet |...], das wir je auf dem Theater geschen haben™ (zit. nach der Ausgabe
des Aufbau-Verlages Berlin/Weimar, 2 1984, 284 f.).



68 SUSANNE ZEILFELDER

Theater. So wenig je der Versuch gelungen ist, ein erstrangiges Libretto auf der
Sprechbithne zu etablieren (mit Hofmannsthals ‘Rosenkavalier’ wird das gelegent-
lich probiert), so haufig findet sich der Fall, da® sich eine ‘Literaturoper’® weitaus
besser im Repertoire hilt als das zugrundeliegende Sprechstick — wohlgemerkt
nicht nur wegen ihrer musikalischen Stirken, sondern unter Anerkennung gerade
der Giite des Librettos. Daher ist die Tatsache, daf} sich die ‘Troades’ trotz einer Un-
zahl von Ubersetzungen und Bearbeitungen’ auf der Sprechbiihne immer nur kurz-
fristig behaupten konnten, fiir ihre Tauglichkeit als Libretto zundchst einmal uner-
heblich, ganz gleich, welche Griinde man dafiir nun geltend machen méchte.

Dennoch bleibt die Wahl gerade dieses Stiickes fiir eine Oper auch in dramatur-
gischer Hinsicht erstaunlich. Wenn man auch einen Gattungszwang fiir das Libretto
heute nicht mehr voraussetzen kann®, so ist doch allein die Dominanz der Frauen-
stimmen hochst ungewdhnlich: Hekabe (dramatischer Alt), Kassandra (drama-
tischer Koloratur-Mezzosopran), Andromache (Sopran) und Helena (dramatischer
Koloratursopran). Dem stehen nur Talthybios (Bariton) und Menelaos (Charakter-
Tenor) gegeniiber; denn Poseidon, Athena und die Chorfiihrerin sind Sprechrollen.

Da sich zudem Pausen nur gewaltsam hitten einfiigen lassen, entstand ein
‘Einakter’ von gut zwei Stunden Spieldauer. Uberhaupt sind die ‘Troades’ iiberaus
grof dimensioniert: allein die Kassandra-Szene dauert iiber zwanzig Minuten. Die
Anforderungen an das Publikum sind also beachtlich,

Dennoch deutet vieles darauf hin, dafd sich Reimanns ‘Troades’ nach dem gro-
fen Premierenerfolg nun auch im Repertoire durchsetzen; und wenn natiirlich auch
die musikwissenschaftliche Analyse den Fachleuten iiberlassen bleiben muf’®, so
konnen doch vielleicht ein paar Bemerkungen zum Libretto von philologischer Seite
dem Verstindnis des vielschichtigen Werkes forderlich sein'® .

I

Die Struktur des Euripideischen Stiickes bleibt bei Werfel im allgemeinen erhalten;
Wechsel im Versmal versucht er im Deutschen nachzugestalten, ohne in allzu
enger Nachahmung steckenzubleiben. Reime sind nur im iambischen Prolog verwen-

6 Der Ausdruck ist nur der Kiirze halber gewihlt und soll zu der unseligen Debatte um
‘Prima la musica, poi le parole?’ nichts beitragen.

7 Dazu Kite Hamburger, Von Sophokles zu Sartre, Stuttgart 3 1974 1221

8 Die Bindung an Formkonventionen 16st sich schon im 19. Jh.; es muf hier geniigen, auf
die Musikdramen Wagners hinzuweisen, oder auf den instruktiven Vergleich zwischen Rossinis
‘Otello’ und dem ungleich Shakespeare-nidheren Werk Verdis.

9 Hilfreich, vor allem zu Fragen der musikalischen Binnenstruktur und der Orchestrie-
rung, ist der Aufsatz von Gerd Uecker ‘Troja bleibt Gegenwart’ im Programmheft zur Urauftiih-
rung, Miinchen 1986, 8-24.

% Im folgenden benutze ich, soweit nicht anders vermerkt, die Ubersetzung von Ernst
Buschor, Minchen 1972; Stellenangaben erfolgen nach der Oxford-Ausgabe von G. Murray,
Repr. 1962 nach der 3. Auflage von 1913; Reimanns Oper mit dem Libretto von Gerd Albrecht
und Aribert Reimann ist bei Schott in Mainz erschienen. — Zum Libretto m.W. bisher nur Gert
Mattenklott, ‘Die Troerinnen aus dem Geiste der Musik’, Programmheft zur Urauffiihrung, Miin-
chen 1986, 56-70, dem ich nicht in allen Punkten folgen kann.
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det; gelegentlich, vor allem in Chorpartien, finden sich auch Alliterationen'! , doch
ist das nicht zur Methode erhoben.
Die auffilligste Tendenz in Werfels Text ist eine Steigerung des Pathos, die zum
Teil wohl auf den Zeitgeschmack zuriickzufiihren ist, die aber ersichtlich auch dem
Temperament des Dichters entgegenkam. Schon im Prolog fillt auf, wie der eher
resignativ-melancholische Ton des Euripideischen Poseidon zur grofien Geste gestei-
gert wird (45 ff.):
AAN, w moT EVTUXOVTA, XAIPE HOL, TONS

feoTov Te MOP YW - €l € LT Suwoheaey

[MadAas Awg mais, Ho8' av év fabpois €t

..50 leb denn wohl, du einst so stolze Stadt

im Glanz der Mauern. Hitte Pallas dich
nicht umgestiirzt, du stiindest aufrecht da!™

Daraus wird bei Werfel:

,,Fahr wohl, mein Ilion, erhabner Ort,
ihr Mauern und ihr Tiirme stiindet fort,
wirt ihr am Hafs Athenes nicht verdorrt!”

Manchmal fithrt der Wunsch nach einem starken Ausdruck auch zu unhistorischen
Ubertragungen, z.B. 131 ff., wo Helena als ‘Schwein’ beschimpft wird'?, oder in
dem Ausruf:  Ich, Hekuba, bin Teufels Sklavin worden!”, der keine Entsprechung
im griechischen Text hat; genauso Andromaches ,,0 Griechen, Teufel!” fiir (764)
w BapBap’ éfevpdvres "ENAnrec kaka (man bedenke, wie dieser Ausruf einer Bar-
barenfiirstin in den Ohren des Athener Publikums geklungen haben muf}).
Mitunter wirkt Werfels allzu grofie Drastik forciert, vgl. 77 ff.:
Af.  orav mpos oikous vavoTolwao' am’ Thiov.

kat Zevs uev duBpor kal xaiaiar domeToy

meRYEL, Bropwdn T' aifépos guonuara -

€loC B€ Suioew ¢naL TUp Kepabvov,

Badhew Axaiovs vaus Te mumTAraL TupL.

,.Wenn sie von hier sich heimwirts eingeschifft.

Zeus sendet Regen, sendet Hagelflut

und Stiirme aus der schwarzen Himmelsnacht.

Mir aber leiht er seinen Donnerstrahl,
und alle Schiffe gehn in Flammen auf.”

11 : " ) ! hehye . .
.« Windet mir weinend Gewinde des Grams!” im ersten Stasimon; in der Kassandra-

Szene ist Talthybios™: ,JIch geb dein Wort den Winden zum Verwehn” kompositorisch in die
Chorpartie verwoben: ,,Du strahlst und baust ein Gliick aus Wahn und deinem eigenen Wehe,
und liachelst deinem eignen Wehe aus Wahn und windigem Traum.”

2 “Hiindin® ist dagegen gut homerisch, vgl. Helenas Selbstbeschimpfung Il. Z 344 u.6.;
siche dazu auch M. Faust, Die kiinstlerische Verwendung von xbwv ‘Hund’ in den homerischen
Epen, in: Glotta 48,1970, 8-31.
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Werfel ibersetzt:

»Wenn schon ihre Flotten ahnen
blauer Himmel selige Bucht,
stiirzt in Riesen-Nacht-Orkanen
Wetter aus der Wolkenschlucht.
Ohne Mafien jagen Regen,

Hagel schmeifsen sich entgegen,
und der Blitz ist mir gewdhrt,

der in Mast und Heckbord fihrt.”

Offenbar war fiir Werfels Sprachgefiihl das Verbum schmeifen durchaus akzeptabel;
er verwendet es oft in seiner Lyrik, z.B. in dem Gedicht ‘Der Feind’:

,,Dafy wir uns schlugen und zerrissen,
mit dumpfem Witz und List beschmissen”,

oder in ‘Der Krieg’, geschrieben im August 1914, wo es mit einem unreinen Reim
heifdt:

,.Nun, da wir uns liefien
und unser Jenseits verschmissen.”

In einem Prosatext'® wird ein Vers aus Verdis ‘Troubadour’ ibersetzt:

R
,,O Tod, du letzte Seligkeit,
ich schmeif3 mich in dich hinein.”

Werfels lyrisches Schaffen aus dieser Epoche bietet reichlich Beispiele fiir Fehlgriffe
dieser Art; man vergleiche z.B. noch folgende Strophe aus dem Gedicht ‘Die Worte-
macher des Krieges” (August 1914):

,,Das alte Lied! Die Unschuld muf$ verbluten,

indes die Frechheit einen Sinn erschwitzt.

Und eh nicht die Gerichts-Posaunen tuten,

ist nur Verzweitlung, was der Mensch besitzt.”

Auch fir eine Bildung wie ‘Riesen-Nacht-Orkane’ gibt es Parallelen, obwohl drei-
gliedrige Komposita bei Werfel seltener sind als bei anderen expressionistischen Ly-
rikern (man denke auch an Arno Holz); ‘tausendspitzmaulig’, ‘Bergveilchenblitz’
oder ‘Sonnenadlereinsamkeit’ mogen als Beispiele geniigen'?.

Fiir maflos und verwandte Ausdriicke hat der Dichter eine Vorliebe; allein im “Troa-
des’-Libretto, wo schon mehrere Stellen getilgt sind, erscheinen noch folgende Be-
lege, 67 f.:

[lo. 7(& wWde mndac &ANoT €ic dGANovs TpdmouS

MLOES Te Nav Kal puh\eis dv av TUXNS;
1o Theologumena (1944), hier und im folgenden zitiert nach dem Sammelband *Zwischen
Oben und Unten’; Miinchen/Wien 1976, 200.
4 Aus den Gedichten ‘Meer Augenblick’, ‘Amethyst und Zyklame' und ‘Stimmen der
Heimat’.
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,.Wie springt dein Sinn so wahllos hin und her,
und liebt und hafSt, wen er gerade trifft?”’

Das iibersetzt Werfel:

,,Was treibt auf einmal dich den andern zu?
Maflos in Ha, mafilos in Liebe, du?”

Ferner in der Andromache-Szene, 684f
Xo.  éc rabrov TKeW auugopas - Bpmrotoa 5é
70 00V 515A0KeE W' EvBa THUATWY KUPW.

,.Wir teilen gleiches Los, und wenn du deins
beklagst, wird mir das meine offenbar.”

Daraus wird in Werfels freier Paraphrase beinahe ein Streit um das grofite Leiden:

,.Was unermefilich ist, hat gleiches Mafs.
Ihr Leid und deines, Frau, sind ohne Mafien,
und meins ist maflos, also gleicht’s dem euern.”

Werfel hatte die ‘Troades’, bevor er an die Bearbeitung ging, zuniichst in der Uber-
setzung von U.v. Wilamowitz—Moellendorff (1906) gelesen, und es ist anzuneh-
men, daf er noch andere iltere Ubersetzungen herangezogen hat; im Grunde ist es
aber nicht notig, das im einzelnen nachzupriifen. Seine ‘Troerinnen’ fiigen sich in
Stil und geistigem Duktus bruchlos in sein iibriges Schaffen aus dieser Epoche ein,
und gewift hat er von anderen Bearbeitern nur ibernommen, was ihm ohnehin
addquat war. Daher sei nur am Rande darauf hingewiesen, daf z.B. Gilbert Murrays
Euripides-Ubersetzungen, die zwischen 1902 und 1911 erschienen (‘The Trojan
Women’, 1905) und im englischsprachigen Raum grofien Einfluf hatten' , zumin-
dest in ihrer stilistischen Freiheit gegeniiber der Vorlage Werfels Konzeption ver-
wandt sind, wenngleich Murray eine absichtliche Umdeutung sicher fernlag: ,,I have
often used more elaborate diction than he [Euripides], because I have found that,
Greek being a very simple and austere language and modern British an ornate one,
a direct translation produced an effect of baldness which was quite unlike the
original.”'® In dhnlicher Weise nimmt sich auch die hier mitbenutzte Ubersetzung
von Buschor die Freiheit, einen Euripideischen Ausdruck gegebenenfalls mit einer
breiteren Umschreibung wiederzugeben, um das Verstindnis zu erleichtern; da
Buschor aber auch umgekehrt manchmal griechische Wendungen in kiirzere deut-
sche zusammenzieht, wird eine groflere stilistische Balance erreicht.

Ein weiteres Charakteristikum von Werfels Sprache ist der Hang zu lyrischer
Verdichtung auch an Stellen, wo dies von Euripides nicht vorgegeben ist. Dabei
wird manchmal die Verstdndlichkeit dem Espressivo geopfert:

'3 R. Ackerman, Euripides, Gilbert Murray & T.S. Eliot, in: ClJ 81, 1986, 329-336.

kbuy) Murray, Athenian drama, vol. III. Euripides: translations into English rhyming verse,
London 1903, VIII-IX; zitiert nach dem Aufsatz von Ackerman (oben Anm. 15).
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,In Tod und vielfach Tod bin ich verwandelt, —
er trigt mich unabwendbar in sein Herz”

in der Monodie der Kassandra hat kein griechisches Aquivalent, und der gramma-
tische Bezug der zweiten Zeile bleibt unklar. Hier ist das Motiv vom ‘Tod als Ver-
wandlung’, das sich bei Werfel, aber auch bei Zeitgenossen wie Hofmannsthal'’
ofter findet und das wohl letztlich auf Goethes ,,Stirb und werde” zuriickgeht, un-
entwirrbar mit dem Bild der Kassandra als Erinys und Todesengel verwoben (457):
we ptav towoy ‘Epwiv thobé ' ékatwr xlovos.
,.Euch entfihrt von dieser Kiiste eine der Erinyen™

ruft Kassandra den Griechen zu, als sie abgefiihrt wird, und Werfel erweitert dieses
Motiv noch:

,,Bin Ausbund der Hélle,

bin Erinnye, Rache und Tod,

es lenkt den spitzen Schiftskiel

euch die Gesandte schwarzer Macht.”

In der Kassandra-Szene entfernt sich Werfel iiberhaupt weit von seiner Vorlage'®
und riickt durch Komprimierung der Bilder die Partie, die bei Euripides einen zu-
mindest streckenweise kiihl-raisonnierenden Charakter hat (vor allem natiirlich ab
367 éfw otnoopal fakyevudrwy) in eine Sphire unklarer Bedrohlichkeit.

Nun hat man lingst gesehen, daff diese ‘Kassandra-Rufe’ streng genommen
keine sind; die Rolle der ungehorten Warnerin hatte Kassandra im ersten Stiick der
Euripideischen Trilogie'?, jetzt aber, in einer Situation, wo die dramatis personae
keine Aktionsfreiheit mehr haben, ist es zumindest fir den dufferen Handlungsab-
lauf unerheblich, ob ihre Prophezeiungen verstanden werden oder nicht. Fir War-
nungen ist es zu spit. Betrachtet man die Szene zunichst einmal isoliert, so er-
scheint Kassandra als ein besonders mitleiderregendes Kriegsopfer; wenn ihr auch in
ihrer seherischen Ekstase das gegenwirtige Elend im Grunde weniger klar zu werden
scheint als den anderen Frauen, so ist doch die Deutlichkeit, mit der sie die eigene

Vergewaltigung?”® und Ermordung voraussieht, um so erschreckender. Dieser
e Komponist in ‘Ariadne auf Naxos' (1916): ,,Sie gibt sich dem Tod hin — ist nicht mehr
da — weggewischt — stiirzt sich hinein ins Geheimnis der Verwandlung ...”

Merkwiirdig ist das unmotivierte Plusquamperfekt ,,Verhingnisvoll war Agamemnon das
Hochzeitsfest der Helena gewesen” fiir (357 f.) ‘EXévnc yauei pe Svoxepéatepov yduov | 6 7aov
Axawov khewos Ayapéuvwry dvak. Vielleicht hat Werfel hier einfach das attische Futur nicht
erkannt und dadurch die Pointe verdorben.

G.L. Coniaris, Alexander, Palamedes, Troades, Sisyphus — a connected trilogy? a con-
nected tetralogy?, in: HarvSt 77, 1973, 85-124; P.G. Mason, Kassandra, in: JHS 86, 1959,
80-93; R. Meridor, Euripides Troades 28-44 and the Andromache scene, in: AJPh 110, 1989,
17-35.
20 DaR Kassandra schon von Aias vergewaltigt worden sei, ist ein Mifdverstandnis aus einer
Zeit, die das Motiv des Asylfrevels nicht mehr verstanden hat (so leider auch im ‘Stichwortlexi-
kon zur griechisch-trojanischen Mythologie’ des Programmbheftes, 31).
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Eindruck wird noch gesteigert durch die ungeheure Isolation, in die sie durch ihre
Unfihigkeit zur Kommunikation geraten ist. Reimann 1t denn auch vor allem im
Auftrittslied die Einwiirfe Hekabes und der Chorfiihrerin schroff in Kassandras Mo-
nodie einbrechen: man hort einander nicht.

Betrachtet man aber den Kontext, so ist Kassandras Prophetie die unmittelbare
Fortsetzung der Ankiindigungen im Gotterprolog; und nachdem damit die Richtig-
keit ihrer Weissagungen garantiert ist, dreht sich die Situation um, und die Frauen
und Hekabe sind auf einmal diejenigen, die isoliert und unverstindig wirken.

Doch nicht nur mit dem Anfang, auch mit dem Ende des Stiickes korrespon-
diert diese Szene; Hekabes Schluworte nehmen in gewisser Weise Kassandras Hades-
Beschworung wieder auf: hatte sich diese, wissend um die Strafe, die den Griechen
noch bevorstand, mit perverser Lust dem Tod in die Arme geworfen, so beugt sich
auch Hekabe, wenngleich resignierter, schliefflich ihrem Schicksal. Da Werfel und,
ihm folgend, auch Reimann diese Schlupartie vorsichtig uminterpretiert haben, er-
gibt sich bei ihnen ein inneres Gegenstiick zur Kassandra-Szene; dariiber wird spiter
noch zu reden sein,

II

Die gezeigte Steigerung der Affekte und des Pathos dient zweifellos der Sympathie-
lenkung, die bei Euripides so schon angelegt ist. Es gibt aber ein paar Stellen, die in
diesem Zusammenhang stutzig machen. Hekabe sagt zu Andromache, 702 f.:

Kat maba Tovde mawbos ékfpéYewas av
Tpoig peyiorov woerny’

,.Da ziehst du noch dies Enkelkind heran
zum Segen Trojas.”

Werfels Ubersetzung lautet hier:

,.Denn meines Sohnes Sohn erziehst du mir
zuin Helden und zum Riécher wunderbar.”

Die musikalische Gestaltung durch Reimann entspricht nun nicht dem geradezu
optimistischen Ausblick Hekabes, die von einer neuen Zukunft Trojas trdumt; viel-
mehr wirkt hier in Orchester und Chor noch das Motiv der Klage um Hektor weiter.
Und dafy hier der Rache-Gedanke — gegen Euripides — auch noch der Hekabe in
den Mund gelegt wird, nachdem schon Kassandra ihre ganze Dynamik aus hafier-
filllten Rachevisionen bezogen hat, scheint doch eine tiefere Bedeutung zu haben.
Die Frage muf} erlaubt sein, ob hier nicht auch eine Mitschuld der Opfer sichtbar
wird, Indem Hekabe von Vergeltung traumt, triumt sie auch von der Fortsetzung
der Gewalt und gibt damit implizit Odysseus recht: Astyanax muf} sterben, damit
das Morden ein Ende nimmt.

Das fithrt uns auf die alte Streitfrage, ob dieses Drama nun eigentlich ein
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pazifistisches Stiick ist. Hartmut Erbse hat iiberzeugend nachgewiesen®!, daB ein
konsequenter Pazifismus (der auch einen Verteidigungskrieg ablehnen mufite) fir
das 5. Jh.v.Chr. ein Anachronismus wire, so daf hier allenfalls von der Verurtei-
lung eines unprovozierten Angriffskrieges die Rede sein kann®* — und vom Verhal-
ten des Einzelnen im Krieg. Wichtig ist hier die beriihmte Stelle 400 ff., wo Kassan-
dra sagt:
PEVYEW LEY OUY XP1) MONEMOY OOTIS €D GPOVEL"

€0 8’ &c 108" ENoL, aTédaros oK aioxpos mONeL

KaAwe OAeghaL, un kak s b€ BuakAEES.

»Zwar muf’ jeder, der verniinftig denkt, den Krieg meiden;

wenn es aber dahin kommt, ist es kein schmihlicher Kranz

fiir die Stadt, mit Anstand zugrunde zu gehen; Feigheit aber

bringt Schmach.” (Ubersetzung von mir)

Obwohl Euripides den drohenden Untergang auch der Sieger so eindringlich betont,
stellt er doch noch nicht ausdriicklich die Frage, ob die Schuld, durch die sich die
Griechen den Zorn der Gotter zuziehen, eigentlich vermeidbar gewesen wire oder
ob nicht das Schuldigwerden aller Beteiligten im Wesen des Krieges liegt. Aus dem
Selbstverstandnis seiner Zeit heraus war ihm die Vorstellung, daf es auch gerechte
Kriege geben konne, so geldufig, daft er zumindest die Verteidigung der Heimatstadt
grundsitzlich positiv sehen mufite. Auch fiir Werfel ist der Heroismus der Verteidi-
ger noch kein Problem:

,.Wohl, Kricg ist Wahnwitz, aber ist er da,

Heil einer Stadt, die heldisch niederfahrt!™

Nur am Rande kann darauf hingewiesen werden, wie sehr sich Werfels dem Expres-
sionismus verpflichtete Sprache gelegentlich mit dem spiteren Jargon der National-
sozialisten beriihrt; das Wort ‘Held’ ist heute, zumindest in der BRD, allenfalls als
terminus technicus der Literaturwissenschaft, also wertneutral, gebriuchlich. Eine
andere Verwendung haben eine gewisse Kompromittierung dieses Begriffs durch die
nationalsozialistische Propaganda und der Wandel in der modernen Geschichtsauf-
fassung?® nahezu unmoglich gemacht. Ubrigens gibt es bei Werfel noch mehr, was
uns in diesem Zusammenhang Unbehagen bereitet; auch sein sentimentales Frauen-
bild** oder sein Glaube an eine instinkthafte Verwurzelung des Menschen in Heimat

21
22

Studien zum Prolog der curipideischen Tragodie, 1984, 60 ff.
Zur Frage, ob Euripides mit seinem Stiick direkt vor der sizilischen Expedition warnen
wollte vgl. P.G. Maxwell- Stuart, The dramatic poets and the expedition to Sicily, in: Historia
22,1973, 397-404.

Z S. Haffner, Helden und Heldenverehrung, Vortrag im Norddeutschen Rundfunk, 1969:
in: Im Schatten der Geschichte, Stuttgart 1985, 201-205.

= »Dem organischen Leben bringt der Mann keinen anderen Tribut als den der Verwe-
sung” in ‘Theologumena® (in: ‘Zwischen Oben und Unten’, 209) gegeniber Hekabes ,,.Und als
die Zeit sich wandte, wuchs das Leben in meinem Schof™; die Ablehnung des Patriarchats ist
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oder auch Rasse?® deuten auf Spiteres voraus. Er hat auch, wie mancher seiner
Zeitgenossen, den Krieg momentweise als , metaphysisches Erwachen”?® und damit
als Chance gesehen. Trotzdem geht es natiirlich nicht an, deshalb aus Werfel einen
geistigen Vorldufer des Nationalsozialismus zu machen oder die Ernsthaftigkeit sei-
nes pazifistischen Engagements in Frage zu stellen; dieser Problemkreis ist aber,
auch wegen Werfels religioser Position und nicht zuletzt durch seine Verbindung
mit der scharfen Antisemitin Alma Mahler, zu kompliziert, um hier weiter erortert
zu werden. Bezeichnend ist nun, daf} diese wichtige Stelle im Libretto fehlt, obwohl
Reimann die Sentenz ‘Krieg ist Wahnwitz!’ als Motto iiber sein Werk gestellt hat.
Das konnte zum einen daran liegen, dafl inzwischen allein schon durch die tech-
nische Entwicklung die Vorstellung eines sinnvollen Verteidigungskrieges eigentlich
unmoglich geworden ist?” . Zum anderen ist auch so ungebrochener Patriotismus
heute schwer nachvollziehbar — zumindest in Deutschland. In diesem Zusammen-
hang ist wichtig, da} der Satz ,Die Troer starben fir ihr Vaterland” (387) zwar
komponiert ist, jedoch mit einer rhythmisch beunruhigenden Pause vor dem Wort
‘Vaterland’; die Stelle liBt sich dadurch fast als ironisch, jedenfalls mit einer Art
Vorbehalt interpretieren. Vielleicht ist das Bewuf3tsein, daf} in der jiingeren Vergan-
genheit allzu viele im Namen eines ‘Vaterlandes’ sterben mufdten, das Opfer nicht
verdient hatte, hierzulande zu stark, als dafl man dem Begriff noch so unbefangen
vertrauen konnte, wie es fir Werfel 1913 noch moglich war. ,,\Wir haben unsere be-
sonderen Schwierigkeiten mit unseren Nationalgefith!”*® | und der Berliner Aribert
Reimann mag dafiir eine besondere Sensibilitdt haben. Aber schon Franz Werfel
selbst biifite durch den Lauf der Ereignisse seine Unbefangenheit in diesem Punkt
ein, wie sich, um ein Beispiel herauszugreifen, in seiner Komodie “Jacobowsky und
der Oberst’ (uraufgefilhrt 1943 in New York) zeigt, wo der polnische Patriot dem
judischen Kosmopoliten, der viel von Werfel selbst hat, an Lebenstiichtigkeit weit
unterlegen ist. Aber der ‘besorgte Logiker’ Jacobowsky hat nicht freiwillig das
Schicksal auf sich genommen, , keines Landes Inlinder und aller Linder Auslander”
zu sein, und wenn Marcel Reich— Ranicki resumiert: , Stjerbinsky glaubt an das Va-
terland, Jacobowsky an die Wahrscheinlichkeitsrechnung”®® dann bleibt zuergianzen:

das Thema der Novelle “Nicht der Mérder, der Ermordete ist schuld” (1919). Die Geliebte ist
ihm Mutter und Erldserin in dem Gedicht *An Alma’: ... Gebarerin, sei mehr als Mutter mir!!
Sei Wochnerin meiner Wiedergeburt!™
Passim in *Cella oder Die Uberwinder’; dhnlich auch Gabriel Bagradians ,,Heimfinden™
zu seinen armenischen Wurzeln in *Die vierzig Tage des Musa Dagh™.
24J ‘Theologumena®, 204, Vergleichbares lindet sich in zahlreichen Aufsatzen Holmanns-
thals aus den ersten Kriegsjahren, aber auch noch in Hesses ‘Demian’ (1919).

7 Da ¢y natiirlich immer noch Werte gibt, die es im Notfall zu verteidigen gilt, gerat kon-
sequenter Pazifismus in cine Aporie, die nicht immer cingestanden wird; vgl. aber Lars Gustals-
son, Tankar om overlevnaden, in: Bilderna pf; Solstadens murar, Stockholm 1985, 91-96.

R.v. Weizsiicker, ‘Die Aufgaben der Deutschen’, Rede zum Amtsantritt vor dem Deut-
schen Bundestag, 1. Juli 1984, in: *Von Deutschland aus’, Berlin 1985, 66.

? M. Reich  Ranicki, Franz Werlel und S. L. Jacobowsky: zuerst erschicnen im Pro-

grammheft der Hamburgischen Staatsoper zur Urauftihrung der Oper “Jacobowsky und der
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sie konnen jeweils nur noch an das glauben. Patriotismus war schwierig geworden,
obwohl er ein natiirliches Bediirfnis blieb, und Werfel muféte sich, dhnlich wie sein
Landsmann Gustav Mahler, in dreifacher Weise heimatlos fithlen, ,,als Bohme unter
den Osterreichern, als Osterreicher unter den Deutschen und als Jude unter allen
Nationen der Erde.”® Nachwirkungen des gestorten Verhiltnisses der Deutschen
zu ihrer nationalen Identitat und Geschichte belasten noch immer das politische
Klima, und Patriotismus als Schwierigkeit, Bediirfnis und Herausforderung bleibt
damit ein aktuelles Problem — vielleicht war das auch ein Grund dafiir, daf® die
Librettisten die Stelle nicht einfach gestrichen haben.

111

Euripides zeigt die bedauernswerten Opfer eines Krieges; gleichzeitig sind aber diese
Opfer, unterschiedlich schwer und unterschiedlich evident, mitverantwortlich. Hele-
na tragt sicher eine grofie Schuld, aber auch sie ist nicht so allein verantwortlich,
wie Hekabe das darstellt®® . Es zeigt sich, wenn man versucht, der Schuldfrage bis
zum Ursprung nachzugehen, eine endlose Kette von Vergehen, Strafen und schuld-
hafter Verstrickung, von Tatern, die zum Unrecht gezwungen sind, und von Opfern,
die durch ihren Wunsch nach Vergeltung mitverantwortlich werden. Ich glaube
nicht, dafs es Euripides’ Absicht war, die wahren Urheber dieses Krieges zu entlar-
ven; eher zeigt er das Unproduktive solcher Fragestellungen. Bei Werfel wird das
noch verdeutlicht, am unmittelbarsten wird einem das aber in der Oper bewufit, wo
das Argumentative gegenuber dem Charakterisierenden manchmal etwas in den
Hintergrund tritt, vor allem in der Helena-Szene, zu deren genauem Verstindnis
eine Homer- und Euripides-Kenntnis notig wire, die man von einem normalen
Opernbesucher nicht erwarten kann. Helena wird hier aber durch die kalte Geldufig-
keit ihrer Koloraturen und die grellen Orchesterfarben sofort als opportunistisches
Weibchen entlarvt, das sich durch die Attitiide der vergewaltigten Unschuld aus aller
Mitverantwortung stehlen méchte.

Nun bleibt noch ein Problem zu erdrtern: was fiir eine zwielichtige Rolle spie-
len in diesem Stuck eigentlich die Goétter? Die Euripideische Religiositdt ist zu
komplex, um hier in extenso diskutiert zu werden® ; man kann vielleicht, etwas ver-
einfachend, sagen, dafd sich in ihr die Gotter eher als irrationale Krifte manifestie-
ren denn als Individuen. Sie sind ddmonische, transzendentale Michte, die auch im
Menschen direkt wirken, die sich aber der Verfigung und Kontrolle, ja
selbst der Analyse durch die menschliche Ratio entziehen: das ist der Katzen-

Oberst’ von Giselher Klebe am 2.11.1975, neu abgedruckt in: ‘Nachpriifung’, Miinchen 1980,
229-234.
S0 Blaukopf, ‘Gustav Mahler oder Der Zeitgenosse der Zukunft’, Miinchen 21980, 20.
! Schon in der Ilias wird der Krieg durch den Pandaros-Schufs neu motiviert. Man beach-
te auch Helenas gutes Verhiltnis zu Priamos und Hektor, I' 161 ff. und © 762 ft.
Dazu zuletzt M.R. Lefkowitz, ‘Impiety’ and ‘atheism’ in Euripides’ dramas, in: ClQu
39,1989, 70-82.
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jammer der Aufklirung. Religiositdt ist hier nur noch méglich im Sinne einer
existentiellen Verunsicherung, nicht mehr eigentlich als positiver Glaube. Demnach
erstaunt es nicht, dafl die Gotter in diesem Drama nur im Prolog auftreten, doch
sind sie als Urheber der erst spéter spirbaren Wirkungen durch das ganze Stiick hin
priasent — unsichtbar, ritselhaft und unberechenbar. Die Theodizeefrage muf} ange-
sichts solcher Unsicherheit offen bleiben. Auf diesem Hintergrund wirkt Hekabes
beriihmtes Zeus-Gebet (884 ff.) wie ein verzweifelter Versuch, aus der Sinnkrise
irgendwie zu einem positiven Credo zuriickzufinden:
,.Du hiltst die Erde und du thronst auf ihr!
Wer du auch bist, du ratselhafter Zeus,
Gesetz des Stoffes, hochster Menschengeist,
dich bet ich an! Mit deiner stillen Hand
fithrst du der Menschen Los zum rechten Fiekr3®
Dieses Vertrauen auf eine Schicksalslenkung rkara 8tkmp durch eine hohere Macht
mufl aus der Situation heraus verstanden werden: mit der Beschworung gottlicher
Gerechtigkeit leitet Hekabe den Agon ein, als dessen Resultat sie sich die Bestrafung
der verhafiten Helena erhofft. Dafd dies eine illusorische Hoffnung war, wufdte der
mythoskundige Zuschauer. Es entsteht der schon erwihnte Rickbezug zu den Pro-
phezeiungen Kassandras; weil aber Hekabe die Voraussagen nicht verstanden hat,
bleibt ihr Gottvertrauen Episode, wie sich in der SchluBszene zeigen wird. Bei
Reimann gerit die Passage zur geheimnisvollen Beschworung; nur hier wird grie-
chisch gesungen, wihrend die Chorfiihrerin Werfels freie Paraphrase rezitiert, wobei
die Verse nicht streng korrespondieren:
W NG dymua kaml yns Exwy édpay,
= »Der du die Erde tragst, von ihr getragen ...
boTic mot €l ov,
— und thronst auf dem,
dvoTomaoTos elbeévat,
was deine Schulter hilt, —
Zevs,
wie soll ich einen Namen um dich schlagen,
€lT’ avdrykn ¢uoeos
- der du namenlos bist,
€iTe vous BpoTwr,

—  wie die Welt?!

33 Der Bezug zum Zeus-Hymnos des Aischyleischen ‘Agamemnon’ muB uns hier nicht

weiter beschiftigen.
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mpoonviauny oe'
- Sag ich Gesetz, Notwendigkeit und Wille, —
TAVTA YA
— wie wird dein Sinn in Eitles eingeschenkt?!™
61 ayopov
Batvwy kehevbov kara dikny Ta vt dye.

Der letzte Satz bleibt uniibersetzt; das sei hier vorderhand nur konstatiert.

IV

Werfel, Jude mit starker Sympathie fur den Katholizismus, hat die religiose Krise,
die sich bei Euripides zeigt, wohl gesehen; er hat sogar versucht, sie zu l6sen:
,.Hekuba ist der Mensch, fur den die Priifung nichts anderes bedeutet, als dafd der
Schwiichere dem Stirkeren gegeniiber schwiicher ist [...]. Sie fiihlt keine Schuld, die
sie abzutragen hatte. Dafl der Mensch leiden muf, ist ihr der unsinnigste Unsinn in
der unsinnigen Welt [...]. Fiir sie ist das Blut auf Golgatha noch nicht geflossen! Sie
ahnt nicht, daff ihr nichts anderes fehle, um eine Heilige zu sein, als dafd sich ihr
Antlitz aus der Fluch-Grimasse in Jubel verwandle.”** Wenn ein Biograph meint, in
der leidgepriiften Figur der Hekabe habe Werfel ,eine Personlichkeit gesehen, die
ihn an die Passionsgeschichte Christi erinnerte: duréh behutsame Anderungen des
Originals [...] lief er Trojas Konigin wie eine Frithchristin agieren und argumentie-
ren”?® | dann geht das zwar sicher zu weit. Werfel kam aber doch, nicht zuletzt auf-
grund seiner eigenen Manipulationen, zu dem Schlufy: ,\Und so sehen wir den ver-
rufenen Atheisten Euripides als Vorboten, Verkunder, als frihe Taube des Christen-
tums.”* Immerhin breitet sich in diesem Stiick eine Erlosungsbediirftigkeit aus, auf
die Werfel als glaubiger Mensch eine Antwort geben zu miissen glaubte, nicht zuletzt
deshalb, weil er sie in seiner eigenen Zeit wiederfand. Die schwache individuelle
Ausprigung der Gottheiten in diesem Drama machte es iiberdies moglich, dem Euri-
pides durch kleine Anderungen eine monotheistische Tendenz unterzuschieben:

Wer nur, mein Gott, entfithrt mich denn?

Nach Argos, nach Phthia, den Inseln? 3¢
ruft, mit einem ganz ungriechischen Einschub, der Chor, bevor Talthybios auftritt
(241 f.), und die Anrufung des Zeus in der Schluf’szene (1287):

Kpovie, mpurave $pirye, yeveta

TaTeP

. Kronos’ Sohn!

Phrygiens Vater und Fiirst!™

34
35

Vorwort zur ersten Auflage der “Troerinnen’, Leipzig 1915.
P.S. Jungk, Franz Werfel. Eine Lebensgeschichte, Frankfurt 1987, 59.
Leider ist das fehlerhafte *Phthya’ ins Libretto ibernommen worden.
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evoziert in Werfels Ubertragung ganz ungeniert christliche Vorstellungen:

,,Vater, himmlischer Vater,

Phrygiens Vater, Vater unser!”
Aus Werfels Blickwinkel konnte sich Hekabe tatsichlich als eine Frau darstellen, die
in eine Situation geworfen wird, aus der sie sich mit all den Kriften ihres starken
Charakters nicht mehr allein heraushelfen kann. Und als ihr eine Hoffnung nach der
anderen verlorengeht, bis durch die Ermordung des Enkels die letzte Zukunftsper-
spektive zerstort ist, da bleibt ihr am Ende nur noch die Wahl zwischen Untergang
und Ergebung — einer Ergebung an das Weiterleben, die sich in Werfels Manipula-
tion sehr nahe mit der Schillerschen Erhabenheit beriihrt, oder auch mit dem, was
Hans Kiing ,,das Grundvertrauen zur fraglichen Wirklichkeit”> genannt hat®” . Werfel
sagt selbst an einer anderen Stelle (Theologumena 141): ,Man muf} in menschli-
chem Schmutz und menschlicher Ohnmacht versunken gewesen sein bis zur Brust,
um ganz tief zu erkennen, dafs dieses Leben nicht zu ertragen wire ohne die Idee
der iibernatiirlichen Strafe und der ubernatiirlichen Hilfe.” So wird ihm die Tatsa-
che, dafl Hekabe weiterlebt, schon an sich zum Gottesbeweis: ,,Gott ist zu grof, als
dafd die menschliche Sprache sein Dasein beweisen konnte. Seine Haupteigenschaft,
die Allgiite, beweist die Kreatur durch sich selbst, indem sie trotz Schrecken, Siech-
tum, Leid und Tod lieber ist als nicht ist.” (ebd. 182)

Vergleichen wir die Schlufsszenen. Bei Euripides bleibt vom Vertrauen auf
gottliche Lenkung keine Spur mehr (1280 ff.):
iw Beot. kal 7( ToUS Beovs kahw:
KaL mpw yap ovk HKovoar arakaloUUeVoL.
PER’ ¢ Tupar SpapwUar - S KAANMOTA UOL
ovr Tde TaTpldL Karfavew TuPOVUELT.

,Ihr Gotter! Wozu ruf

ich euch, die mich noch niemals angehort!

Ich spring ins Feuer. Dieses sei mein Trost:

der Flammentod in der geliebten Stadt.”
Hekabe wird von Talthybios am Selbstmord gehindert und schleppt sich auf das
Schiff, weil ihr die Kraft fiir weiteren Widerstand fehlt (1328 ff.):

TOOUEPA UENEQ, PEPET €OV IXVOS -
it éme, Talava,

bovAewwv apepar flov.

JJhr zitternden Glieder,

so schleppt den Schritt,

Schritt der Greisin,

in den Abend der Knechtschalt.”

3724 Thesen zur Gotteslrage, Minchen 1979, 29 11,
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Fiir Euripides verbot sich ein Selbstmord Hekabes nicht zuletzt aus Riicksicht auf
die mythologische Uberlieferung, die noch von ihrer grausamen Rache an Poly-
mestor, dem Morder ihres Sohnes Polydoros, wute® . Euripides selbst hatte in den
zwanziger Jahren® diesen Stoff in seiner ‘Hekabe’ behandelt und mufite die Kennt-
nis dieser Ereignisse beim Publikum voraussetzen. Da der Charakter der Hekabe in
den ‘Troades’ anders aufgefaft ist und sich auflerdem inhaltliche Uberschneidungen
ergeben, weil die Ermordung der Polyxene in beiden Stiicken vorkommt, vermied
der Dichter, soweit moglich, alle direkten Beziige zu seiner fritheren Tragddie. Aller-
dings deutet Kassandra immerhin an (427-430), dafs Hekabes Schicksal mit dem Be-
steigen des griechischen Schiffes noch nicht abgeschlossen ist.

Werfel brauchte auf solche Hintergriinde keinerlei Riicksicht zu nehmen. In sei-
ner Bearbeitung erinnert zundchst der wild-ekstatische Todeswunsch Hekabes an
die Kassandra-Szene:

,,Und nun heifdt’s Knechtschaft, wie die Gotter wollen.
Doch ich will’s anders, und ich fluche ihnen,

und fluche ihnen mit dem letzten Atem!

Schon jauchzt der Tod mir kostlich durch die Glieder,
ich fliege, schwebe, wehe dir entgegen!

Geliebte Stadt, als deine hellste Flamme

will ich mich jauchzend bis zu Ende taumeln!”

Dann aber besinnt sie sich unvermittelt: i

»Ihr alten, zitternden Fiifse, geht den Weg,

wie er vor euch liegt, denn hier ist nicht mehr
ein Recht zum Tod. Seht her, so nehme ich
mein Leben an die Brust und trag’s zu Ende!!”

Warum hier nicht mehr ,ein Recht zum Tod” sei, bleibt eine offene Frage. Wir fas-
sen hier einen Appell Werfels, den die Librettisten aufgenommen haben® , obwohl
sie den theologischen Intentionen des Dichters sonst nicht folgen® : viele Stellen,
durch die Werfel den klagenden Frauen eine ,jmarianische Aura” geben wollte®
sind gestrichen worden, und von den christlichen Antizipationen bleiben im

3 Hekabe hatte, als Troja noch stand, ihren jiingsten Sohn mit Schitzen zum Thraker-

konig gesandt, der aber den Knaben ermordete; bei einem Aufenthalt der heimkehrenden Grie-
chen auf der Chersones finden trojanische Mitgefangene die Leiche. Hekabe iiberredet Agamem-
non, ihr freie Hand zu lassen, lockt Polymestor mit seinen S6hnen in ihr Zelt, ermordet die Kin-
der und blendet den Kdnig, der ihr daraufthin weissagt, sie werde in eine Hiindin mit feurigen
Augen verwandelt werden.

L Lesky, Geschichte der griechischen Literatur, Bern/Miinchen g 1971, 422.

40 Mit wohltuender Kiirzung: , Ihr alten Fiifle, geht den Weg,/ wie er vor euch liegt,/ denn
hier ist nicht mehr / ein Recht zum Tod. Seht her, so nehme ich / mein Leben und trag’s zu
Ende.”
#l Der unmittelbare Auslser fir die Wahl gerade dieser Bearbeitung war eher der Sprach-
stil: Beiheft der Bayerischen Staatsoper Miinchen zu den Opernfestspielen 1986, 41.

2 Mattenklott (oben Anm. 10) 61.
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Libretto nur Spuren. Es gibt auch unter Reimanns fritheren Werken einiges, das eher
auf eine gewisse Affinitdt mit der skeptischen Euripideischen Haltung hinweist:
man denke an das ‘Requiem’ (1982), in dem der lateinische Text mit Versen aus
dem Buch Hiob konfrontiert wird, oder an die wiederholte Beschiftigung mit dem
Gottsucher Strindberg (‘Ein Traumspiel’, 1963; ‘Gespenstersonate’, 1982/83)%,
Doch der Aufruf zum ‘Weiterleben trotz allem’ bleibt erhalten. Die nie endgiiltig ge-
bannte Bedrohung des Menschen durch den Krieg verlangt zu allen Zeiten ein wach-
sames Engagement, das sich durch den notwendigen Blick auf die Vergangenheit
nicht entmutigen lassen darf. Indem der einzelne seine Verantwortung akzeptiert,
wahrt und verteidigt er die Autonomie seiner Personlichkeit, und der Humanismus,
der aus dieser Einsicht erwichst, ist unmoglich ohne ein grundsitzliches Vertrauen
auf die Zukunft des Menschen. In diesem Punkt stimmen Wefel und Reimann iiber-
ein, so unterschiedlich auch ihre Voraussetzungen und die Wege sind, auf denen sie
zu dieser Haltung kommen. Hoffnung entsteht aus der Artikulation des Entsetz-
lichen® , und wenn die Kunst das erreicht, dann hat sie viel erreicht.

Tauberbischofsheim Susanne Zeilfelder

KORREKTURNACHTRAG:

Oben S. 75 habe ich zu v. 387 versehentlich die Libretto-Fassung zitiert. Werfels For-
mulierung lautet: ,Die Troer starben — doch fiirs Vaterland”. Die Wahl einer
ambivalenteren Ausdrucksweise durch die Librettisten stiitzt vielleicht noch meine
Deutungshypothese.

43 g1, U. Dibelius, Moderne Musik IT (1965-1985), Miinchen 1988, 146-149.
Vel. noch J. Gregory, The power of language in Euripides’ Troades, in: Eranos 84,
1986, 1-9.



