ZUR KASSANDRA-SZENE IN AISCHYLOS' 'ORESTIE'
UND IHREN POETISCHEN FUNKTIONEN

Der groBe Auftritt der troianischen Seherin, die als Kriegsgefangene des Agamem-
non nach Griechenland kommt, um durch das Lowentor der Burg von Argos® in den
Tod zu gehen, ist als retardierendes Moment nach dem Streitgesprich zwischen
Klytaimestra und Agamemnon eingeschoben, in dem die Konigin ihren Gatten
iiberredet, den purpurroten Teppich zu betreten, und seine Vemichtung auf meta-
phorischer Ebene vorwegnimmt. Die Bluttat im Inneren der Burg folgt. Die Grofar-
tigkeit der Gestaltung, die innewohnende Tragik und nicht zuletzt die tiefen Ein-
blicke in menschliches Sein und Gotterwelt, die hier zur Darstellung kommen, erhe-
ben diese Verse aber zu einer Zentralstelle, einem Hohepunkt, im ersten Teil der
Trilogie des Aischylos.

Bereits die Antike erkannte die Ausdruckskraft dieses Auftritts der tragischen
Sehergestalt®. Die GroBe der aischyleischen Schopfung 146t sich aber auch an der
Tatsache ablesen®, da8 Aischylos' Darstellung der Kassandra fiir die folgenden zwei

1 Der Schauplatz vor dem Lowentor der Burg von Argos erweist sich in mehrfacher

Hinsicht als bedeutungsvoll. Zum einen ist er ein Hinweis auf den politischen Gehalt der Tri-
logie. Lag in der Odyssee (3,305) der Handlungsschauplatz noch in Mykene, bei Stesichoros
(Schol. Eurip. Orest 46) und Simonides in Lakedaimon, hatte ihn Pindar (Pyth. 11,32), mog-
licherweise ebenfalls aus politischen Griinden, nach Amyklai verlegt, so 4ndert 1thn Aischylos
abermals, da er fiir die politischen Aussagen am Ende der Eumeniden, und nsbesondere fiir
die ainiologische Erklarung des Areopags, Orest als Vertreter von Argos benotigt. (Sopho-
Kles gibt in seiner Elekira Mykene an, Euripides behilt Argos bei.) Zum anderen hat der
Raum vor dem Burgtor besondere Bedeutung, weil Symbolkraft: Das Lowentor ist auch der
Eingang zum Hades. Noch bei Christa Wolf (s. unten Anm. 4) spielt das Lowentor eine zen-
trale Rolle als strukturierendes Moment; vgl. B.Feichtinger, Antikerezeption Kassandra.
Christa Wolfs Erzihlung Kassandra und ihre Frankfurier Poetik-Vorlesungen, Salzburg
1985 mschr.

2 In der Hypothesis findet die Szene besondere Wiirdigung: ... évBu fjv & Adgupa kol
7| Kooodvdpa, oltdg pév odv mpoewoépyeton el tov oikov obv tf Khvtawphotpe.
Koooévlpo 88 mpopoviebetot, mpiv elg 10 Pucilein eioedBeiv, tdv Eautig kal tod
‘Ayapépvovog Bdvatov kel v €€ 'Opéotou puntpoxtoviay, xal elomndd @g Bavoupévn,
plyaoa 6 oTéppata. 1010 OE 10 pépoc Tob dpdpatog Bavpdletal dg ExnAn&wv Exov kel
olktov ikcvéy.

Abgesehen von Pindar und angesichts der sonstigen Uberlieferungslage kann man sa-
gen, daB Aischylos der Frauengestalt eine erste und fiir nachfolgende Zeiten wirkungstrichii-
ge Gestaltung verliehen hat. Zur Entwicklung der Kassandragestalt in der Antike vgl. J. Dé-
vereux, La légende de la Prophétesse Cassandre d' aprés les textes et les monuments, Paris
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Jahrtausende literarischen Schaffens bis zum Kassandra-Projekt von Christa Wolf
prigend blieb - und nichts von ihrer Faszination einbiite’.

Im Zentrum unserer Betrachtungen soll jedoch nicht das tragische Schicksal
Kassandras als beeindruckendes Phianomen des griechischen Mythos stehen, son-
dern jene Funktionen und Aufgaben, die das Auftreten dieser Figur auf der Biihne
innerhalb der Trilogie zu erfiillen hat und zu erfiillen vermag. In Ubereinstimmung
mit A. Leskys Urteil: "Ist die Kassandraszene schon rein inhaitlich eine einzige gro-
Be Klammer, die die Trilogie zusammenhilt, so ist ihr innerer Gehalt vollends die
Grundlage jedes Verstindnisses des Ganzen"® soll aufgezeigt werden, warum Ais-
chylos einer als 'Nebenfigur' konzipierten Gestalt so viel Raum und Aussagekraft
einraumte.

Kassandra kommt, hinter Agamemnon auf dem Wagen kauernd, vor der Burg von
Argos an. Von Agamemnon als moAAdv xpnudtov &aipetov avBog, reicher Beu-
teschitze erwihlte Bliite (V. 954f.), der Kénigin in Obhut gegeben, reagiert sie auf
die Einladung der um Freundlichkeit bemiihten Klytaimestra mit Schweigen, Schon
in der Antike war Aischylos wegen seiner dramatisch hochwirksamen Schweigerol-
len beriihmt, wenn auch nicht immer geschitzt®. Die nihere Betrachtung lehrt frei-

1942; M. Treu, Ultima Verba Cassandrae, in: Grazer Beitr. 4, 1975, 269-294; F. Heubner,
Kassandra in Aischylos' und Senecas Agamemnon, in: E.G. Schmidt (Hrsg.): Aischylos und
Pindar. Studien zu Werk und Nachwirkung, Berlin 1981 (= Schriften zur Geschichte und
Kultur 'der Antike 19) 275-285; B. Feichunger, Kassandra und die Dichter. Studien zur My-
thographie antiker Autoren, Diss. Salzburg 1988, bes. 6-22 (Entwicklung vor Aischylos). Zur
Chronologie von Pindar und Aischylos: C. Bowra, Pindar, Oxford 1964, 402-405, Ap-
pendix I. The Date of Pythian 11; J. Podlecki, The Political Background of Aeschylean Tra-
gedy, Michigan UP 1966, 4; anders im Urteil J. Mette, Aischylos und das Problem des Krie-
ges, 1u1: Schmidt (Hrsg.) a.0. 154-160 (157); ferner J.H. Finley, Pindar und Aischylos, Cam-
bridge/Mass. 1955 (= Martin classical Lectures 14), 3. Im Hinblick auf die verlorene Orestie
des Stesichoros als mégliche Vorlage ablehnend U.v. Wilamowitz-Moellendorff, Aischylos.
Interpretationen, Berlin 1914, 189-193; befiirwortend E. Howald, Die griechische Tragodie,
Miinchen/Berlin 1930, B7. Zum Verhiltnis zu /{ias und Odyssee R. Gordesiani, Aischylos
und das frithgriechische Epos. Zu einigen Aspekten ihrer Beziehung, in: Schmidt (Hrsg.) a.0.
128-134.

4 Ch. Wolf, Kassandra. Erzahlung, Darmstadt/Neuwied 1983; dies., Voraussetzungen
einer Erzahlung: Kassandra. Frankfurter Poetik-Vorlesungen, Darmstadt/Neuwied 1983 (=
Samml. Luchterhand 456). Zu Kassandra-Darstellungen in Mittelalter, Neuzeit und Moderne:
K. Ledergerber, Kassandra. Das Bild der Prophetin in der antiken und insbesondere in der al-
teren abendldndischen Dichtung, Diss. Freiburg (Schweiz) 1950; Feichtinger, Antikerezep-
tion a.0.

A. Lesky, Die Orestie des Aischylos, in: Hermes 66, 1931, 190-214 (202).
Vgl. Vita 6: év pev yop i Niopn £wg tpitov pépovg emkabnpévn 1@ tape 1dv
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lich, daB Kassandras Schweigen keinesfalls auf den noch unbeholfenen und man-
gelhaften Einsatz des dritten Schauspielers zuriickzufiihren ist’. sondemn gezielte
Wirkabsicht dahintersteht: Das Schweigen dient dem Aufbau einer besonderen
Spannung, ist Verbalsymbol fiir Kassandras Isolation und Beschrinkung auf direkte
Kommunikation mit dem Gott und bietet die Méglichkeit, die von Klytaimestra auf-
gebaute Erwartungshaltung, Kassandra sei eine unverstindige Barbarin, zu widerle-
gen. Insofern dient das Schweigen auch einer indirekten Charakterisierung der Ko-
nigin. Kassandras Schweigen erweist sich als stirker als Agamemnons Rede. Wah-
rend er Klytaimestra im Streitgesprach unterliegt, wird die Konigin von Kassandras
Schweigen - bezeichnenderweise das einzige Mal im ersten Trilogieteil - besiegt.

Fir Kassandra bekundet ihr Schweigen, daB ihr Interesse nicht (mehr) den
Menschen gilt. Thre Worte sind nicht an einzelne Personen gerichtet; selbst ihre
Kommunikation mit dem Chor ist bis auf wenige dialogische Momente eine schein-
bare. Man konnte ihre Sprechhaltung als durchgehend monologisch bezeichnen, da
sie im eigentlichen Sinn nurmehr mit dem Gott spricht, allerdings auch hier ohne
Antwort zu erhalten. Thr Sehertum bedingt schon splendid isolation an sich - der
Prophet spricht zu niemandem, weil zu allen -, doch Kassandras Isolation ist durch
den Fluch, ihren Prophezeiungen solle nur Unglaube zuteil werden, tragisch iiber-
hoht: Einerseits ist sie aus dem Kreis der Menschen ausgestollen, indem sie seiner
iiberhoben ist®, andrerseits ist ihre Verbindung zur Gottheit aufgelost. Der Bruch
mit der Gottheit und der Bruch mit der Welt bedingen und verstirken einander ge-
genseitig. Kassandra ist ganz auf sich selbst zurickgeworfen. Die ihr gemile
‘Sprech'haltung ist die des Schweigens, dann der monologischen Klage, die nur z6-
gernd in einen Dialog mit dem Chor iibergeht, allzeit aber von Nicht-Verstehen und
Aneinander-Vorbeireden iiberschattet bleibt’. Kassandras anfingliches Schweigen,
das sich im endgiiltigen Verstummen im Tod wiederfindet, laBt die Seherin aber
auch zum Spiegel werden. In die von ihr aufgerissene Leere fallen Klytaimestras
und Agamemnons Worte und werden als deren Personlichkeitsbilder reflektiert.

Die unendliche Tragik, die in Kassandras Schicksal liegt. dal sie fiir ihre Ver-
weigerung so bitter bezahlt, daB der Mensch fiir seine Entscheidungsfreiheit den ho-

naiboy odEv @Béyvetan Eykexahuppévn - Ev 18 10lg "Extopog AVtporg 'Axilhede opoiwg
EykexaAvppEvog o0 @Beyyetal, mARY év dpyaic OAlyw npdg ‘Eppnv dpotPaic.

’ Gegen RP. Winnington-Ingram, Studies in Aeschylus, Cambridge 1983, 73:
"Aeschylus now had three actors at his disposal: the third he uses only for the silent Cassan-
dra. ..."; z.T. auch unrichtig G. Thomson, Aischylos und Athen. Eine Untersuchung der ge-
sellschaftlichen Urspriinge des Dramas, Berlin 1979, 185.

Selbst im Kreis ihrer Familie und der engsten Freunde war sie eine AusgestoBene
(vgl. Ag. 1270 f.); vgl. F. Nietzsches Untertitel zu Also sprach Zarathustra: "sie verstehen
mich nicht, ich bin nicht der Mund fiir diese Ohren ... Welche Sprache wird ein solcher Geist
reden, wenn er mit sich allein redet? ..."

I Man konnte sogar den Fluch des Unglaubens als einen Fluch des Nicht-Verstehens
deuten. V. 1213 schenkt der Chor Kassandras Aussagen explizit Glauben, doch kann und
will(!) er nicht verstehen, welche schrecklichen Ereignisse Kassandra prophezeit.
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hen Preis des Ausgeliefertseins zu entrichten hat, kann hier nur angedeutet wer-
den'®. Zentral ist freilich Kassandras Wissen um ihr Schicksal (V. 1136-1139, Text
nach M.L. West, Teubneriana 1990):

10 10 TeAaivoe KoxOToTRo Thyo -

70 yaip Epov Bpod mdboc emeyyiday.

nol 81 pe debpo TV TdAavay Tyayeg:

ovdév mot’ el pn EvvBavoupévny, Ti yap;
Zwar begehrt sie anfangs dagegen auf, will sich endgiiltig von Apoll lossagen, will
ihren letzten Triumph und ihre letzte Freiheit und reillt ihre Priesterbinden ab
(V. 1264-1268):

11 6T’ ELaTHC KUTayEAmT Ex® TAOE,

Kol OKNTPpe Kol lovielo tepl dEpnt oTEQEn;

‘Ot UtV mpo polpog e Epfg diapbepd-

i1’ eic 0B0pov necovt’, Eyw B’ G’ Eyopon -

aAAny v’ @tne avt’ £pod wthovtilete.
Sie legt die Biirde ihres Amtes ab, die ihr Leben so leidvoll machte, und will frei in
" den Tod gehen. Doch muB sie erkennen, da} sie selbst dies nach dem Willen des
Gottes tut. Wie ihre Priesterbinden muf sie auch ihr Leben an Apollon zuriickgeben
(V. 1269-1276):

1800 &', 'ArdéAlov abToc ovkdVOV ELE

xpnotnpioy EcBit’. Enontedoac 8¢ |e

K&y Tolade KOOUOIE KaTayEAGILEVTY LEYQ

¢ihov dr’ éxbpdv ob diyoppdnac, pdny

{ 1o mote Beonilovoay, 00dEy fipkecey,)

xeid vOv O nevTig pavty éxnpogog Epé

drnyoy’ eic to1dode Bovaaipovg thyog,
Unvermittelt erhilt sie Einblick in den schicksalhaften Lauf der Dinge und gewinnt
daraus die Kraft, verséhnt mit Apollon, den eigenen Tod bewuflt anzunehmen
(V. 1285-1289);

11 87T &y kdTou(T)og B dvaoTévem;

€nel 10 mpdrov e160ov TAiov oAty

npaacay oc Enpaev, ol &’ ethov moAy

19 Aischylos scheint das Motiv der Verweigerung neu in die Kassandra-Sage eingefiihrt
zu haben. Vielleicht lag darin die Absicht einer Rechtfertigung des Gottes Apollon ange-
sichts seiner untergehenden Prophetin. Es ist moglich, daB Kassandras Tod an der Seite Aga-
memnons in den Nostoi vorgepragt war und Aischylos sich damit auseinanderzusetzen hatte.
Wie aber durfte die Auserwihlte eines Gottes einen derart klaglichen Tod sterben? Die Ver-
weigerung Kassandras entlastet den Gott. Ein zufillig boses Geschick wird auf diese Weise
zur Stihne fiir Frevel und Fehlverhalten erklart, kausal motiviert und in den géttlichen Heils-
plan einfiighar gemacht. Zum Gedanken der Theodizee bei Aischylos K. Reinhardt, Aischy-
los als Regisseur und Theologe, Berlin 1949 (= Uberlieferung und Auftrag 6).
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obtog draildocovoty év Oedv xpioet,

1oboa npdfm - TANcopal 10 xotbaveiv:
Kassandra durchschaut die Wechselfille des Schicksals, die Zusammenhiange von
Aufstieg und Untergang, als von gottlicher Hand gelenkt, fiigt sich und bittet nur
noch um einen raschen, gnadigen Tod. Nochmals erschaudert sie vor ihren Visio-
nen, vor den Blutgeriichen des Atridenhauses, wie zuvor vor dem Lowentor'!, doch
sie ist bereit zu gehen (V. 1313 £.):

aAA” elp kav S6poiot KOKLooVs EUnY

"Ayoépvovoc e poipov - apkeito Ploc.
DaB sie in ihrer Todesstunde das Licht, also auch Apollon als Lichtgott, anruft'?, ist
einerseits Hinweis darauf, dall sie, ausgesthnt, nun die heilvolle Seite des von ihr so
ambivalent erfahrenen Gottes in den Vordergrund stellt. Zugleich aber beschwort
sie Apollon als Fluch- und Rachegott* - nicht die Erinyen! - und verweist somit
voraus auf den weiteren Verlauf der Trilogie. Ihre Einsicht in die kausalen Zusam-
menhinge des Schicksals, in die Unabinderlichkeit des ewigen Auf und Ab, in das
ambivalente Walten der Gottheiten, die dennoch gerecht sind, und in das Einge-
bundensein des individuellen Lebens und Sterbens in den Weltzusammenhang ver-
anlaBt sie zu einer Deutung der Trilogie in nuce: Apollon, dessen ambivalente
Wirkmacht Kassandra erfahren mufte’®, der fiir sie der wélfische Unheilsgott ihrer
kleinasiatischen Heimat war, wandelt sich zum griechischen Gott von Licht und
Ordnung und wird von ihr als riachender Vernichter Klytaimestras begriit. Der
Freispruch fiir Orest - und Apollon - durch den Areopag wird aus Kassandras sub-
jektiver Sicht vorweggenommen. Thre Vemnichtung durch ihn gibt seinem Sieg je-
doch denselben bitteren Beigeschmack, den Klytaimestras Tod von der Hand des
Orest hinterldBt: beider Rechtfertigung ist hauchdiinn und liegt eigentlich nur in der
Beendigung Generationen iiberdauernder und diese vernichtender Blutrache. Die
Tat selbst ist nicht zu rechtfertigen.

i Vgl 1n diesem Zusammenhang auch die Lowen- Metaphonk fir Klytaimestra.

% Zur Licht-Dunkel -Metaphorik und ihrem Wandel im Verlauf der Orestie A. Lebeck,
The Oresteia. A Study in Language and Structure, Cambridge, Mass. 1971, bes. 131-133.
Kassandra verweist hier auf die helle Zukunft, die mit Apollon kommen wird, indem er die
alte Form der Blutrache mit Athenas Hilfe in ein System von ritueller Sithne und Gerichtsbar-
keit wandelt. In den Choephoren hatte der Chor - noch vergeblich - nach einer solchen Lo-
sung verlangt (V. 802-805).

Vg] W. Speyer, Art. Fluch, in: RAC.7, 1969, 1160-1288.

# Zur Ambivalenz des Apollon siehe Literatur bei W. Fauth, Art. Apollon, in: Der
Kleine Pauly 1, 1979, 441-448. Zum Wolfscharakter W. Burkert, Homo necans. The Anthro-
pology of Ancient Greece. Sacrificial Ritual and Myth, Berkeley/Los Angeles 1983 (Ubers.
der Ausgabe Berlin 1972), bes. 108.
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11

Bevor jedoch der Bedeutung Kassandras fiir die Interpretation der Gesamitrilogie
weitere Aufmerksamkeit geschenkt wird, sollen ihre poetischen und strukturellen
Aufgaben innerhalb des Agamemnon analysiert werden.

1. Zum einen ist da die direkte und indirekte Charakterisierung ihrer Mitspieler,
die die Sympathien der Zuschauer lenken soll und die Peripetie des Stiickes tra-
gen hilft.

2. Zum anderen gewihrt sie - wie schon angedeutet - Einblicke in die Sphiire gott-
licher Wirkmacht und unterstiitzt so ein komplexes Verstindnis der Trilogietei-
le.

3. Drittens erméglichen ihre seherischen Fihigkeiten eine Zusammenschau von
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft, so daB die folgenschwere Vorge-
schichte des Atridenhauses fiir den Zuschauer unmittelbar erlebbar gemacht
werden kann und nicht durch einen erklarenden Prolog nachgetragen werden
muB. Diese Zusammenschau verdeutlicht auch die Kausalverkettungen, auf de-
nen die Trilogie in so hohem MaBe aufbaut und die erst am Ende ihre Aufls-
sung erfahren, so dal die Kassandra-Szene als zentraler Drehpunkt der gesam-
ten Orestie angeschen werden kann.

la. Wenn sie gemeinsam mit Agamemnon die Biihne betritt, um mit ihm den Tod
zu erleiden, erscheint sie anfangs als parallel gestaliete Nebenfigur®. Die indivi-
duelle Ausgestaltung ihres Auftritts erweist sie allerdings auch als Kontrastfigur,
deren innere Stirke Agamemnon (vorerst und dem ersten Teil des Dramas entspre-
chend) als aufgrund eigener Schwiichen Unterlegenen erscheinen 1aBt'6, Das Streit-
gesprach zwischen Agamemnon und Klytaimestra, aus dem die Konigin als Siege-
rin hervorgeht, erweist den heimgekehrten K6nig als in seinen Entscheidungen be-
einfluBbar, weil um die Folgen wenig bekiimmert, vor allem aber als verblendet und
unfihig - und auch unwillig, die wihrend seiner langen Abwesenheit eingetretenen
Veridnderungen - vor allem seine Frau betreffend - wahrzunechmen., Weniger die
bloBe Tatsache seines Nachgebens gegeniiber Klytaimestras driingenden Uberre-
dungskiinsten als die Uberlegenheit Klytaimestras - sie weiB ja um die veranderte

= Vgl. Reinhardt a.0. 91; B. Vickers, Towards Greek Tragedy, London 1979, 373 {;
Winnington-Ingram a.0. 107 £.; G.A. Seeck, Strukturen der griechischen Tragtdie. Untersu-
chun%en zu Aischylos, Miinchen 1984 (= Zetemata 81) 51-54. 56.

Die Schwache Agamemnons liegt in seiner Verblendung, seiner Konzentration auf
sich und seine Machtanspriiche, die ihn weder auf die Leiden anderer Riicksicht nehmen
noch von seiten der ihm - seiner Meinung nach - Unterlegenen Gefahren vermuten 1aBt. Auck
seine Arglosigkeit gegeniiber Klytaimestra wurzelt in seinem Egoismus. Zur Charakterisie-
rung des Agamemnon vgl. auch J. Latacz, Homer. Der erste Dichter des Abendlands. 2. Aufl.
Miinchen/Ziirich 1989, bes. 118-131; 192.
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Situation - auf metaphorischer Ebene belegt dies: Agamemnon versucht, mehr als
10 Jahre zu ignorieren und die altgewohnte, normale Rolle - und Machtverteilung
zwischen ihm und seiner Frau wieder aufzunehmen und aufrechtzuerhalten; er will
Klytaimestra auf ein einer Frau gemiBes Verhalten beschrinken und verwehrt sich
fiir seine Person "weibisches" Verhalten - allerdings nur verbal (V. 918-922):

Kol TéAAG [Un Yovoikog Ev Tponol EpE

afBpove, unde PapPBapov putog diknyv

yaporetic foapa mpooydvnig Epol,

pnd’ elpact otpdoas’ énigbovov mopoy

tiber- ...
(V. 940):

ob1o1 yovaikde éstiv ineipey péyme.
Indem Klytaimestra beschwichtigend betont, dal Agamemnon der Herrschende
bleibt, auch wenn er in diesem Punkt gehorche (V. 943), verdeutlicht sie ja gerade,
daB es ihr um mehr geht, daB diesem Weg iiber den purpurroten Teppich symboli-
sche Bedeutung in mehrfacher Hinsicht zukommt. Als Agamemnon nachgibt
(V. 956 1.), bestdtigt er seine eigenen Befiirchtungen - er unterliegt Klytaimestra,
1aBt sie ihre weibliche Rolle iiberschreiten, sich zum verzartelten Mann degradieren
und zum barbarischen Gotterfrevel verleiten - und geht, seine endgiiltige Niederlage
vorwegnehmend, tiber den blutroten Pfad in den Tod.

Auch Kassandras Auseinandersetzung mit Klytaimestra endet unter dem Beil -
insofern verlduft ihr Schicksal parallel zu dem Agamemnons -, doch unterscheiden
sie zwei wesentliche Merkmale von ihrem Herrn: Sie unterliegt Klytaimestras
Uberredungskunst nicht, und sie weiB um ihren Tod.

Klytaimestra spielt die Rolle der gehorsamen Ehefrau und Hiiterin des Hauses
perfekt, bis sic an Kassandras Schweigen zerbricht. Agamemnons Anweisungen be-
folgend und um Freundlichkeit bemiiht, lidt sie Kassandra ins Haus ein - und zieht
dabei alle Register ihres persuasiven Konnens. Sie bietet die Nihe des hiuslichen
Schutzaltares, zieht Herakles als Schicksalsgenossen schmeichelnd heran und be-
tont Kassandras Gliick im Ungliick, nicht in das Haus von Neureichen geraten zu
sein (V. 1035-1046). Kassandra schweigt. Gerade dieses Schweigen aber macht die
Spannung zwischen den beiden Frauen hérbar. Ein einziges Mal im ersten Teil der
Trilogie wird Klytaimestra besiegt. Kassandras Schweigen treibt sie dazu, die Mas-
ke der Duldsamen fallen zu lassen (V. 1052) und mit einem Verweis auf das bevor-
stehende Opfer anzukiindigen (V. 1056-1059), daB sie ihre verbale Niederlage, ge-
kennzeichnet durch ihr eigenes Verstummen, blutig richen wird (V. 1064-1068):

T LOAVETOIYE Kol KoK®DY KADEL QpEV@Y,
fitig Aimoboa pev TOALY vealpetov
fiket, xahivov 8" olk ériototol gépety
npiv aipatnpoy e&appilecbon pévoe.
0D pny mAiw piyaos’ atpactnoopot.
Im Gegensatz zu Agamemnon, der Klytaimestras schmeichelnde Freundlichkeit zu-
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mindest im Ansatz fiir wahr hilt und auch deshalb in seiner Gegenargumentation
unterliegt, sprengt Kassandras stolzes Schweigen Klytaimestras Maske auf und ent-
larvt sie als haBerfiillt planende Mérderin.

Das Erkennen und Durchschauen der Situation unterscheidet Kassandra we-
sentlich und grundsatzlich von Agamemnon. Der Konig miBversteht seine Lage -
wenigstens anfinglich - in selbstgewisser Naivitit. Indem er Kassandra der Obhut
Klytaimestras anvertraut, gibt er zu erkennen, wie wenig Gedanken er sich um die
Gefiihlswelt seiner Gattin macht. Er setzte sich iiber ihre Gefiihle hinweg, als er die
gemeinsame Tochter Iphigenie seinem Machthunger opferte'’, und er miBachtet ihr
Ehrgefiihl, wenn er ihr seine Geliebte zur Seite stellt. Die Annahme, es sei zu jener
Zeit von den Ehefrauen akzeptiert gewesen, daB ihre Ehemianner Sklavinnen als
Buhlinnen hatten, wird ja durch Klytaimestras Eifersucht widerlegt, mit der sie ihre
Tat unter anderem motiviert (V. 1438-1447). Die Selbstbezogenheit macht Aga-
memnon blind und ahnungslos. Seine Blindheit wird durch Kassandras seherische
Fiahigkeiten strukturell kontrastierend verstirkt - und so als personliche Schwiiche
gedeutet.

Wahrend Kassandra durch ihr Sein und ihre Haltung Agamemnons Schwichen
betont und somit, iibereinstimmend mit der allgemeinen Tendenz' des Agamem-
non, seinen Tod auch als plausible Rache einer gedemiitigten Frau erscheinen 1ift,
die sich nicht linger einem egoistischen Zauderer und dem Mdérder ihres Kindes un-
terwerfen will, rehabilitiert sie in ihren Aussagen ihren Herrn und bereitet dadurch
den Sympathieumschwung von Klytaimestra zu Agamemnon vor, den das Publi-
kum zwischen Agamemnon und Cheephoren zu vollzehen hat.

War einerseits das Mitleid des Chores und der Zuschauer von Agamemnon auf
Kassandra abgeleitet worden, da er unwissend, wenn auch ahnend, und schuldig, sie
bis zuletzt integer und wissend in den Tod gegangen war, um als Warnerin fiir den
Leichtsinn anderer zu biilen, erméglicht sie andrerseits doch jene positive Einschiit-
zung der Person des Agamemnon, die notwendig ist, um Orest und Elektra in den
Choephoren ins rechte Licht zu setzen. So erwihnt Kassandra nie Iphigenies
Opferung’®, durch die Agamemnon schuldig wurde, obwohl sie doch alle anderen
Frevel des Atridenhauses aufzahlt'®. B. Vickers merkt an dieser Stelle indirekt die
emotionale Steuerung des Publikums durch Kassandra an®®, doch man kann weiter

17 Diese Tat wird von Klytaimestra als Hauptargument zu ihrer Entlastung und Recht-
fertiglung angefiihrt (V. 1521-1529).

& Dies bleibt dem Chor iiberlassen, der davon noch vor dem Erscheinen Agamemnons
ausfiihrlich erzahlt (V. 205-254).

19 Die Tendenz, in Agamemnon nicht linger einen schuldigen Mann zu sehen, findet in
den Choephoren ihre Fortsetzung. Dort ist Iphigenie nur ein Mal (V. 242) erwihnt, und
zwar vom Standpunkt der Liebe Elektras fiir ihre Familie aus und nicht als Agamemnons Op-
fer; v 2%1. Vickers a.0. 395.

Vickers a.0. 377: "A further stress in the same direction is that for Cassandra Aga-
memnon is the lord (1226), whom she will follow loyally into the death (1314). Cassandra's
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gehen: Kassandras Auftritt soll Stimmung provozieren, Sympathie und Antipathie
erwecken. Nicht das Weitertreiben des Handlungsablaufes steht im Vordergrund
dieser doch retardierenden Szene, sondern seine emotionale Ausformung.

Die Emotionalisierung des Publikums in der Orestie ist um so heikler, da die
Handlung ein mehrmaliges Umkippen der S ympathiezuteilung erfordert, bis am En-
de der schwebende Ausgleich erzielt werden kann. DaB die Kassandra-Szene einen
solchen Wendepunkt darstellt, an dem die Emotionen des Publikums umgepolt und
in Richtung Choephoren gesteuert werden sollen, 1aBt sich nicht nur an der ambi-
valenten Wertung Agamemnons durch Kassandras Haltung einerseits und ihre ver-
balen Auferungen andrerseits ablesen, sondern ebenso an der Charakterisierung
Klytaimestras durch die troianische Seherin aufzeigen.

1b. Klytaimestra ist in den Anfangsszenen durchaus in der Lage, beim Publikum
wenn schon nicht Sympathie, so doch Achtung zu gewinnen, wenn sie sich gegen
die skeptische Ablehnung des Chores gegeniiber einer Frau, die den Part eines Man-
nes iibernommen hat*!, behauptet und sich als umsichtige und tatkriftige Herrsche-
rin présentiert, die Agamemnon wihrend seiner Abwesenheit zum Wohle aller ver-
treten hat und nun als treusorgende Gattin den Gemahl zuriickerwartet,

Eine eindeutige Beurteilung und damit auch Verurteilung Klytaimestras wird
dem Publikum zu diesem Zeitpunkt noch vorenthalten. Das Bild einer umsichtigen
Frau, die bei aller Tatkraft dennoch immer ihres angestammten Platzes an der Seite
ihres Mannes eingedenk ist, dieses Bild, das Klytaimestra mit Nachdruck und Kon-
sequenz von sich entwirft, vermag vorerst der Skepsis des Chores, seinen indirekten
Angriffen auf ihr in seinen Augen sich selbst iiberhebendes Frausein und den dunk-
len Andeutungen, die Wahrheit konnte auch anders aussehen, durchaus Paroli zu
bieten. Auch der Chor kann Klytaimestra letztlich seine Ehrerbietung und Achtung
- auch aufgrund ihrer gesellschaftlichen Position - nicht verweigem (V. 255-260)
und muB ihrer Tatkraft und Besonnenheit Anerkennung zollen (V. 351).

Erst in der Kassandra-Szene fillt die perfekte Maske einer vor allem um die
Angelegenheiten ihres Mannes bemiihten Gattin, denn vorerst spielt Klytaimestra
die selbstgewidhlte Rolle auch dem heimkehrenden Gatten gegeniiber iiberzeugend
weiter (V. 856 £.):

oVK cioyuVODpot ToLE PLAGVOpaC TPOTOG

A€&on mpog DUGG: ...
Sie versteht es nicht nur, das bose Schicksal einer verlassenen liebenden Gattin zu
schildem (V. 861-876), die aus Kummer um den Mann sogar an Selbstmord denki,
point of view is entirely pro-Agamemnon, anti-Clytemnesira, and her attacks on the Queen
are important in establishing the diagnosis of her perversion which Aeschylus 1s to present as
one of the main strands in the motivation of Clytemnestra's crimes.”

21 1. Latacz, ntepoc pibog - Grrepog @drig: ungefligelte Worte? in: Glotta 46,1968,

27-47, bes. 4045, bietet, von einer ganz anderen Fragestellung ausgehend, zur Rolle des
Chores als Widerpart der 'verménnlichten' Klytaimestra interessante Ergebnisse.
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sondern prisentiert sich auch als liebende Mutter, die den gemeinsamen Sohn in die
sichere Ferne schickte (V. 877-885). Thre Schmeicheleien fiir den siegreich heim-
kehrenden Agamemnon gipfeln im Ausbreiten des Purpurteppichs.

In dieser symbolisch iiberhohten, vorausweisenden Szene beginnt die Stim-
mung umzukippen. Den Chor befallen bereits dunkle Ahnungen. Doch erst in der
direkten Konfrontation mit Kassandra laBt Klytaimesira eindeutig und endgiiltig ih-
re Maske fallen. Erst hier findet jene Umwertung statt, die den Weg zu den Choe-
phoren ebnet, erst hier wird die 'ménnliche’ Klytaimestra negativ konnotiert. Kas-
sandras Schweigen erweist sich als Katalysator. In ihm spiegelt sich Klytaimestra,
doch dieser Spiegel reflektiert ihr 'wahres' Selbst. Sie, die Kassandra aufgrund ihres
Schweigens als unverstidndige Barbarin aburteilt, entlarvt sich durch ihr Verhalten
Agamemnon gegeniiber, ihren hyperbolischen Sprachstil, vor allem aber durch ihre
Heuchelei und Grausamkeit Kassandra gegeniiber selbst als solche®, wihrend Kas-
sandra durch die Kenntnis der griechischen Sprache®, ihre Haltung und ihre Nihe
zu Apollon griechischem Ideal niherkommt™. Klytaimestras Mordpline werden
enthiillt, und die Abscheulichkeit der geplanten Untat wird durch Kassandras Mit-
sterben, durch den Tod einer Unschuldigen, noch gesteigert. Klytaimestras Uber-
schreiten der Grenzen ihrer Weiblichkeit wird nun als Pervertierung natiirlicher Ge-
schlechterrollen von Kassandra verurteilt®, indem sie betont, daB eine Frau den
siegreichen Agamemnon zu Fall bringt (V. 1231-1238)%:

101G8E TR pulv) BiAug dpoevoc poveic
Eotv. 11 viv xahoboo Svopiitc Sdxog
oyo’ av; apgpicforvay, j IxvAidy tive
oixkoBoav év aEtpast, vautilov BAdfny,
Buiovoav “Adov untép’ Gomovdoy T Gpn
plhoig nvEéovoay; Gg b’ enwioAbEato

7| TavTOTOALOG, GOMEP EV [LOXT|G TPOTNL.
dokel 8¢ yaipewv vootiol cotnpiot.

2 Zum Begriff des Barbaren bei Aischylos: W. Speyer/L. Opelt, Art. Barbar, in: JbAC
10, 1967, 251-290 (= Nachtrige zum RAC). Vgl. G. Thomson, The Orestia of Aeschylus ed.
with Introduction and Commentary. Amsterdam/Prag 1966, 86-88, der fiir V. 1060 f. die In-
terpretation: "If, being a barbarian, you do not understand Greek - then do you tell her, not
with (Greek-speaking) voice, but with barbarous hand"” wihlt. Dieser indirekte - und vom
Chor auch so verstandene - Befehl zur Gewaltausiibung bestitigt Klytaimestras 'barbarische’
Haltunqg. "

4 Vgl. E. Fraenkel, Aeschylus. Agamemnon Bd. 3. Oxford “1962, 484: "In Attc Tra-
gedy the fact that non-Greeks do not speak Greek is general ignored except, as Thomson
rightl;i points out, when it is mentioned with a special purpose.”

Diese frithe Grazisierung Kassandras durch Aischylos - freilich werden auch die Tro-
ianer in den homerischen Epen als 'Hellenen' geschildert - erwies sich als produktiv; vgl.
Heubner a.0. 281.

2 Vickers a.0. 378; Winnington-Ingram a.0. 104-114.
% ygl. V. 1125-1129; 1258-1264.
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Erst die vorausgewuBte Rache wird die gestorte Geschlechterordnung wiederher-
stellen (V. 1318 £.):

STov yovn yovouxog avt’ £pod Bavnt

dvnp te Suedduaptog Ave avdpog néomt
Klytaimestra, die aus ihrer weiblichen Rolle heraustrat und den Mann Agamemnon
erschlug, soll nur fiir ihre Ermordung Kassandras biilen, der Tod Agamemnons
wird am passiv-weibischen Aigisthos geracht®’.

Das Negativ-Bild, das Kassandra von der Skylla Klytaimestra entwirft, bleibt
freilich in der Folge nicht ohne Wirkung: Der Chor 148t sich nach der Kassandra-
Szene (und nach der Mordtat) nicht mehr von Klytaimestras Argumenten iiberzeu-
gen, Klytaimestra fiihrt an, daB im Gegensatz zum ftreu an ihrer Seite stehenden
Aigisth Agamemnon sie betrogen und beschimt habe (V. 1434-1447), doch der
Chor fahrt ungeriihrt fort, um Agamemnon zu klagen, und vergleicht Klytaimestra
mit ihrer Schwester Helena, die gleichfalls viele Minner das Leben kostete (V.
1448-1461). Die Klagen um Agamemnon und Anklagen gegen Klytaimestra ver-
stummen auch nicht®®, als Klytaimestra einen Teil der Schuld von sich abwilzen
will und dem Fluchgeist des Atridenhauses zuschiebt (V. 1497-1504), und auch
nicht, als die Konigin ihre Tat als gerechte Rache fiir den gewaltsamen Tod Iphige-
nies darstellt (V. 1521-1529). Der Chor hat sich ganz eindeutig auf die Seite Aga-
memnons gestellt. Durch Kassandras Auftritt hat Klytaimestra jegliche beim Chor
noch vorhandene Sympathie eingebiiBt, - und eine dhnliche Entwicklung sollte sich
wohl auch bei den Zuschauern vollziehen.

Klytaimestra muBl eindeutig zur Negativ-Gestalt werden, damit Orest auf Ge-
heiB des Apollon seinen Vater richen kann, ohne von vornherein verurteilenswert
zu erscheinen. Denn 'objektiv’ sind Klytaimestra und Aigisth nicht mehr zu verurtei-
len als Orest, wie das Zugestandnis des Chores an Klytaimestras Rechtfertigung
einerseits zeigt (V. 1560-1564):

dverdog fike1 106 avt’ oveldovg,

dhopayae 8 foti kpivar.
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Andrerseits verweisen die Verfolgung des Orest durch die Erinyen sowie der knap-
pe Mehrheitsentscheid am SchluBl der Eumeniden auf die eigentliche Unwagbarkeit
der Schuld. Klytaimestra will sogar dasselbe bewirken, was Orest mit Hilfe Apolls
schlieBSlich vollbringen kann: den Fluch vom Atridenhaus nehmen (V. 1567-1576) -

-

4y gl. auch Choeph. 906 f., wo Klytaimestra an Aigisthos' Seite den Tod findet als An-
tithese zu Ag. 1445-1448, wo die Verbindung zwischen Agamemnon und Kassandra im Tod
fortgesetzt erscheint.

2 Vgl. V. 1489-1496, refrainartig wiederholt 1513-1520.
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doch das vermag eben nur ein Gott. Dennoch steht die Rache fiir den Tod der Toch-
ter im Grunde gleichwertig der Rache fiir den toten Vater gegeniiber. Es bedarf der
Darstellung von Klytaimestras Tat aus Kassandras subjektiver, feindlicher Perspek-
tive der Betroffenen®, um eine Vorverurteilung Klytaimestras zu erwirken und die
Sympathien auf Orest, ihren Richer, zu lenken und so die SchluBentscheidung der
Trilogie vorzubereiten™,

2. Die Deutungshilfen, die von der Kassandra-Szene angeboten werden, beschriin-
ken sich jedoch keineswegs auf die sympathielenkenden Charakterbilder, die Kas-
sandra von den Hauptpersonen entwirft. Thre Berufung zur Seherin und ihre Nihe
zu Apoll ermdglichen Einblicke in die gottliche Ebene der Tragodie, vor allem was
die Gestalt des Apoll betrifft, und erweitern damit den fiktionalen Raum um eine
wesentliche Dimension.

Ihre ersten Worte sind eine schmerzensvolle Anklage gegen den griechischen
Gott (V. 1072-1082):

Ko, 0T0TOTOTOL TOnmo1 6%
anoAlov @roAlov.
Xo. i 1od1’ dvotdtoag apei Aokiov;
ot yép Toodtog Hate OpnvnTod Tuxely.
Ko 0TOTOTOTOL TONOL O&*
anohiov @roAdov,
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Der Chor reagiert mit Bestiirzung - Wehklagen an einen Gott, noch dazu von einer
Sklavin! - und gerit in neues Staunen. Durch eine fiir einen Propheten erstaunlich
subjektive Darstellung des eigenen Lebensschicksals - weder ein Kalchas noch ein
Teiresias erzihlen ans ihrem eigenen Leben -, das mit dem Schicksal des Atriden-
hauses verknitipft ist, veranschaulicht Kassandra die dunklen Seiten gottlichen Wal-

¥ Dieselbe Absicht verfolgt Kassandras negative Charakterisierung von Klytaimestras
Geliebtem, Aigisth, der von ihr als feiger Kriegsdienstverweigerer und Weichling, als weibi-
scher Mann, abqualifiziert wird. Vgl. Ag. 1223-1226 und Thomson, a.0. 116 f.
Die Entscheidung, daB der Muttermord weniger zu verurteilen sei als die Tétung des
Gatten, baut ja auf an sich schwachen Argumenten auf, wie etwa der fehlenden Blutsver-
wandtschaft zwischen Mutter und Sohn, und wird von der mutterlosen(!) Athena getroffen.
Es bedarf wohl einer emotionalen Lenkung des Publikums, damit es die Lésung akzeptieren
kann, und diese erfolgt zu einem groBen Teil durch Kassandra. Zur Kritik Grillparzers an der
Schwiche der SchluBentscheidung und der dazu Stellung nehmenden Literatur Lebeck
a.0. 135 f.
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tens: Der Gott kann vernichten®', und er vernichtet auch die, die er liebt, und zwar
dann, wenn man sich verweigert, seinem Willen widersetzt.

Jener Apollon, dessen richende und strafende Gewalt Kassandra erfahren hat
und den sie erst am Ende ihres Lebens als positive Macht erkennen kann, ist dem
Apollon, der Orest zu seiner Rache veranlaBt und ihm, weil er sich fiigt, in der Not
beisteht, entgegengesetzt und doch derselbe.

In den Drohungen. mit denen Apollon Orest zur Totung der Mutter antreibt,
spiegelt sich jener verderbenbringende Gott wider, der Kassandra in den Tod
schickt (Ag. 1269-1298), doch erfahrt Orest Beistand durch den Sehergott (Eum.
64-66). Die Erinyen freilich sehen - dhnlich wie Kassandra - den ménnlichen Usur-
pator in ihm, der riicksichtslos seinen Machtbereich aufbaut (Eum. 163 f.), wihrend
er im Prolog der Pythia wiederum ganz als Segensbringer erscheint.

Man mochte meinen, daB von verschiedenen Gottern die Rede ist, und doch
vereint das gottliche Wesen Apollons solch gegensitzliche Haltungen wider-
spruchsfrei in sich. Freilich lag Aischylos daran, wenn schon die Fluchmacht nicht
zu tilgen war, den Aspekt géttlicher Gerechtigkeit in die Ambivalenz einzubringen,
und so unterschied er die Situation Kassandras durch ein wesentliches Struktur-
merkmal von der des Orest: Die Verweigerung Kassandras steht dem Gehorsam des
Orest gegeniiber.

Der gemeinsame Tod von Agamemnon und Kassandra war durch die Mythen-
tradition festgelegt®. Indem Aischylos nicht nur der Fruchtlosigkeit von Kassandras
Prophezeiungen, sondern auch ihrem Untergang ihren Ungehorsam als Schuldmotiv
unterlegte, schuf er einerseits eine Kontrastfigur zu Orest, der als dem Gott willféh-
rig auf Rettung hoffen darf**, und brachte andrerseits das Verhalten des Gottes in

7 T Aischylos’ Spiel mit der Etymologie von Apollons Namen vgl. Th.G. Rosen-
meyer, The Art of Aeschylus. Berkeley/Los Angeles 1982, 92. Zur Anrufung Apollons als
Mischung von Gebet und Bpfivog vgl. J.A. Haldane, Musikalische Motive und Bilder bei
Aischylos (1965), in: H. Hommel (Hrsg.): Wege zu Aischylos, Bd. 1, Darmstadt 1974
= Weigc der Forschung 87), 347-367 (360).

*T W Potscher, Das Person-Bereichsdenken in der frihgriechischen Periode, in: WSt
72, 1959, 5-25; ders., Person-Bereichsdenken und Personifikation, in: Lit.-wiss. Jb. N.F. 19,
1973§217—231_

3 Zur Frage, ob Kassandra bereits Od. 11,421 ff. Agamemnons Konkubine war und
Klytaimestra AnlaB zu Eifersucht gab, Dévereux a.0. 7-9. Bei Pindar, Pyth. 11, ist Kassandra
Agamemnons Geliebte, im Paian Ba die Ungliicksprophetin von Troia, wie ihr Sehertum
iiberhaupt eine Konstante darstetlt. Offen bleibt aber, ob auch die Tragik, als Warnerin kei-
nen Glauben zu finden, bereits fest mit dem Namen Kassandra verkniipft war. Von Unglau-
ben 1st bei Pindar nicht die Rede, auch ein Fluch Apollons wird nicht erwihnt; allein ihre
Verbindung mit Agamemnon bedingt ihr Unheil. Somit ist die Annahme, daB Aischylos den
in den Nosten vorgegebenen Tod Kassandras 'moralisch’ motivierte, um die gottliche Ge-
rechti_ékcit zu sichern, nicht widerlegt.

Vgl. Choeph. 902.
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ein (sicher nicht urspriingliches®®) Regelsystem von individueller Strafe und Beloh-
nung.

Die Kassandra-Szene fiigt sich, obwohl sie als Gegenpol zum Verhiltnis zwi-
schen Orest und Apollon (Vernichtung durch die Gottheit / Errettung durch die
Gottheit) in den Eumeniden konzipiert ist, somit vollends in die iibergeordnete
Aussageintention: Hier wie dort wird Apollon, Sohn und Seher des Zeus, in seiner
Gerechtigkeit bestatigt. Nicht die Absicht, die dunkle Seite Apollons herauszustrei-
chen, steht im Vordergrund, obwohl auch sie Voraussetzung fiir die gottliche Voll-
kommenheit ist, sondern die Erkldrung, daB Apollon - und mit ihm Zeus - auch als
Vemichter gerecht ist. Somit ist eine weitere Funktion der Kassandra-Szene, trotz
ihres diisteren Gottesbildes, auch eine indirekte Bestitigung und Aufwertung gotth-
cher Gerechtigkeit.

Das Vertrauen in die RechtmaBigkeit gottlichen Handelns ist aber wiederum
notwendig, um die Entscheidung Athenas zugunsten des Muttermérders Orest am
Ende der Trilogie iiberhaupt tragfdhig zu machen. Denn die Argumente Apollons
wiegen an sich kaum mehr als die der Erinyen®, was schon durch die Stimmen-
gleichheit zum Ausdruck gebracht wird. Nur die Ablosung der Blutrache durch eine
ménnlich orientierte, auf Rechtssatzungen aufbauende Gesellschaftsordnung ver-
mag den Freispruch durch Athene zu rechtfertigen - und nur ein 'gerechter’, strafen-
der, aber auch helfender Gott kann die Einrichtung von Rechtssatzungen, im Namen
des Zeus, glaubwiirdig vertreten.

3. Die Kassandra-Szene tragt jedoch nicht nur, wie eben gezeigt, zum Entwurf
des Apollon-Bildes und somit zum Gesamtverstandnis der Trilogie bei. Die seheri-
schen Fihigkeiten Kassandras erméglichen eine Zusammenschau von Vergangen-
heit, Gegenwart und Zukunft, die die kausalen Zusammenhidnge des Geschehens,
auf denen die Aischyleische Trilogie aufbaut, in den Vordergrund stellt und die
Hauptaussage der Trilogie verdeutlichen hilft: Die tragischen Verkniipfungen von
Geschlechterfluch und Blutrache sollen in einer humaneren Gesellschaftsordnung
ihr Ende finden.

Kassandra selbst ist noch in der Gedankenwelt der Blutrache als einziger Mog-
lichkeit der Siihne befangen, wenn sie dem Kommen Orests hoffnungsvoll entge-
gensieht. Sie ist es auch, die die blutige Vergangenheit des Atridenhauses verkiindet
und die blutige Zukunft damit in unmittelbaren Zusammenhang setzt. In ihren Vi-
sionen werden vergangene und bevorstehende Greueltaten fiir den Zuschauer an-

3 W, Nicolai, Zum doppelten Wirkungsziel der aischyleischen Orestie, Heidelberg
1988 (= Bibl. d. Klass. Altertumswiss. N.F. 2. Reihe, Bd. 80); W. Pétscher, Die Explikation
gottlicher Ordnung in der Orestie des Aischylos, in: GB 16, 1989, 51-62.

* Zur argumentativen Patt-Stellung zwischen Apollon und den Erinyen, sowie zum
problematischen Versuch des Ausgleichs durch die mutterlose Athene vgl. bes. Eum. 210-
221; 605 £; 658-664; 735-738.
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schaulich, beinahe miterlebbar gemacht und so wesentlich wirkungsvoller und ein-
prigsamer prasentiert, als es etwa ein erkldrender Prolog einer am Geschehen nicht
unmittelbar beteiligten Person konnte, der dem Zuschauer die Vorgeschichte in Er-
innerung zu rufen hitte.

Sie erzahlt von den Morden, die von Anfang an das Geschlecht der Atriden zu
einem verfluchten werden lieBen, von dem Bruderzwist, dem Greuelmahl der eige-
nen Kinder (V. 1090-1097), um sogleich auf das kommende Unheil zu verweisen
(V. 1115-1118; 1125-1129), das auch sie selbst betreffen wird (V. 1136 ff.). Damit
erklirt sie das zukiinftige Geschehen - die weitere Handlung der Trilogie - als unab-
anderliche Konsequenz aus dem vergangenen Geschehen, nach dem Gesetz, dall
Ubel Ubel zeugt und Rache wieder Rache bedingt (V. 1186-1193):
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In der Funktion, die Vorgeschichte in Erinnerung zu rufen, trifft sich Kassandra mit
einer anderen Sehergestalt, Kalchas, dessen Deutungen vom Chor referiert werden,
und mit dem Chor selbst, der in seinen Liedern vom Untergang Troias, aber auch
von der Opferung Iphigenies erzihlt, freilich ohne zukiinftige Handlungen aus dem
vergangenen Geschehen ableiten zu kénnen. Diese Fahigkeit ist Kassandra vorbe-
halten, besonders, wenn es sich um das Prinzip der Vergeltung handelt®. Man
konnte sogar sagen, daf Kassandra in ihren Visionen die endlose Kette sich immer
neu zeugender Vergeltung reprisentiert. Die Erfahrung gottlicher Vergeltung und
Strafe, die sie auch selber machen muBte, lassen sie das Prinzip der Blutrache als
Weltprinzip erkennen - und das eigene Schicksal als integrativen Bestandteil dieses
Prinzips annehmen,

Es ist ihr nicht mehr vergonnt, das Ende, die Ablésung dieses Weltprinzips, die
Aufhebung der immerwihrenden Vergeltung zu erkennen und zu erleben. Sie geht
zwar ausgesohnt mit ihrem Gott in den Tod, aber ausgeschnt mit einem Apollon,
der noch immer Fluchmacht ist. Jenen Apollon, der den Menschen mit Athenas Hil-
fe nicht ihr Recht auf Vergeltung, aber den Fluch der Blutrache nimmt und somit
zur Segensmacht wird, erfahrt sie nicht. Auch ihre Prophezeiungen reichen nur so
weit, wie das Prinzip der Blutrache die Trilogie beherrscht: bis zur Ermordung Kly-
taimestras und Aigisthos' durch Orest, bis zu den Choephoren.

4 Méglicherweise wird die Bluttat an Iphigenie auch deshalb nicht von Kassandra er-
zihlt, weil sie vom Schema der sich selbst neu zeugenden Rache innerhalb der Atridenfami-
lie etwas abweicht.
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Mit dem Tod der Seherin Kassandra, die in ihrer Zeitenthobenheit, ihrer Fihig-
keit, Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft in eins zu setzen, dem Dichter nahe
steht, neigt sich auch die pessimistische Weltsicht eines diisteren, unabénderlichen
Vermichtungsschicksals ihrem Ende zu und macht einem helleren, optimistischen
Weltbild Platz, das auf klaren, humanen Satzungen und nicht auf irrationalem Ge-
triebensein durch dunkle Michte aufbaut.

Reprasentant dieser Welt rationaler und humaner Gotter ist die Priesterin von
Delphi. Wie Kassandra Seherin und Sprachrohr des Gottes Apollon, ist die Pythia
doch ein Gegenpol zur Troianerin - und Endpunkt der von Aischylos gezeichneten
Entwicklung. Diese beiden Sehergestalten, Nebenfiguren im ersten und letzten Teil
der Trilogie, bilden gleichsam eine Klammer, Endpunkte eines Spannungsbogens,
der die Gesamtaussage, den Wandel grundlegender Ordnungsprinzipien der Welt,
tragt.
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Damit ist aber auch schon die Funktion Kassandras im Gesamtzusammenhang der
Trilogie angeriihrt. In ihrer Kontrastverbindung mit der Pythia vermittelt sie den
Aischyleischen Optimismus einer Entwicklung der Welt zu mehr Humanismus, der
fiir den Dichter des 5. vorchristlichen Jahrhunderts noch durch Rationalitit erreicht
werden konnte.

In der Welt der Pythia ist kein Platz mehr fiir chthonische RdLhegoltheiten filir
einen Vernichtungsgott Apollon. Thre Erzdhlung von der Ubernahme des delphi-
schen Orakels durch Apollon ist beinahe euphemistisch zu nennen (Eum. 4-8):
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Da ist von Freiwilligkeit und Geburtstagsgeschenk die Rede, wihrend die gewaltsa-
me Uberwindung Pythons mit keinem Wort erwihnt wird®®. Apollon wird als der
grofie Kulturstifter und Segensbringer dargestellt, von dem sich die Pythia bei ihren
Weissagungen fithren 148t%. Sie hat sich nicht verweigert, stellt dem Hermn ihres
Heiligtums jegliche Entscheidung anheim, ist er doch fiir sie nur Arzt und Heiler,
Gott der Reinigungsriten, der nicht verflucht, sondern den Fluch nimmt (V. 60-63).

Hatte Kassandra noch gegen ihren Willen und unwillkommen®’ den untilgbaren
Fluch verkiindet, der auf dem Atridenhaus lastet, verspricht die Pythia am institutio-

3 Vgl. Winnington-Ingram a.0. 150 f. Die gewaltsame Seite Apollons wird durch die
Erinyen in Erinnerung gerufen (V. 162 ff.).

9 Vgl. Eum. 33 mit Ag. 1086 f.

# Vgl. Ag. 1089 f. mit Eum. 29-33.
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nalisierien Kultort, befragt und gern gehoért, die Huld Apollons, die Reinigung von
Schuld. Waren Kassandra die Erinyen zwar verabscheute, doch vertraute Gestalten
(Ag. 1188-1193), begegnet die Pythia ihnen in ihren Visionen als etwas vollig Un-
bekanntem, das auch dank Apollon (und Athene) in Zukunft in seiner Vernich-
tungsmacht eingeschrinkt sein wird (Eum. 46-59)*. Apollon selbst weist sie von
seinem Heiligtum zuriick: Die grausamen Gesetze der Blutrache, an denen die Eri-
nyen ihre Freude hatten, finden hier keinen Platz mehr (V. 179-197). In dieser neu-
en Zeit folgt einer Bluttat nicht neuerliches BlutvergieBen, sondern Reinigung®.
Diese Moglichkeit der Entsiihnung durch den gottlichen Reinigungsritus und der
Freispruch durch menschlichen MehrheitsbeschluB*?, das sind die groBen Neuerun-
gen in der Ordnung des menschlichen Zusammenlebens, die in der Aischyleischen
Gestaltung auf demokratischen Prinzipien beruhen (V. 470-472; 482-484). Nicht ei-
nem einzelnen Menschen wird der Urteilsspruch anheimgestellt, noch wird er ganz
gottlicher Willkiir iiberlassen - weder Apoll noch die Erinyen entscheiden -, wenn-
gleich die kultische Entsiihnung ein wesentlicher Bestandteil bleibt.

Diese neue Selbstbestimmung, die den Athenern damit auferlegt wird, befreit
sie einerseits (scheinbar) von der Eingebundenheit in einen vorgezeichneten Ge-
schehensablauf, die Kassandra am Ende ihres Lebens anzunehmen gelernt hatte,
birgt aber auch Gefahren, vor denen Athene in aller Deutlichkeit wamnt: Falschheit,
Machtstreben, Hybris (V. 693-710). Der Mensch, geltst aus dem zwingenden Ge-
setz der Blutrache als géttlich empfundenem Rechtssystem, vermag nun in grofe-
rem Ausmall den Lauf der Dinge zu bestimmen. Nicht mehr passives Annehmen ei-
nes vom Schicksal auferlegten Handlungsgebots, Getriebensein von dunklen Mich-
ten und Abhédngigkeit von der langen Kette genealogischer Verkniipfungen und
kausaler Verstrickungen, die im Agamemnon noch Seinsprinzip war*, ist sein Los,
sondern freie Wahl. Das Individuum tritt aus dem Verband der Sippe heraus, es
iibernimmt nunmehr Verantwortung fiir das eigene Tun, freilich mit allen Konse-
quenzen.

Der Geschlechterfluch ist zugunsten einer unmittelbaren Gerichtsbarkeit
gebunden®. Aus dem Patt zweier gegensitzlicher, aber gleichartiger Prinzipien -
Blutrache in matriarchaler Ordnung und Blutrache unter patriarchaler Vorherrschaft
- hat sich ein neues System als schwebender Ausgleich entwickelt. An die Stelle der

A Apollon selbst sieht sie noch als Bedrohung, die es zu vernichten gilt (V. 67-77).
Athena sucht nach der Ubereinstimmung die Erinyen zu versohnen und als Eumeniden in die
neue Gese]lsahaflwrdnung einzubinden (V. 778-103 l)

% Orest betont vor dem Temmpel der Athena seine wiedergewonnene Reinheit (V. 235-
237).

> Mit der humanen Auflage 'Im Zweifel fiir den Angeklagten', die Athena durch ihren
Sch1edsspruch gibt.

# Vgl. neben Kassandra die Aussagen des Chors Ag. 1530-1535; 1560-1566; Aigisths
Schicksal 1577-1611 und auch Choeph. 66-74.
Zum Motiv des Bindens Lebeck a.0. 145-149,
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Verpflichtung der Familie, der Sippe gegeniiber tritt die Verpflichtung als Staats-
biirger, das Gebundensein an das Gemeinwohl {V. 700-706):
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Kassandra hatte als Reprisentantin der alten genealogisch orientierten Lebensform
in der Erkenntnis der groBen Schicksalszusammenhinge, in die sie sich eingebun-
den wubBte, die Nichtigkeit und Verginglichkeit des individuellen Lebensschicksals
annehmen konnen®. Orest schwort nach seinem Freispruch seinen Treueid bereits
dem Staat, der ihn iiberdauern wird (Eum. 762-777) und in dessen Rechtssystem er
die individuelle Existenz aufgehoben weiB.

Sogar die Rachegtttinnen, einst die Geschlechter heimsuchend, werden nun,
als Eumeniden institutionalisiert, dem Stadtstaat Athen zugeordnet (V. 804-807):
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damit sie in Zukunft heilvoll fiir die Biirger dieser Stadt wirken*3, Sie werden nicht
ihrer urspriinglichen Macht beraubt und gewaltsam in die Erde gebannt, denn dies
ist nicht moglich®, doch zu einem Zeitpunkt, da die Sippe als normatives Rechtsge-
bilde ausgedient hat und durch den Staat mit seinen Satzungen ersetzt ist, ist ihr
chernes Gesetz der Blutrache iiberfliissig geworden®. Athena gesteht ihnen zwar
ausdriicklich zu, als Schicksalsgéttinnen iiber Recht und Unrecht zu wachen, doch
ist ihre Rache nun in den metaphysischen Bereich des Schicksals verbannt (V. 910-
913). Die offiziellen Rechtssatzungen bauen auf Rationalitit, auf Gerichtsverhand-
lung und 6ffentliches Urteil: Eine erste Scheidung zwischen gottlicher und mensch-
licher Satzung, zwischen 'Siinde' und Verbrechen ist vollzogen.

Fiir Kassandra - und die Welt des Agamemnon - waren diese Bereiche noch
ungeschieden. Kassandra geht nach menschlicher Satzung unschuldig in den Tod,
jeder Areopag wiirde sie freisprechen, und sie weill dennoch um ihre Schuld, ihren
Frevel am Gott, um die Schuld ihrer Sippe, fiir die auch sie biift. Sie kennt die Ver-

 ygl. Ag. 1285-1290 und 1327-1330.

4T ygl. Eum. 851-857.

8 ygl. Eum. 916-925; 938-947; 956-968; 978-987.

4 vgl. Eum. 930; 950-955.

30 Bestenfalls dienen sie weiter als (religios motivierte) Erklarung fiir menschliches
Leid (V. 931-933); vgl. Potscher, Explikation a.O.
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nichtung um eines vorbestimmten Schicksals willen, das iiber das Individuum hin-
ausweist.

Diese von ihr reprisentierte und vom Chor bestitigte Schicksalsvorstellung ist
mit den Erinyen im letzten Teil der Trilogie 'in den Untergrund' gedringt. Insofern
ist es auch Aufgabe der Kassandra-Szene, in Erinnerung zu halten, was mit der Hu-
manisierung - im doppelten Wortsinn verstanden - des Rechtssystems verlorengeht:
Mit welchem Trost konnte eine Kassandra in den Tod gehen, die sich nicht mehr
gewiB ist, daB ein gottliches Gesetz einen Récher schickt? Die auch an der letzten
Sinnhaftigkeit ihres Todes zweifeln und verzweifeln muf3? Ihre Tragik wire in der
gewandelten Welt der Eumeniden um nichts geringer.

Salzburg Barbara Feichtinger



