EPOS UND TRAGODIE IN CHARITONS KALLIRHOE
EIN BEITRAG ZUR INTERTEXTUALITAT
DES GRIECHISCHEN ROMANS

Chariton nimmt in seinem Roman besténdig Bezug auf beriihmte literarische Werke
und etablierte Gattungen der griechischen Literatur', auf Epos?, Tragodie®,
Komédie*, Historiographie’ und Rhetorik®. Er spielt auf Szenen an, iibernimmt Mo-
tive und fiigt — besonders aus den homerischen Epen — direkte Zitate’ in den Text
seines Romans ein. Seine Protagonisten Kallirhoe und Chaireas vergleicht er mit
bekannten Gestalten des in Epos und Tragodie literarisch verarbeiteten Mythos.
Diese intertextuellen Beziige finden sich iiber den ganzen Roman hin und unter-
streichen wichtige Elemente seiner Handlung®. Ziel der folgenden Untersuchung ist
es zum einen, den literaturgeschichtlichen Hintergrund aufzuzeigen, aus dem sich
eine solche literarische Technik erklart, zum anderen, die Funktion dieser Zitate in-
nerhalb des Romans und ihre Bedeutung fiir die Interpretation zu erhellen. Dabei
beschrankt sich diese Untersuchung auf die beiden ,ernsten‘ poetischen Gattungen

1 Papanikolaou (1973) 13-24; Fusillo (1989) 25-95; Zimmermann (1997) 12-13. Zum
Einfluf der im folgenden genannten Gattungen auf den Roman allgemein Ruiz Montero
(1996) 42-70.

2 Pakcisiska (1966) passim; Schmeling (1974) 42-46; Miiller (1976) 127-132; Biraud
(1985) passim; Ruiz Montero (1994) 1017-1018; WeiBlenberger (1997) 62-63; Manuwald
(2000) 107-115; Holzberg (2001) 67-68.

3 Schmeling (1974) 46-51; Cicu (1982) 115-120. Zusammenfassend Ruiz Montero
(1994) 1018-1020.

& Borgogno (1960) passim; (1971) passim; Hunter (1994) 1064; Ruiz Montero (1994)
1020-1022; WeiBenberger (1997) 63—64; Baier (1999) 110-113; Manuwald (2000) 115-116.

5 Bartsch (1934) passim; Schmeling (1974) 51-56; Miiller (1976) 123-126; Morgan
(1982) 225 m. Anm. 11; Hunter (1994) 1056-1064; Ruiz Montero (1994) 1012-1016; Rei-
chel (1995) 5-6; Alvares (1997) passim; Manuwald (2000) 102-106; Holzberg (2001)
66-67.

6 Papanikolaou (1973) 22-24; Ruiz Montero (1994) 1023. 1041-1045; Laplace (1997)
passim; Manuwald (2000) 115.

7 Zu den Homerzitaten ist auBer den in Anm. 2 genannten Arbeiten auf Bartoikova
(1976) 75-76 und Fusillo (1990) passim hinzuweisen. Eine Zusammenstellung der Zitate und
weiterer sprachlicher Anklange findet sich bei Papanikolaou (1973) 14-16, eine Aufzihlung
der durch Zitate erfolgten Analogien von Personen und Situationen des Romans zu solchen
in den homerischen Epen bei Miiller (1976) 130 m. Anm. 76 u. 77.

8 Cf. Fusillo (1990) 34: ,,... una citazione omerica ¢ sempre un elemento marcato, che
da rilievo semantico a un nodo narrativo.*
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Epos und Tragodie und 148t die Komodie sowie Historiographie und Rhetorik unbe-
riicksichtigt.

Literaturtheoretische und metaliterarische Auferungen durch
Erzdhler und Romanpersonen

Mehrere Stellen des Romans Kallirhoe lassen eine metaliterarische Interpretation
zu. Die fiir die vorliegende Untersuchung wichtigsten davon sollen im folgenden
besprochen werden. An diesen Stellen wird klar, welche Bedeutung Epos und Tra-
godie fiir Charitons literarisches Schaffen zukommt, und die dem Roman zugrunde
liegende Poetik tritt deutlich hervor:

In 7,1,8 148t Chariton’ seine Romangestalten dariiber sprechen, dal sie zum
Stoff fiir Literatur werden. An dieser Stelle findet zugleich ein entscheidender Wan-
del im Charakter seines Helden Chaireas statt. Dieser glaubt, Kallirhoe fiir immer
verloren zu haben, da er die falsche Auskunft erhalten hat, der Perserkonig habe sie
Dionysios zugesprochen, und will daraufhin — wie zuvor schon 6fter im Roman —
Selbstmord begehen. Sein Freund Polycharmos fordert ihn dagegen auf, stattdessen
lieber gegen den Perserkonig zu kdmpfen (7,1,8): ... Ev8o&ov kol tolg Votepov
goopévols dmynuo katadeiroviag ... Dies erinnert an zwei Stellen in den homeri-
schen Epen, Z 357-358 (... olotv €ni Zebg Bfjke xakOv pudpov, dg kai dnicow | dv-
Bpdnotot meldued’ doidipot éccopévorst) und 0 579-580 (... Oeol ... énexha-
cavto 8’ 6heBpov | dvBpdrnoig, va fot kol €scouévoroty doidn). Indem er sei-
nem Romanhelden diese Worte in den Mund legt, stellt Chariton seinen Roman in
die Tradition der narrativen Epik. Wie die Personen des Epikers zur ¢o1dn, werden
die des Romanschriftstellers zum S1ynua!®. Bezugnahmen auf die Epik finden sich
zu Beginn des ersten und des letzten Buches der Kallirhoe:

Zu Beginn des Romans vergleicht Chariton die Hochzeit seines Paares mit der
von Peleus und Thetis (1,1,16), die am Beginn der kyklischen Kypria stand'!, und
wie dort die Handlung, die zum troischen Krieg fithren wird, durch Eris ihren An-
fang nimmt, so greift auch bei Chaireas’ Hochzeit mit Kallirhoe ein Bdoxavog
daipwv ein und setzt die eigentliche Romanhandlung mit Irrfahrt und Wiederfinden

9 Der implizite Erzahler des Romans stellt sich in 1,1,1 in der Pose eines Historiogra-
phen als Xapitov "Agpodiciede, "ABnvaydpov 10d prtopog broypapede vor. Die commu-
nis opinio geht dahin, daB es sich um den wirklichen Namen und Beruf des Autors handelt
(Treu [1989] 181-182; Jones [1992] passim; Ruiz Montero [1994] 1006-1012; Reardon
[1996] 312-317). In der vorliegenden Untersuchung wird deshaib nicht streng zwischen im-
plizitem Erzéhler und empirischem Autor geschieden. Sie setzt als Arbeitshypothese voraus,
daB die im weitesten Sinne literaturtheoretischen AuBerungen des impliziten Erzihlers sowie
die metaliterarischen der Romanfiguren die Wirkungsabsicht des Autors wiedergeben.

10 Cf. 1,1,1: néBoc pwtixdy ... Simyfoopat.

11 Procl. Chrest. (2) Kullmann (S. 38 Bernabé).
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in Gang. Zu Beginn des achten Buches spielt Chariton auf das Proomium der
Odyssee an (8,1,3): Xoupéag and dvoewg elg avatoAag d1a puplov mabdv
nthovnBelc, RAéncev adtOv "A@poditn ... Charitons Roman erscheint so von epi-
schen Motiven gerahmt.

Die wichtige Rolle der homerischen Epen als intertextueller Bezugstext fiir den
Roman Charitons zeigt sich besonders in den zahlreichen Homerzitaten, die haufig
an Schliisselstellen des Romans stehen. Der Verfasser des unter dem Namen des
Demetrios von Phaleron iiberlieferten Traktats Ilepi épunveiog sieht die Funktion
poetischer Worter und Wendungen in Prosatexten darin, die Stilebene zu erhohen
(112)'%: 16 8¢ momtikdv &v Adyoig 811 pév peyodompenéc, kol oA SAAGV
gaoc1'?. Im folgenden handelt der Verfasser von Ilepi éppnveiac von verschiedenen
Graden der ,Aneignung‘ des von Dichtern Ubernommenen, fiir die er exemplarisch
Herodot und Thukydides nennt (112-113): mAnv ot pev yopvi mévo xpdvrot i
pnoer 1OV momtdv, pdAAov 8¢ 0¥ pnoer, GAAL petoBécer, koabdmep
‘Hpddotog <...> Bovkvdidng pévror, kv A4Pn mapd montod t1, 1ding avTH
xpduevog d1ov 10 Anebev notel. Aus dem folgenden Beispiel wird klar, daB mit
id1ov molel gemeint ist, der vom Dichter iibernommenen Wendung im eigenen
Kontext eine neue Bedeutung zu geben, die sich von der urspriinglichen Bedeutung
der Wendung im Text des Dichters unterscheidet.

Das peyodonpenég als beabsichtigte Wirkung der Homerzitate 148t sich auch in
Charitons Roman unschwer erkennen'®. So variieren seine Ohnmachtsszenen
(1,1,14; 3,6,31; 4,5,9) stets die homerische Standardformel fiir Ohnmacht bzw.
Tod. In diesem Zusammenhang ist auch die von Chariton 3,4,4 und 7,1,11 als ste-
reotype Ubergangsformel verwendete homerische Wendung obno név eipnto €nog
(K 540; &t 11; cf. © 351) zu nennen. Bei diesen beiden Beispielen wiirde es sich nach
der Terminologie von IIepi épunveiog um eine petdBecic handeln, denn die home-
rische Semantik der Wendungen wird mehr oder weniger unverandert iibernommen.
Ein typisches Beispiel fiir das i6iov noielv, die kontextfremde Aneignung eines Zi-
tates, findet sich allerdings in 7,4,3, wo Chariton dg kai dAn0dg donig Gp’ donid’

12 Cf. Fusilio (1990) 31.

13 Ahnlich wie der Autor von Ilepi éppnveiog sich iiber die Verwendung von Dichter-
zitaten in Prosatexten im allgemeinen duBert, haben auch moderne Forscher die Funktion der
Zitate in Charitons Roman gesehen: Héagg (1971) 95: “The author simply substitutes for part
of his own narration a well known phrase from the epic — or, occasionally, from some classi-
cal prose author — and so gets a stylistic ornament, which at the same time has an associative
value.” Cf. auch Stark (1984) 259. (1989) 99; Manuwald (2000) 115.

14 S0 sieht Ruiz Montero (1996) 54 Anm. 110 den Ursprung der Zitate in Charitons Ro-
man in der Rhetorik.

15 Miiller (1976) 129 Anm. 73 sieht dagegen die Stelle w 345 als bewuBtes Vorbild an:
»Anders zu bewerten ist dagegen die Ohnmacht des Chaireas beim Anblick des Bildes der
Kallirhoe im Aphroditetempel zu Milet (3,6,3). Die Szene kommt einem Anagnorismos
gleich. Sie hat ihre Entsprechung in der Ohnmacht des Laertes bei der Wiedererkennung des
Odysseus (Od. 24, 345).
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£pe1de, képug kbpuv, Gvépa 8 dvnp liber die besonders enge Schlachtordnung
sagt, in der Chaireas seine Ménner als vorgebliche Uberldufer vor die Tore von Ty-
ros fiithrt. Denn an den beiden Stellen in der Ilias, an denen dieser Vers vorkommt
(N 131; I1215), wird er immer fiir die Schilderung von besonders dichtem
Schlachtgewiihl verwendet. Bei dem in Ilepi épunveicg behandelten mointikov év
Abyorg handelt es sich, wie sich aus den dort als Beispiel genannten Autoren Hero-
dot und Thukydides schlieBen 14Bt, um sprachliche Anklénge, die Ubernahme ein-
zelner dichterischer Worte und Wendungen in Prosatexten. Die Ubernahme ganzer
Verse durch Chariton kann als Steigerung dieser literarischen Technik angesehen
werden. Deshalb braucht es nicht zu verwundern, da3 er, wenn notig, die homeri-
schen Eigennamen entgegen den Erfordernissen des Metrums durch eigene ersetzt
und die Zitate auch sonst bisweilen sprachlich anpaBt'®. Die Dichteranklinge wer-
den dadurch organisch mit dem Prosatext verbunden'”.

Doch geht Charitons extensive Bezugnahme auf die homerischen Epen in sei-
nem Roman weit liber die bloBe Funktion einer Steigerung des Pathos durch stilisti-
sche Glanzlichter hinaus. Dies zeigt sich schon daran, da3 er den Kontext der zitier-
ten Homerverse haufig miteinbezieht'®: Ein Beispiel ist das Homerzitat in 7,4,6, wo
Chariton auch das in der /lias (K 483) folgende Gleichnis im Anschluf an sein Zi-
tat paraphrasiert'g. Dabei gibt Chariton mit zwei Ausnahmen (2,3,7; 5,5,9) niemals
seine Quelle an?’. Offensichtlich kann er mit der allgemeinen Bekanntheit der ho-
merischen Epen rechnen?’.

Die zweite poetische Gattung, auf die Chariton in seinem Roman explizit Be-
zug nimmt, ist die Tragodie. Dies wird besonders bei der Schilderung des Prozesses
vor dem Perserkénig (5,8,2) deutlich?’: Als sich Kallirhoe und ihr totgeglaubter er-
ster Mann Chaireas in dieser Situation wiedertreffen, sich aber wegen der Gegen-
wart ihres zweiten Mannes Dionysios nicht in die Arme fallen konnen, kommentiert

16 Cf. 5,10,9; 7,3,5. Die Verse der Ilias, die von der Trauer der troischen Beutemad-
chen iiber Patroklos’” Tod sprechen (T 301-302), verwendet Chariton gleich zweimal, einmal
als Verszitat, in dem er lediglich den Namen des Patroklos und eine Personalendung aus-
tauscht (8,5,2), einmal als Anspielung in Prosa (2,5,12). Zur Einbindung der Zitate in den
Kontext des Romans cf. auch Bartonkova (1976) 75-76; Manuwald (2000) 107-115.

17 Die Typographie moderner Textausgaben, in denen die Verse vom Prosatext abge-
setzt gedruckt sind, diirfte hier einen falschen Eindruck vermitteln.

18 Cf. Miiller (1976) 129-131.

19 papanikolaou (1973) 15.

20 Fusillo (1990) 33: ,,Sono quasi sempre frammenti di testo poetico inseriti dal narrato-
re nel corpo del racconto senza segnalare la sua operazione.”

21 Cf. 5,5,9: ofav 6 Beioc momthc thy ‘EAévny émotival gnot 1oic duel Mplapov
<kai> [1édvBoov 8¢ Ovpoitny dnpoyépovorv. Eine solche Zitierweise macht nur Sinn, wenn
den Rezipienten das I' der Ilias présent ist.

22 In der Schilderung dieser ProzeBszene vereint Chariton viele Einfliisse aus Literatur
und Lebenswirklichkeit (dazu Alvares [1997] 613 Anm. 4).
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dies der Erzihler voll Stolz (5,8,2)%: tic &v ¢pdion xat’ dEiav ékeivo 10 oxfipa
70D dikooTn plov; Tolog Mo TNG Ent okNVig napado&ov pdbov obVtng eionyoyev;
£80&0c Ov £v Bedtpo mopeivatl popiov tabdv tAfpet- nédvto Av 6pod, ddkpva,
xopé, BapPoc, Eeog, dmiotia, evyai. Dabei scheint er eine verwickelte Handlung
(napddo&ov pdBov) und die Darstellung von Leidenschaften (nén) fiir die ent-
scheidenden Qualitdten einer guten Tragddie zu halten, die er in seinem Roman in
vollkommener Form zu verwirklichen glaubt. Auch im letzten Buch deutet die Ver-
wendung des Begriffes ka@dpaiov auf die aristotelische Tragodientheorie (8,1,4)%*:
vopilw 0¢ xal 10 TeAevTaiov T0DTO SUYYPAULE TOlG dvaylyvdoKovstly Hdietov
yeviioesBat: kaBdpaiov yép £6T1L TdV v T0ig TpdTolg oxvBpwndv. Chariton diirf-
te damit die Losung der durch die vorhergehenden Irrungen und Leiden der Prota-
gonisten beim Rezipienten erzeugten Spannung meinen®. Das hier vorausgesetzte
Handlungsschema, das im iibrigen das fiir Liebesromane typische ist, findet sich in
euripideischen Intrigenstiicken wie Helena und Iphigenie in Tauris*S. Als Chari-
tons Liebende sich in Arados schlieBlich wiederfinden, 148t er sie dann auch eine
fiir dramatische Anagnorisis-Szenen typische Formulierung verwenden (8,1,10: &xo
ot, ...)*. Chariton als Erzihler nimmt also nicht nur durch Zitate, Anspielungen
und Strukturparallelen implizit Bezug auf Epos und Tragodie, sondern duBert sich
dariiber im Rahmen der Moglichkeiten einer narrativen Gattung auch explizit. Ho-
merische Epen und klassische Tragddie gehoren zum Bildungshintergrund, den er
mit seinen Rezipienten teilt?s.

23 Eine Interpretation der Stelle unter dem Gesichtspunkt der von Chariton verwendeten
Rhetorik bei Cicu (1982) 114-115.

24 Cf. Arist. Poet. 1449 b 24-28. Zur Erzeugung von fi8ovf als Aufgabe des Dichters
1453 b 11-14.

25 Die Interpretation der Stelle folgt Cicu (1982) 134—135. Was Chariton unter dem Be-
griff xaBdpoiov versteht, ist in der Forschung umstritten: Zusammenfassend Ruiz Montero
(1994) 1019.

26 Zu Euripides und dem EinfluB seiner dramatischen Technik auf die nachklassische
Zeit cf. Zimmermann (1992) 95. Eine Charakteristik der hellenistischen Tragodie bei Latacz
(1993) 386-387. Zum EinfluB aristotelischer Poetik und euripideischer Tragddie auf die Ro-
mane allgemein Ruiz Montero (1996) 48-52. Das iiberaus verwickelte Handlungsschema mit
mehreren Peripetien konnte zudem auf einen Einflul der Rhetorik deuten. Cf. in diesem Zu-
sammenhang Ciceros Charakterisierung der narratio, quae versatur in personis (De
inventione 1,19,27): hoc in genere narrationis multa debet inesse festivitas, confecta ex re-
rum varietate, animorum’ dissimilitudine, gravitate, lenitate, spe, metu, suspicione, deside-
rio, dissimulatione, errore, misericordia, fortunae commutatione, insperato incommodo,
subita laetitia, iucundo exitu rerum. Dazu Gutu (1972) 135-136; Cicu (1982) 109-115.

27 Cf. Soph. El. 1226; Eur. EL. 579. Hel. 637. Iph. Taur. 829. Ion 1440. Zu menandrei-
schen Anagnorisis-Szenen cf. Borgogno (1971) 263.

28 Cf. Treu (1989) 185-186; Bowie (1994) 438. 441. 448; Stephens (1994) 415. Zur
moglichen Rezeption der Romane auf verschiedenen Bildungsebenen und miindlicher Rezep-
tionssituation cf. Wesseling (1988) 71-76; Hagg (1994) 53-55. Zur Diskussion cf. auch Bo-
wie (1996) 95-102. 106; Holzberg (2001) 55-58.
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Im fiinften Buch Uber Gedichte (XXXIV Mangoni) kritisiert Philodem von
Gadara die Ansicht, da3 Klassiker-Imitation allein schon ein gutes Gedicht ausma-
che, wobei er von pipeicBoft to]v “Ounpov €u tact kol 1ov Edpinidnv kai tovg
dpoiovg teBavpoacpé[v]ovg spricht?®. In der Tat ist der EinfluB von Homer und Eu-
ripides, des in nachklassischer Zeit beliebtesten der drei groen Tragiker, auch in
Charitons Roman tiiberaus deutlich spiirbar, und Chariton selbst behauptet wieder-
holt, da von ihm geschilderte Personen und Handlungsablaufe den homerischen
genau entsprechen’ oder diese sogar noch iibertreffen®!.

Kallirhoe unterscheidet sich vor allem darin vom iiblichen Handlungsschema
der Liebesromane, daB die Heldin, anstatt ihrem Geliebten treu zu bleiben, ein
zweites Mal heiratet®?. Auf diesen Punkt weist Chariton voll Stolz hin. Denn Kalli-
rhoe wire Chaireas treu geblieben, wenn nicht die toyn, gegen die menschliche Pla-
nung nicht ankommt, ein stpatiynuo gegen sie angewandt hitte (2,8,3): (sc. 7
10yM) kol 161 <0V mpayuo mapddo&ov, paAlov 8¢ dmictov katd@pBwkey - Loy
8¢ dxodoot tov tpémov. Charitons literarisches Ziel liegt folglich in der Darstel-
lung des Unerwarteten, Uberraschenden und Ungewdhnlichen®®. Wie ein Leitmotiv
ziehen sich die napédofa durch den gesamten Roman®*. Bei dieser Vorliebe fiir
noapddo&o handelt es sich offensichtlich um eine Stromung in der hellenistischen
Literatur, die uns vor allem durch ihre Kritiker bekannt ist. So iibt Polybios Kritik
an dem sizilianischen Historiographen Timaios wegen der iibertreibenden Idealisie-
rung Siziliens und der tapado&oroyia in seinem historiographischen Werk® . Eine
solche Asthetik kritisiert auch Philodem von Gadara in seinem fiinften Buch Uber

29 Cf. auch Mangoni (1993) 314 ad loc.

30 54.6: Gote én’ éxeivov 100 cuvedpiov kaAde Gv elmor Tic ...; 6,4,6: dAnBac
o ...; 7,4,3: d¢ xai dAn0dc.

31 4.1,8: ... brgp v Aevkdrevov xal KaAriopupov paiveto tag ‘Oufpov.

32 Eine weitere Ausnahme ist Sinonis in den Babyloniaka des Tamblichos (Phot. Bibl.
78 a 3-5). Auch in diesem Roman muf3 der Held seine Geliebte in einem Kriegszug wieder-
gewinnen (Phot. Bibl. 78 a 23-39).

33 Cf. in diesem Zusammenhang auch die rhetorische Frage des Erzahlers (4,1,11): mé¢
av 115 dmynoeton kot alav ta tekevtaio thg mounng; gleich darauf (4,1,12) 148t er Kal-
lirhoe in einer Klagerede auf das Paradoxe der Romanhandlung hinweisen (uf yap peydia
pévov, dAAG kol tapddoa Suotuyoduey).

AR 2 2R BT 5325 8 1 Bl AL 5895 5988 812 8l 8 66,10, Dre
Gutu (1972) 136-137, die Beziehungen zum Drama sieht. Heiserman (1977) 77-87; Ruiz
Montero (1988) 94 Anm. 37. Zum Begriff ,Paradoxon‘ Scobie (1969) 43-46.

35 Cf. Polybios’ Kritik an Timaios (12, 26 b 4—c 1): &AL’ Spwe Tipotog ... tocobtovE
éktetver Adyoug kal toldTnv moteiton omovdnyv mepl 100 Vv pev Tikekiov peyorope-
pectépav moujoat Mg ocvundong ‘EAAESog, tag 8’ év avth mpdelg Empavestépog kol
kaAXiovg T@v katd v GAANY oikovpévny, t@v & dvdpdv tdV piv copia dievnvoxdtwy
60pwTdToug ToVG &V TikeAia, TdV 8¢ mpaynaTik®v fyepovikmtdrovg kol Belotdrovg Tovg
£k Tupakovod®v, Bote pN kotadimely drepfoAny 1ol petpakiolg toig ev taig SratpiPaic
kol tolg métolg mpog tog moapaddfovg Emixeipnoelg ... Aowmdv £x toVTwV S TV
brepBoAny ¢ Tapadoolroyiog ...
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Gedichte (XXXVIMangoni)*®: éoikoowv <3&> 10 moAAL tdv edteAdv mepune-
teiong 8¢ xai na[pado]Eoroyiaig kol nabnt[ikol]c Adyorg kKivodv[ta n]pokpively
TV GKPOC PEV TENOMUEVOV, TKIGTA OE TODTO TPOCPEPOUEVOV.

Keine der oben besprochenen literaturtheoretischen AuBerungen bezieht sich
direkt oder ausschlieBlich auf den Roman?’, dennoch charakterisieren sie den Zeit-
geschmack und das literarische Klima, in dem Romane wie Kallirhoe denkbar
sind, und die moglichen Ambitionen ihrer Autoren. Charitons Roman steht also,
was Asthetik, Handlungsfiihrung und beabsichtigte Wirkung betrifft, unter dem
EinfluB hellenistischer Poetik.

Auch zeigt Kallirhoe ihren Verfasser als Rezipienten hellenistischer Dichtung.
Die ganz von der abwesenden Geliebten beherrschten Gedanken von Dionysios
(2,4,3) und Artaxerxes (6,7,1) werden mit einer Topik beschrieben, die auf Apollo-
nios Rhodios’ verliebte Medeia (3,451-458) zurﬁckgeht38. Vermutlich steckt auch
hinter 6,7,12 (KaAAipén 8¢ kol adtod 10D Al10¢ 0VK GV NOTAGATO YEUOVE, 0VOE
dBavaciav ntpoetiuncev av uépog piag the peta Xoapéov) ein Topos der helle-
nistischen Liebesdichtung® vermischt mit Kalypsos Angebot der Unsterblichkeit an
Odysseus (e 208-209). Im selben Zusammenhang diirften die zahlreichen Parallelen
zu sehen sein, die Cataudella zwischen Charitons Roman und dem IV. Buch der
Aeneis Vergils aufzeigt®®. Eher als um eine direkte EinfluBnahme des rémischen

36 Cf. dazu Mangoni (1993) 318 (ad loc.): ,,Secondo il Gadareno queste caratteristiche
non sono specifiche della poesia, ma communi a certi tipi di prosa; almeno per quanto riguar-
da la prima, egli intende presumibilmente riferirsi ancora all’ aretalogia (cf. coll. XII 17 ss.) o
ad altri generi prosaistici che prevedano I'impiego di mapado&oroylat, quali la letteratura
paradossografica, la storiografia di gusto romanzesco, forse il romanzo stesso.*

37 Cf. Ruiz Montero (1996) 32.

38 Zum Fortwirken dieses Topos in den Liebesromanen cf. Gillies (1928) 53 (ad 453);
Hunter (1989) 148 (ad 453-8); Ruiz Montero (1988) 78. Die Bedeutung dieses hellenisti-
schen Epikers als literarisches Modell fiir Chariton betont Ruiz Montero (1996) 55-56.

39 Cf. Catull 70, 1-2: nulli se dicit mulier mea nubere malle / quam mihi, non si se lup-
piter ipse petat. Zu weiteren Motiven, die der Roman mit der hellenistischen Dichtung teilt,
cf. Ruiz Montero (1994) 1022 m. Anm. 95, die fiir die Topoi der auf einem Fest beginnenden
Liebe und der Liebeskrankheit auf Kallimachos fr. 75, 20 ff. (Pfeiffer) und Theokrit II, 85 ff.
verweist; zum Einflu hellenistischer Elegie Schmeling (1974) 56-58.

40 Cataudella (1927) passim. Cataudella selbst fiihrt zahlreiche Parallelen zwischen
Chariton, Vergil und anderen Werken der hellenistischen und romischen Literatur an, die ge-
eignet sind, die der hellenistischen und kaiserzeitlichen Literatur gemeinsame Topik zu illu-
strieren (cf. z.B. 309-309 zur @nun). Cf. Ruiz Montero (1994) 1009. Zwar wurde die Aeneis
ins Griechische iibersetzt, und es existieren Papyrusfunde zweisprachiger Ausgaben und
Glossarien (Galbiati [1927] passim; Calderini [1945] 11. 57-67), doch gehoren diese alle
dem 4. oder 5. Jh. an (Cataudella [1934] 304). Wie Rochettes ([1997] 183-184) umfassende
Studie des Materials zeigt, bekommt Latein erst nach der Constitutio Antoniana (212) im
Osten des Reiches Bedeutung, und dies zunéchst zu rein praktischen Zwecken. Zuvor bleiben
Lateinkenntnisse im wesentlichen auf Griechen beschriinkt, die sich im Westen des Reiches
aufhalten (Rochette [1997] 229-230; 267-269). Hinweise auf literarische Vergilrezeption im
griechischen Osten lassen sich erst in der Spitantike finden (Rochette [1997] 269-279;
Irmscher [1985] passim; Baldwin [1976] passim).
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Epikers auf Chariton diirfte es sich dabei um Reflexe des beiden Autoren gemeinsa-
men hellenistischen Literaturhintergrundes handeln, die vielleicht auf uns heute ver-
lorene Werke zuriickgehen®!.

Vor diesem Hintergrund 148t sich sagen, daB die intertextuellen Beziige in Cha-
ritons Roman bewuft gesetzt und nicht ohne Bedeutung fiir seine Interpretation
sind. Deshalb soll im folgenden versucht werden, die Funktion dieser Beziige zu
Homer und den Tragikern fiir die Charakterisierung der Romanpersonen und die
Handlungsfiihrung des Romans herauszuarbeiten*?. Es handelt sich dabei um eine
Verstiandnisebene, an der Autor und Rezipient iiber die Képfe der Romanpersonen
hinweg gemeinsam teilhaben*’.

Interpretation der intertextuellen Beziige
KALLIRHOE

Im Hinblick auf Intertextualitdt hat Chariton seine Schilderung der ersten Begeg-
nung seines Paares (1,1,4—6) besonders kunstvoll gestaltet. Kallirhoe trifft auf den
vom Gymnasion kommenden Chaireas, als sie mit ihrer Mutter zu einem Aphrodi-
tefest geht. Die Situation gleicht derjenigen, von der Simaitha in Theokrits zweitem
Eidyllion (70 ff.) erzahlt: Als sie mit einer Nachbarin zum Artemisfest geht, begeg-
net ihr auf der Strafle der zusammen mit einem Freund vom Gymnasion kommende
Delphis, in den sie sich sofort verliebt. Theokrits pésav xat’ apa&itév (76) wird
bei Chariton (1,1,6) zu mepl Tva KOURNV GTEVOTEPQY ... Tvo EKA<TEPOG TD>
£1ép<@> 00OH{*, worin sich Charitons Humor beim Umgang mit seiner Vorlage
zeigt45. Doch verwendet Chariton, um Chaireas’ Erscheinung zu beschreiben, nicht
das Gleichnis Theokrits, sondern ein auf Homer (X 26) zuriickgehendes aus Apollo-
nios’ Argonautika (1,774-780). Dort ist der Grund fiir Iasons strahlende Erschei-
nung sein leuchtend roter Mantel, der in den vorangehenden Versen beschrieben
wird*, bei Chaireas ist es die Rote auf dem hellen Gesicht (1,1,5). Hier spielt Cha-
riton auf ein weiteres homerisches Gleichnis an ({ 232)*’. Die Situation in der ho-

41 Ebenso zu bewerten ist Schmelings Ansicht (1974) 121, der eine Kenntnis der rene-
dia amoris Ovids von seiten Charitons annimmt.

42 Zu Charitons AutorenbewuBtsein cf. auch Hunter (1994) 1065-1071.

43 Cf. in diesem Zusammenhang auch Starks Analyse der Erzihlperspektive in Chari-
tons Roman (1984) 260-261.

44 Der Text folgt der Ausgabe von W.E. Blake, Oxford 1938.

45 Cf. Anderson (1982) 20: “Love contrives that the couple meet at a narrow bend — just
to make sure they don’t miss each other.”

46 Ap. Rhod. 1,725-727: tfic ptv pnitepdv xev éc nékiov dvidvia | Sooe Pdhorc 7
xeivo petaPréyetag Epevboc: | 81 ydp ol péoon utv €pevbrecco tétuxto. Cf. auch Vers
774.

47 Zu diesen Anspielungen cf. Cataudella (1927) 302-303.
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merischen Vorlage ist eine dhnliche wie in seinem Roman: Athene gieft Anmut
iiber den vom Schiffbruch ziemlich mitgenommenen Odysseus, so daf3 sich Nausi-
kaa, als sie ihn danach wieder erblickt, sogleich einen solchen Gatten wiinscht
(€ 244-245): ol youp £pol 101668e mdo1c kekAnpuévoe ein | évB&de varetdov, kad ot
&80t o160 pipvew*®. Durch die homerische Vorlage wird sowohl Chaireas’
Schonheit als auch die Madchenhaftigkeit der noch unverheirateten Kallirhoe, die
im weiteren Verlauf des Romans als Verheiratete und Mutter erscheint, betont®.
Und auch Kallirhoe wiinscht sich daraufhin den ihr noch unbekannten jungen Mann
sogleich zum Gatten (1,1,7-8): 60 pot déonorva ... 0g &vdpa todrov v Ederéos.

Schonheit ist die fiir Romanheldinnen bezeichnende Eigenschaft. Daf3 sie sich
durch iibergroBe Schonheit vor anderen Frauen auszeichnen, kann als Topos
gelten50. So ist es nicht weiter verwunderlich, da3 Chariton seine Heldin Kallirhoe
mit Helena, der schonsten Frau der griechischen Mythologie, vergleicht’!. Kalli-
rhoes Schonheit wird wie bei den Frauen des Epos durch ihre Wirkung auf andere
beschrieben®2. Uber ihr konkretes Aussehen erfahren wir nichts.

Doch weist Kallirhoes Biographie als Romanheldin auler der Schonheit noch
weitere Gemeinsamkeiten mit der der mythischen Helena auf. Gleich zu Beginn des
Romans ist von ihren vielen und vornehmen Freiern die Rede (1,1,2), einem The-
ma, das die Epik auch mit Helena verbindet®®. Wie Helena wird Kallirhoe nach
Kleinasien entfiihrt>* und heiratet dort — was fiir Romanheldinnen untypisch ist —
zum zweiten Mal. Ihre beiden Ménner prozessieren zuerst als eher biirgerliche Ro-
manhelden vor dem Perserkonig um sie, treten dann aber ihretwegen auf gegneri-
schen Seiten in einen Krieg ein’>. Wie in der Ilias (I’ 353-354) spielt bei der Aus-

48 Jedoch verwendet Chariton das Gleichnis stark verkiirzt und nicht in analoger Weise;
bei Homer bezieht es sich auf das AusgieBen der Anmut ({ 232-235), bei Chariton auf den
Teint des Gesichtes.

49 Egger (1994) 40 betont die aktive Rolle, die dem Médchen Kallirhoe bei diesem er-
sten Aufeinandertreffen des Paares zufillt: “... when she gazes at his beauty, and unasha-
medly asks Aphrodite to give her the man she has shown her (1. 1,7).” Dieses Verhalten Kal-
lirhoes wirkt gerade auch wegen des homerischen Vorbilds Nausikaa in keiner Weise inde-
zent.

50 Zum Topos cf. Reichel (1995) 7-8.

51 Char. 2,6,1; 5,5,9. Zum Vergleich als Mittel der Charakterisierung in den Liebesro-
manen cf. Billaut (1996) 126-127.

52 Cf. Pakcisiska (1966) 154.

33 Hesiod 196-204 M./W.

34 Zu den Widerspriichen in der Ilias beziiglich dessen, ob Helena von Paris entfiihrt
wird oder ihm freiwillig nach Troia folgt, cf. Reichel (1999) 292-295.

35 Laplace (1980) 84-85; Egger (1994) 42: “Chariton introduces a parallel case of war-
fare in Book 7, where both Chaereas and Dionysius perform something like an homeric ari-
steia.” Alvares (1997) 618-619; differenzierend Fusillo (1988) 20: “The narrative pattern
certainly undergoes a typical amplification in Chariton, due to the addition of a third rival
and a ‘bourgois’ lowering, because love and affection are obviously stronger than martial he-
roism.”
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einandersetzung zwischen Dionysios und Chaireas das Motiv der verletzten Gast-
freundschaft eine Rolle (4,6,1; 4,6,4; 5,6,2; 5,6,6)56. Jedoch sind die Rollen gegenii-
ber der Personenkonstellation der Ilias verdndert, da Dionysios, der zweite Mann
der Heldin, behauptet, Mithridates, der die Interessen ihres ersten Mannes Chaireas
vertritt, habe seine Gastfreundschaft mit ehebrecherischen Absichten mi3braucht.
Neben der Schonheit der Heldin ist die unbedingte Treue des Protagonistenpaa-
res zueinander ein weiterer Topos der Liebesromane. Auch fiir Charitons Helden
bleibt dieses Ideal trotz der Wiederverheiratung Kallirhoes bestehen. Nun ist Helena
in der Tradition eine ambivalente Gestalt’”. Anders als die homerische Helena be-
findet sich die Titelheldin in Euripides’ Tragodie Helena allen Anfechtungen zum
Trotz in unverbriichlicher Treue zu Menelaos in Agypten. Und gerade zu dieser eu-
ripideischen Tragodie weist Charitons Roman zahlreiche strukturelle Parallelen
auf®®: Die Personenkonstellation am persischen Hof Charitons erinnert an die in
Euripides’ Agypten: Der Herrscher des Landes, Theoklymenos, sucht Helena zur
Ehe mit ihm zu zwingen, sie findet aber eine Vertraute in dessen Schwester Theo-
noe. Ahnlich ist die Situation Kallirhoes am Hof des Perserkonigs in Babylon. Die-
ser wiinscht eine Liebesbeziehung zu ihr. In seiner Frau Stateira aber findet sie eine
Freundin, wenn diese auch anders als Theonoe in der euripideischen Helena nicht
zu Kallirhoes Gunsten in die Handlung eingreift. Die zahlreichen Klagereden Kal-
lithoes weisen Parallelen zu Helenas Klagerede an den Chor (255-305) auf: Die
Klage iiber das vielfaltige Ungliick (Char. 5,5,2; 7,5,3; Eur. Hel. 269. 303), iiber
den Verlust des guten Rufes (Char. 5,5,2; Eur. Hel. 270)59, die Trennung von den
Angehorigen, das Leben in einem fremden Land und die dortige Stellung als Skla-
vin (Char. 1,11,3; 5,1,5; 6,6,4; 7,5,5; Eur. Hel. 273-275), den vermeintlichen Tod
des geliebten Mannes (Char. 7,5,4; Eur. Hel. 277-279), die Bedrdngung durch den
Herrscher des fremden Landes (Char. 6,6,4; Eur. Hel. 294-297), der Gedanke an
Selbstmord (Char. 6,6,3; Eur. Hel. 298-302), die Anklage gegen die eigene Schon-
heit als Ursache fiir all das Ungliick (Char. 5,5,3; 6,6,4; 7,5,3; Eur. Hel. 261.
304-305)%. Die Ausweglosigkeit der Lage wird von beiden Frauen als eine Art Tod
empfunden (Char. 6,6,3; Eur. Hel. 286). SchlieBlich kommt auch das eidwAov-Mo-
tiv, das eine so wichtige Rolle in Euripides’ Tragodie spielt, in Charitons Roman

56 Cf. Laplace (1980) 97.

57 Biraud (1985) 24-25. Wie Reichels Untersuchung (1999) passim zeigt, ist diese Am-
bivalenz der Helena-Gestalt schon im hormerischen Epos angelegt.

58 Es ist Laplaces (1980) Verdienst, auf zahlreiche Parallelen zwischen Euripides’ He-
lena und Charitons Roman hingewiesen zu haben. Ihre Interpretation des Romans vor dem
Hintergrund der Rom-Ideologie (Kallirhoe als irdische Erscheinungsform Aphrodites, der
Mutter des Aeneas) wird hier nicht geteilt.

59 Cf. Laplace (1980) 84.

60 Cf. Laplace (1980) 84.
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vor, in paradoxer Vertauschung der Rollen auf den Mann Chaireas bezogen®'. In
beiden Texten spielt das Motiv der Scheinbestattung eine wichtige Rolle®?, was im
Dionysios betreffenden Abschnitt noch weiter auszufiihren sein wird.

Doch aufler mit Helena bringt Chariton seine Kallirhoe auch mit Penelope in
Verbindung, der Heldin der Odyssee, die aufgrund ihrer Treue und Klugheit nach
langer Trennung ihren geliebten Mann wiederbekommt. Beide Beziige macht er in
der Gerichtsszene explizit (5,5,9)63: Bei ihrem Auftreten beim ProzeB vor dem
GroBkonig zieht Kallirhoe die Aufmerksamkeit aller ProzeBzuschauer auf sich®,
wie Helena die Aufmerksamkeit der Alten auf den Mauern von Troia (I’ 154-160).
Bezeichnend sind dabei auch die Reaktionen der Zuschauer auf die Schonheit der
Frauen. Die Meinung der troischen Alten iiber Helena ist durchaus zwiespiltig
(T 156-160). Drastisch schildert jedoch Chariton die Wiinsche seiner ProzeBzu-
schauer mit einem weiteren Homerzitat, das sich in der Odyssee auf Penelopes
Freier bezieht (a 366; o 213): ndvteg 8’ Npfooavio napai Aexéesot kABRvarl.
Ahnlich der Lage der von den Freiern bedringten Penelope ist Kallirhoes Lage auf
dem Weg nach Babylon. Die Sympathiebekundungen der Bevolkerung machen ihr
Angst, und sie ahnt schon voraus, was dann auch geschieht, da3 der Perserkonig
sich in sie verlieben wird. So verwendet Chariton, um den Ruf ihrer Schonheit zu
beschreiben, der ihr auf dem Weg vorauseilt (4,7,5), ein Odysseezitat (p 37; t 54),
einen Vergleich, der dort Penelopes Schonheit beschreibt.

Neben Schonheit ist Klugkeit die zweite wichtige Eigenschaft, die Kallirhoe
mit Penelope teilt®>. Mit kluger Verstellung begegnet sie den Seeraubern (1,11,2).
Sie tduscht Dionysios, indem sie ihm Chaireas’ Kind als das seine unterschiebt, und
hélt durch diese Tduschung in gewisser, durchaus paradoxer Weise ihrem ersten
Mann die Treue. Den vertrauten Eunuchen, den der Perserkonig als Liebesboten zu
ihr schickt, sucht sie mit Klugheit und Selbstbeherrschung so lange als moglich hin-
zuhalten (6,5,6; 6,5,8-10). Doch sind — ahnlich wie bei Penelope® — auch Kalli-
rhoes Tauschungsmandver gerade gegeniiber Dionysios fiir den Leser nicht immer
ganz eindeutig, so daB} dieser versucht ist zu fragen, ob sie die neue Ehe wirklich

61 59.4: 1éxa yop MBpiddng 1 v Sixnyv eldwlov Emepye: Aéyovor yop év
époarg eivor péyovug.

62 Cf. Laplace (1980) 90.

63 Fusillo (1990) 40-41: ,,... due citazioni omeriche condensano, con una tecnica da
centone, le due figure paradigmatiche su cui si modellano le eroine romanzesche ... Elena
rappresenta la belleza magnetica che provoca innamoramenti in serie e una guerra fra i suoi
mariti; Penelope ... incarna invece la tenace fedelta monomaniacale contro la serie infinita di
prove e di insidie.*

64'5,5,9: ofov 6 Beiog momthg thy ‘EAévny émiotival enot tolc dpuel Mpiapov <kais
MévBoov ©18¢ Ovpoitmy dnpoyépovoty.

65 Cf. Pakcifiska (1966) 154. Kallirhoes kluges und besonnenes Handeln in schwierigen
und geféhrlichen Situationen wird besonders von Kaimio (1995) 127-129 betont.

66 Dikaiarch interpretiert Penelopes Erscheinen vor den Freiern in der Odyssee als un-
schickliche Koketterie (Schol. Hom. o 332). Cf. Biraud (1995) 26; zum Penelope-Mythos in
Hellenismus und frither Kaiserzeit Mactoux (1975) 97-104.
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vollig von den Umstidnden gezwungen und gegen ihren Willen eingeht: Kallirhoe
verschweigt, als Dionysios sie nach ihrer Herkunft fragt, daB sie verheiratet ist, sie
kii3t ihn, nachdem sie sich einmal ihn zu heiraten entschlossen hat, um ihm ihr Ver-
trauen zu beweisen (3,2,3). Als Dionysios hort, wie sie im Schlaf den Namen Chai-
reas ausspricht, gibt sie in einer gleichsam improvisierten Deutung ihres Traumes
vor, ihr erster Mann sei tot (3,7,4-5). Man konnte in Penelopes Rede zu den Freiern
(0 257-280), in der sie Brautgaben verlangt und ihre Bereitschaft zu heiraten be-
kundet, und in ihrer Behauptung gegeniiber Eurykleia, Odysseus sei tot (y 67—68),
eine Parallele zu Kallirhoes Verhalten sehen. Kallirhoes improvisierte Traumdeu-
tung ist besonders deshalb auffillig, weil sie zu diesem Zeitpunkt eigentlich davon
ausgehen muB, daf3 Chaireas nach wie vor am Leben ist, und als sie spater von Dio-
nysios die falsche Nachricht von seinem Tod erhalt (3,10,3), auch wie bei einer
neuen und unerwarteten Todesnachricht in Trauer ausbricht. Kallirhoe und Penelo-
pe geben beide deutlich zu verstehen, dafl ihnen ihr erster Gatte lieber war als ein
zweiter (¢ 251-256; Char. 3,7,5-6). Diese Haltung ist bei Penelope gegeniiber den
unverschamten Freiern angemessen und verstandlich. Bei Kallirhoe klingt es dage-
gen unpassend, wenn sie gegeniiber ihrem neben ihr liegenden zweiten Gemahl die
Treue zu ihrem ersten, von dessen Existenz der zweite soeben erst erfahren hat,
noch iiber den Tod hinaus bekundet. Doch driickt sich darin ihre — fiir den Liebesro-
man typische — unbedingte Treue zu Chaireas aus. Ganz deutlich klingt die Schilde-
rung von Kallirhoes und Chaireas’ erster gemeinsamer Nacht nach ihrem Wiederse-
hen auf Arados (8,1,17) an die entsprechende Stelle in der Odyssee (v 295 ff.) anf’
Chariton zitiert in diesem Zusammenhang y 296 und verwendet diesen Vers dezent
als Metapher fiir den Beischlaf. Auch vertauscht er gegeniiber Homer die Reihen-
folge: Seine Helden erzahlen zuerst.

Die beiden Heldinnen der homerischen Epen, die so unterschiedliche Charakte-
re haben, nutzt Chariton dazu, den Charakter seiner Heldin Kallirhoe interessanter
und facettenreicher zu gestalten. Kallirhoe steht im Spannungsfeld der Eigenschaf-
ten Schonheit, Treue und Klugheit, die von den beiden homerischen Frauengestal-
ten in jeweils paradigmatischer Weise verkorpert werden.

Motive aus noch einer weiteren euripideischen Tragodie, der Alkestis, klingen
in Charitons Roman mit Bezug auf Kallirhoe an. Indem er Alkestis aus dem Toten-
reich zuriickkehren 148t, nimmt Euripides in gewisser Weise ein typisches Roman-
motiv vorweg, den Scheintod, der im Roman als extreme Form der Trennung die
Treue des Protagonistenpaares auf eine besonders harte Probe stellt. Alkestis, die
bereit ist, fiir ihren Mann in den Tod zu gehen, ist zudem das Paradigma einer gro-
Ben Liebenden (cf. Platon, Symposion 179 b 4—d 1; 208 d 2-6). Dieses Motiv, in
dem sich die Unbedingtheit der Liebe ausdriickt, verwendet auch Chariton in sei-
nem Roman: Als Chaireas vor der Volksversammlung in Syrakus wegen seiner ver-

67 Fusillo (1990) 42: ,,Si tratta proprio di un omaggio dotto ... qui il rapporto & di imita-
zione fedele e dichiarata.*
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meintlichen T6tung Kallirhoes die Hochststrafe fiir sich fordert, setzt sich Kalli-
rhoes Vater Hermokrates (1,5,7) mit den Worten fixovoa Aeyovong ot ToAAd-
K1g 811 abThg puaArov Béher Xopéav LRy fiir ihn ein. Ein wichtiges Anliegen der
Alkestis ist es, da3 ihre Kinder nicht durch eine neue Heirat ihres Mannes eine
Stiefmutter bekommen (305): kol pun ‘TUYMUNG TOIGOE UNTPLIGYV TEKVOLG, ...
Dieselbe Forderung stellt auch Kallirhoe in ihrem Brief an Dionysios, nachdem sie
ihn verlassen hat (8,4,5): un A&Pn 8¢ meipav untpuvidg. Das Motiv aus der Al-
kestis gerade in ihrem Abschiedsbrief an Dionysios zeigt, dal Charitons Heldin
trotz ihres faktischen Treuebruches, zu dem sie sich aufgrund der Umstidnde ge-
zwungen sah, fiir den Rezipienten des Romans die groBe Liebende bleiben soll.

CHAIREAS

Wenn Chariton zu Anfang seines Romans seinen Helden Chaireas einfiihrt (1,1,3),
vergleicht er ihn mit einer historischen und drei mythologischen Mannergestalten,
die wegen ihrer groBen Schonheit beriihmt sind, und die Chaireas natiirlich alle
iibertrifft. Drei der vier, Nireus, Hippolytos und Alkibiades, spielen im weiteren
Verlauf des Romans keine Rolle mehr. Doch der zuerst Genannte, Achilleus, wird
den ganzen Roman hindurch eine wichtige intertextuelle Bezugsfigur fiir Chaireas
bleiben.

Nicht nur die Schonheit, sondern auch die Neigung zum Zorn hat Chaireas mit
Achilleus gemeinsam. Aus Zorn (1,4,12: kpatoOpevog 8¢ IO TR g OpyRg) versetzt
er Kallirhoe einen Tritt, wodurch die eigentliche Romanhandlung mit ihren Tren-
nungen und Irrfahrten ausgelost wird. Am Ende des Romans (8,1,16) bezeichnet
Chaireas sich selbst als 6&b¢ eig 6pynv. Bei der Schilderung von Chaireas’ Gefiih-
len in Situationen, in denen seine Liebe zu Kallirhoe gefahrdet scheint, verwendet
Chariton Formulierungen und Motive, die in der Ilias Achilleus’ Trauer um Patro-
klos zum Ausdruck bringen: Als Chaireas durch die Intrige der abgewiesenen Freier
von Kallirhoes angeblichem Ehebruch erfahrt (1,4,6), schildert Chariton sein Ent-
setzen mit einem Homerzitat, das Achilleus’ Reaktion auf die Nachricht von Pa-
troklos’ Tod beschreibt (£ 22-24)%. Dieselben Verse (unter Auslassung des Anfan-
ges) zitiert er nochmals (5,2,4), um Chaireas’ Reaktion auf Mithridates’ Forderung,
sich bis zum Prozel verborgen zu halten und keinen Kontakt zu Kallirhoe aufzu-
nehmen, darzustellen. Auch die Umgebung der Zitate gestaltet er nach dem Vorbild
der entsprechenden Stellen bei Homer. In 1,4,6 ist es das Motiv des fassungslos am
Boden Liegens®, in 5,2,4 das Motiv des aus Trauer entstellten Gewandes’®, das

68 Dieselbe Formel auch o 315-317.

69 Char. 1,4,6: émi moAb pév odv dyavic Exerto, pfite o otdpo phte Tovg 6pOaAodE
¢ndpot duvdipevog; T 26-27: adtdg 8’ &v xovinot uéyog peyorwooti tavucdeig | keito.

70 Char. 5,2,4: mepippn&dpevog tov 1TdVQ, GueoTépais Xepol meptehdy kéviv aifo-
Adecoav ...; T 25: vektapéo Ot x1tdvt péhary’ apeilove téppn.
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Chariton aus dem homerischen Kontext ibernimmt. Zwar erhélt Chaireas an diesen
Stellen des Romans schlechte Nachrichten, doch stehen diese in keinem Verhéltnis
zur Nachricht vom Tod eines geliebten Menschen, so dall seine Reaktion besonders
in 5,2,4, wo er sich, was das Wiedersehen mit Kallirhoe betrifft, lediglich ein wenig
gedulden muB, iibertrieben heftig erscheint. Durch die Homerzitate wird zum einen
in pathetischer Weise zum Ausdruck gebracht, wieviel Chaireas seine Liebe zu Kal-
lirhoe bedeutet, zum anderen charakterisieren die Zitate aber auch sein leicht reiz-
bares und zu emotionalen Ausbriichen neigendes Temperament.

Als die schwangere Kallirhoe sich in Milet entschieden hat, ihr Kind als eine
Verbindung zu Chaireas zu behalten, erscheint ihr dieser im Traum und bestatigt
ihren EntschluB (2,9,6). Die Szene ist Achilleus’ Traum, in dem ihm der tote Patro-
klos erscheint (¥ 62—102), nachgestaltet und enthalt auch ein Zitat aus der entspre-
chenden Stelle der Illias (¥ 66—67). Kallirhoe nimmt in der Schilderung dieses
Traumes durch den Erzihler die Rolle des Achilleus ein, Chaireas die des toten Pa-
troklos. Doch hat Kallirhoe zu diesem Zeitpunkt noch keinen Grund, Chaireas fiir
tot zu halten. Chaireas und die Syrakusaner halten dagegen Kallirhoe fiir tot. Nun
wird sich die Romanhandlung wirklich umkehren, und Kallirhoe Chaireas fiir tot
halten und bestatten miissen. Durch diese Vertauschung der Rollen und Verwick-
lung der Handlung liegt ein napd&do&ov vor.

Chariton setzt Homerzitate nicht nur aus auktorialer Perspektive ein, sondern
1aBt auch seine Romanfiguren eifrig Homer zitieren. So sieht Chaireas selbst seine
Liebe zu Kallirhoe im literarischen Paradigma von Achilleus’ Beziehung zu Patro-
klos. Da Kallirhoe ihm wihrend des Prozesses in Milet kein Zeichen ihrer Zunei-
gung gegeben hat, glaubt er, sie an Dionysios verloren zu haben, und beschlief3t,
Selbstmord zu begehen. Seinen Abschiedsmonolog (5,10,6-9), der sich in eine Re-
de an die abwesende Kallirhoe wandelt, schlie8t er mit einem Zitat der Ilias-Verse
X 389-390, in dem er den zweiten Vers in eine direkte Anrede umwandelt
(5,10,9)"": ei 8¢ Bavéviav mep xortaAfBovt’ eiv "Atdao adTdp fyd kol keibt
@iAng pepvnoopol cov. Diese Worte spricht in der Ilias Achilleus nach seinem
Sieg liber Hektor zu den Achaiern’?. Er legt damit dar, weshalb er wieder am
Kampf teilgenommen und, obwohl ihm die Konsequenz, sein eigener baldiger Tod,
bekannt war, gegen Hektor gekimpft hat”>. Es mag zunichst verwundern, daB Cha-
riton eine Freundschaft zwischen zwei Mannern als Paradigma fiir seine Liebenden
wihlt. Doch wird die Freundschaft zwischen Achilleus und Patroklos aus der Illias
in nachhomerischer Zeit als homoerotische Liebesbeziehung aufgefaBt’*. Hier ist

71 Fusillo (1990) 36-37: ,La sostituzione fa slittare il senso da possessivo a qualificati-
vo, oltre a pregiudicare la metrica. Cf. auch Miiller (1976) 128-129.

72 Fusillo (1990) 37: ,,C’e un’opposizione fra la dimensione pubblica del discorso di
Achille ... e il monologo solitario di Cherea.*

73 Cf. Pakcisiska (1966) 151, die die Funktion der Zitate in der Schilderung psychischer
bzw. emotionaler Zustande der Romanpersonen sieht.

Zur nachhomerischen Interpretation der Freundschaft zwischen Achilleus und Pa-

troklos als homoerotische Liebesbeziehung zusammenfassend Effe (1987) 103 m. Anm. 21.
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insbesonders Aischylos’ Tragodie Myrmidones zu nennen’. In Platons Symposion
(179 e 1-180 a 2) werden Achilleus und Patroklos neben Alkestis als Beispiel fiir
grofe Liebende genannt. Mit Motiven, die in der llias Achilleus’ Trauer iiber Pa-
troklos” Tod zum Ausdruck bringen, steigert Chariton die Dramatik von Szenen, in
denen die Liebe seines Paares gefahrdet scheint.

Durch Polycharmos’ Aufforderung an Chaireas, anstatt aus Verzweiflung iiber
den vermeintlichen Verlust Kallirhoes Selbstmord zu begehen, gegen den Perserko-
nig zu kdmpfen, wird ein entscheidender Wandel im Charakter des Romanhelden
eingeleitet (7,1,8—11): Chaireas, der zu Beginn des Romans in seinem vergeblichen
Widerstand gegen die Liebe mit einem Vorkdmpfer verglichen wird (1,1,7) und
nach der Trennung von Kallirhoe bestdandig von seinem Freund Polycharmos vom
Selbstmord abgehalten werden muB (1,5,2; 1,6,1; 5,10,10; 6,2,8-11; 7,1,6; cf. auch
3,3,1; 3,5,6), wird zu einem kriegerischen Helden. Seinem nun erwachten Helden-
mut 146t ihn Chariton mit Homerzitaten Ausdruck verleihen’®: Um seine Teilnahme
am Krieg gegeniiber den Agyptern glaubhaft zu begriinden und seinen Todesmut zu
zeigen (7,2,4), zitiert er Hektors Worte, die dieser spricht, als er vor seinem Zwei-
kampf mit Achilleus merkt, daf er verloren ist (X 304-305). Beim &dgyptischen Ko-
nig, der Chaireas und Polycharmos zunichst fiir Spione hilt, ruft seine Rede dann
auch sogleich Freude und Vertrauen hervor. Als der Agypterkonig vor der Unein-
nehmbarkeit von Tyros aufgeben und sich nach Agypten zuriickziehen will, schlieBt
Chaireas seine Rede (7,3,4-5), in der er diesem die Einnahme von Tyros verspricht,
mit einem auf sich und seinen Freund Polycharmos umgestalteten Homerzitat
(I 48—49). Auch diesmal hat seine Rede Erfolg. Alle scheuen sich davor, noch ande-
rer Meinung als Chaireas zu sein, und der Agypterkonig gestattet ihm, sich fiir die
militdrische Aktion gegen Tyros eine Elitetruppe auszuwéhlen. Indem er seinen Ro-
manhelden Chaireas selbst Homer zitieren 148t, illustriert Chariton zum einen, daf
dessen Heldenmut dem der homerischen Helden gleichkommt, fithrt zum anderen
aber auch die grofle argumentative Wirkung von Homerzitaten vor Augen.

Neben Motiven aus der Ilias werden auch solche aus der Odyssee auf Chaire-
as bezogen verwendet. Schon die Versammlung der intrigensinnenden Freier zu Be-
ginn des Romans (1,2) erinnert an entsprechende Stellen in der Odyssee (8 659 ff.;
n 363 ff.)"". Nach dem Gestandnis und der Bestrafung Therons will Chaireas das
Friihjahr nicht abwarten, sondern sich im Winter sofort auf die Reise nach Milet be-
geben, was Chariton folgendermaBen kommentiert (3,5,1): Xaipéog 8¢ Eonevdev,
£1ro1o¢ Qv O 1oV Epata (ed€og oyedioy eig 10 Télayog EvTOV d@eivol Tolg
avépols oépecBar. Odysseus zeigt sich bei Kalypso von derselben Aussicht zu-
ndchst wenig begeistert (e 173-175). Chaireas erscheint hier noch mehr als Odys-

75 TrGF 3 F 131-142; die Liebesbeziehung zwischen Achilleus und Patroklos F 134a—
136.

76 Cf. Fusillo (1990) 38.

77 Cf. Char. 1,2,4: névtec odv émfivesay ...; & 673: ot &’ dpo mhvieg Enfveoy 18 &xé-
Aegvov.
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seus bereit, Gefahren auf sich zu nehmen, um seine Frau wiederzusehen. Am Ende
seiner Fahrt klingt auch die Beschreibung der Beuteschitze, die er der syrakusani-
schen Volksversammlung présentiert (8,6,12), an die Geschenke an, die die Phaia-
ken nach den Worten des Zeus Odysseus mitgeben werden (e 37-40). Motive aus
der Odyssee stehen also am Anfang und am Ende von Chaireas’ Fahrt.

Anspielungen auf mehrere Texte webt Chariton bei der Beschreibung von
Chaireas’ Abfahrt von Syrakus i_neinander78. Chaireas’ Vater duBlert den Wunsch,
wenigstens von seinem Sohn bestattet zu werden (3,5,4-5), was an Alkimedes Wor-
te zu Jason bei dessen Abfahrt nach Kolchis (Ap. Rhod. 1,281) erinnert. Als Chai-
reas’ Mutter ihn anfleht, auf die Schiffsreise mitgenommen zu werden (3,5,6), zi-
tiert sie Hekabes Worte aus der Ilias, mit denen diese Hektor vom Kampf mit
Achilleus zuriickzuhalten sucht (X 82-83).

Wie Kallirhoe mit Alkestis wird Chaireas mit Admetos aus der euripideischen
Alkestis in intertextuelle Verbindung gebracht: Admetos wird bei Alkestis’ Bestat-
tung von seinem Vater Pheres beschuldigt, seine Gattin getotet zu haben. Dieselbe
Beschuldigung bringt Dionysios beim Prozef in Babylon gegen Chaireas vor’®. In
der Antistrophos des ersten Stasimon nennt der Chor in einer Klage iiber Admetos’
Schicksal zwei mogliche Arten des Selbstmordes (227-230): ... &€ xai cpaydg
t60¢ | kol nAéov ) Bpdyw dépav | odpavie neddooar. Dies entspricht in umge-
kehrter Reihenfolge zwei von Polycharmos verhinderten Selbstmordversuchen
Chaireas’, nach dem ersten Prozeftag in Babylon (5,10,6—10)80 und nach dem Aus-
bruch des Krieges zwischen Persern und Agyptern (7,1,6)%!. Nach der Einnahme
von Arados redet Polycharmos Chaireas zu, eine Beziehung mit einer Kriegsgefan-
genen einzugehen, mit der er bisher nur iiber einen dgyptischen Soldaten in Kontakt
getreten ist (8,1,6): PovAduevog £uPorelv adtov, ... elg Epota kovov Kol
KoaAApéng mopopdBiov. Es handelt sich um dasselbe Motiv, mit dem in der
Alkestis Herakles Admetos zu iiberreden sucht, die ihm angeblich als Kampfpreis
zugefallene Frau in sein Haus aufzunehmen (1087): yuovf) oe nadoet kol vEot ydpot
n68ov. Beide Minner sehen ihre eigene verloren geglaubte Frau verhiillt vor sich®2.
Die Ahnlichkeit der Verhiillten mit ihrer eigenen Frau bringt sie zwar einigermafen
durcheinander (Char. 8,1,7; Eur. Alc. 1061-1069), sie halten sie aber dennoch zu-
néchst fiir eine Fremde und brechen ihrer Frau die Treue durch ihre Bereitschaft,
diese vermeintlich Fremde, die ja eben ihre Frau ist, zu sich zu nehmen. Vielleicht
war es gerade das Paradoxe an diesem fiir einen Liebesroman ungewdhnlichen Mo-
tiv — der Geliebte selbst sucht die Treue der Heldin zu gefahrden — das Chariton be-

78 Brioso Sanchez (1989) passim.

79 Eur. Alc. 696: tadtny xataxtée; Char. 5,8,5: ob v ofv dméxtevoc.

80 5.10,6. 10: pdvog 8¢ yevpevog fye Ppoxov, ... dvaBaivoviog odtod kol 1 adyévt
TEPLATTOVTOG ...

81 7.1,6: 1 6BV &yd Bpaddve kol 0dx &rocedle npd 1dv Baciheiny Eponvtéy ...

82 Cf. auch 8,1,6-7: Beacduevoc épprupévny kol éykexadvppévny mit der Dikaiarch
zugeschriebenen Hypothesis zur Alkestis (8 Diggle): ... €687t koAdnTeL THV yovaiko ...
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wog, es in seinen Roman aufzunehmen. Wieviel Uberredung nétig ist, bis Chaireas
bereit ist, sich auf diese neue Beziehung einzulassen, mufl wegen der Textliicke in
7,6,7 unbekannt bleiben. In 7,6,10 scheint er jedenfalls keine Bedenken mehr zu ha-
ben.

DIONYSIOS

Dionysios wird als ein um seine verstorbene Frau Trauernder in den Roman einge-
fiihrt (1,12,6-7). Er verbringt die meiste Zeit im Thalamos, als wiére sie noch am
Leben, obwohl seine Vaterstadt seiner bedarf (2,1,1): edpe 8¢ £11 kotakeipevov tOv
Atoviciov: GAV®V Yop DO Thg ARG 008E Tponet T ToAAd, kaitol mobBovong
adtov ¢ matpidog, ALY S1étpiBev v 1d Baddpw, dg Tt Tapodong adTd g
yovoukde. Der Text enthdlt Anspielungen auf das Meleagros-Paradigma in der Ilias
(I 553-599), und moglicherweise kiindigt sich schon hier fiir den homerkundigen
Rezipienten Dionysios’ Scheitern am Ende des Romans an: Wie Meleagros liegt er
im Thalamos und kiimmert sich nicht um die Bediirfnisse seiner Heimatstadt, ob-
gleich seine Frau nicht einmal noch am Leben ist. Und wie dieser am Ende die ver-
sprochenen Ehrengaben nicht bekommt (I 598-599), wird auch Dionysios Kalli-
rhoe, die er als Geschenk einer hoheren Macht ansieht, wieder verlieren.

Neben Reichtum und vornehmer Abstammung zeichnet sich Dionysios vor al-
lem durch nadeia aus (1,12,6). Dies zeigt sich auch in seiner stdndigen Bezugnah-
me auf Dichtung und Mythologie. Als ihm sein Verwalter Leonas von der Schon-
heit seiner neugekauften Sklavin — Kallirhoes — erzahlt, will er dies zunachst nicht
glauben, denn nur eine Freigeborene konne wirklich schon sein. Dariiber belehrt er
seinen Verwalter Leonas (2,1,5): o0k dkolelg t@dv momtdv 611 Bedv noidég eictv
ot xahoi, moAb 8¢ mpdrepov dvBpdrwv edyevdv. Die mythologische Welt der
Dichter stellt fiir ihn also ein stdarkeres Argument dar als die Erfahrungstatsache,
daB Schonheit unabhingig von vornehmer Abstammung ist. In Ubereinstimmung
mit seiner diesbeziiglichen Anschauung hidlt Dionysios deshalb seine Sklavin Kal-
lirhoe bei ihrer ersten Begegnung fiir die Gottin Aphrodite und will sich vor ihr nie-
derwerfen (2,3,6). Als Leonas ihn von diesem unpassenden Benehmen abhalten und
die in der Realitdt existierende Hierarchie wieder klarstellen will, schldgt ihn Dio-
nysios und fahrt ihn sehr unfreundlich an, wobei er in seiner — wie der Rezipient
weif, irrigen — Vorstellung iiber die Identitdt Kallirhoes beharrt und sie mit einem
Homerzitat zu untermauern sucht (2,3,7). Dieses Benehmen befremdet nun auch
Kallirhoe, und sie empfindet es als Spott iiber ihre ungliickliche Lage (2,5,7):
radoai pov kotayeddv kol Bedv dvopdlov hy 00dE &vBporov edtuxd®. Und
schon heftig in die ungliickliche Kallirhoe verliebt, will Dionysios dennoch seine

83 Kaimio (1995) 128: “She (sc. Callirhoe) cannot stand Dionysius reciting Homeric
rigmaroles about goddesses when she is standing before him as his slave (2.3.7).”
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liebgewordene Vorstellung von der unerreichbaren Gottin nicht aufgeben (2,4,9):
N8éwg &’ dvénefev abTOV 0 Atovioiog dmoceuvively v yovaike Og cefac-
Hwtépog 1 xato dvBporov optriag. Auch hierbei beruft er sich wieder auf Dich-
ter und Schriftsteller. Der pragmatische Leonas schldgt ihm dagegen vor, ihm die
neugekaufte Sklavin, iiber die er verfiigen kann, einfach zuzufiihren, damit er sich
nicht langer mit Liebeskummer quilen miisse. Dionysios lehnt jedoch aufgrund sei-
ner modelo ein solches Verhalten ab (2,4,9-10). Am folgenden Tag erzihlt Kalli-
rhoe ihm von ihrer vornehmen Abkunft und bittet ihn, sie zu ihrer Familie zuriick-
zuschicken. In ihrer Bittrede stellt sie ihm ganz auf seiner Diskursebene den home-
rischen Alkinoos als Beispiel vor Augen (2,5,11). Ihre Berufung auf das homerische
Paradigma macht zugleich deutlich, daB sie, die vermeintliche Sklavin, was Her-
kunft und Bildung betrifft, nicht hinter dem vornehmen Dionysios zuriicksteht. Dio-
nysios verspricht ihr darauf bei Aphrodite die Erfiillung ihres Wunsches (2,5,12),
unternimmt aber nichts, um sein Versprechen einzuldsen. Doch wird sich seine Zu-
sage an Kallirhoe am Ende des Romans ganz gegen seinen Willen erfiillen. Die
Vorstellung, Kallirhoe gehen lassen zu miissen, ruft in Dionysios tiefe Depressio-
nen bis hin zu Selbstmordgedanken hervor. Dabei vergleicht er das Gliick, das er
nicht haben sollte, mit dem des mythologischen Menelaos (2,6,1): fjv fiAnilov €&
"Appoditng eival pot 10 ddpov, kol dveéniattov Euavtd Plov poaxdpilov LrEP
Mevérewv tov thg Aakedaipoviag yovaikdg. ovde yap v ‘Eiévny eduopeov
o¥twg brorapBdve yeyovéval. tpécestt 8¢ adt xal ) 1@V Adywv neldd. Diony-
sios tibersieht jedoch, daB3 auch dessen Gliick so grof nicht war, da er seine Frau ja
an Paris verloren hat. Seine Wunschvorstellung tragt, da sie sich in von Dionysios
nicht bedachter Weise erfiillen wird, einen Zug tragischer Ironie. Dionysios wird
Kallirhoe, wie er es sich wiinscht, zur Frau bekommen, sie aber — ebenso wie Mene-
laos Helena — an einen anderen verlieren, doch im Unterschied zu dem des mytho-
logischen Helden wird sein Verlust ein endgiiltiger bleiben. Erst auf dem Weg zu
dem fiir ihn verhéangnisvollen ProzeB nach Babylon (5,2,8) nimmt Dionysios in
einem Selbstgesprach das Menelaos-Paradigma wieder auf und denkt dabei an den
Fortgang der Geschichte.

Wirkt Dionysios’ standige Berufung auf die Klassiker der griechischen Litera-
tur vor allem im Kontrast zu seinem praktisch veranlagten Verwalter Leonas auch
etwas naiv, so ist sie doch ein sympathischer Zug. Aufgrund seiner noidetc lehnt er
es ab, Kallirhoe zum Beischlaf zu zwingen, was ihm bei einer Sklavin freistiinde.
Chariton gelingt es mit Hilfe dieses Motives, die Keuschheit seiner in die Sklaverei
verkauften Heldin zun4chst mit Plausibilitdt zu wahren.

In ein etwas kritischeres Licht gerdt Dionysios’ maideia dagegen, als er ver-
sucht, mit ihrer Hilfe Kallirhoe, die, inzwischen seine Frau geworden, noch immer
ihren ersten Mann Chaireas liebt, fir sich zu behalten. Um Kallirhoe von Chaireas’
Tod, dessen er sich selbst nicht vollig sicher ist (cf. 3,9,12), ganz zu liberzeugen und
sie von ihrer Trauer abzulenken, {iberredet Dionysios sie, ein Scheinbegrébnis fiir
ihn auszurichten. Seine Argumentation in dieser Sache bekriftigt er mit einem Ho-
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merzitat aus der Rede, die die Traumerscheinung des toten Patroklos an seinen
Freund Achilleus richtet (¥ 71): Bdnte pe 8111 téyiota ndrag 'Atdoo nepiow.
Dieses Zitat ist von Chariton psychologisch geschickt eingesetzt und zugleich, was
Dionysios’ wirkliche Wiinsche betrifft, duflerst verrdterisch. Chariton 146t Diony-
sios argumentieren, als wiirde dieser Kallirhoes Traum aus 2,9,6 kennen, so daf3 der
Rezipient die iiberzeugende Wirkung, die seine Rede auf Kallirhoe hat, leicht nach-
vollziehen kann. Zugleich verrdt das Homerzitat dem Rezipienten auch implizit die
wirklichen Gedanken der Romanfigur, die hinter der scheinbar gut und trostend ge-
meinten Rede stecken: Dionysios wiinscht nichts sehnlicher, als daB Chaireas mog-
lichst schnell in den Hades komme (explizit: 3,9,12). Den Kenotaph mdchte Diony-
sios aus Eifersucht auf den scheinbar Toten (4,1,5) — die er Kallirhoe natiirlich nicht
eingesteht — entgegen ihrem Wunsch nicht in der Ndhe des Aphroditeheiligtums ha-
ben, was er wiederum mit einem Homerzitat (w 83) begriindet. Seine Beweggriinde
stehen in iiberaus deutlichem Widerspruch zur ctopyn und peycroyvyle, die er
Kallirhoe gegeniiber mit seinem Vorschlag eines Scheinbegribnisses zeigen will
(4,1,3). Dionysios instrumentalisiert hier seine ro1deia, die Diskursebene gebilde-
ter Menschen, die er mit Kallirhoe teilt, fiir fragwiirdige Zwecke. Aus eigenniitzi-
gem Interesse will er Kallirhoe von Chaireas’ Tod iiberzeugen® und ist sogar auf
den tot Geglaubten noch eifersiichtig®.

Die Schilderung der Auseinandersetzung zwischen Dionysios und Chaireas
weist Motive aus der euripideischen Helena auf®®. Indem Dionysios Kallirhoe ver-
anlafit, eine Scheinbestattung fiir Chaireas auszurichten, um ihr und sich selbst
Chaireas’ Tod glaubhaft zu machen®’, wendet er dieselbe Strategie an®, mit der bei
Euripides der Gegenspieler Theoklymenos vom Protagonistenpaar getduscht wird.
Die Scheinbestattung wird in beiden Fillen mit dem Herkommen begriindet®.
Scheinbegrabnis und Kenotaph dienen Dionysios dann auch als Argument fiir Chai-

84 Cf. 4,1,2: eic 8¢ 1oV 810V Epwta Avoitekelv brehdpPove tov TpbdTepov Evdpa Be-
Batwg adtny droyvdvar.

85 4,1,5: Awovioiog 8¢ ¢@Bévnoe Xalpéq Thc yertvidoeng Kol OV TémOV T0DTOV
EQUAOTTEY EQVTH.

86 Laplace (1980) 94: “Si Théoclymene se déclare heureux que Ménélas soit mort en
mer (HéL. 1196-1215), Dionysios ne se réjouit pas moins d’apprendre ‘le naufrage’ de la
triere de Chairéas (II1 9, 11) ... le méme sentiment égoiste inspire les deux hommes ...”.

87 3.9,12: kal yéip €xeivog Gv ETuye T1épov kayd PePatdtepov Eoyov 10 Bappely.

88 Cf. Laplace (1980) 94: “Sans doute les funérailles sont-elles, dans la fiction de Chari-
ton, un ‘strategéme’ pour 1’auteur, et non pour les personnages.” Marini (1993), die die
Scheinbegribnisintrige ebenfalls vor dem Hintergrund der euripideischen Helena interpre-
tiert, sieht darin auch einen Einflu der neuen Komédie (212): ,,Se la storia ¢ di ascendenza
tragica, la sua riscrittura in prospettiva borghese, I’importanza assegnata al ruolo dei servi, le
motivazioni strettamente individuali, talvolta individualistische, un certo moralismo benpen-
sante, la tendenza a soluzioni consolatorie sono espressioni della commedia nuova.*

89 Eur. Hel. 124: "EAAnoiv éot1 vbpoc, 0¢ v mévte Bdvn ...; Char. 4,1,3: GAAL vépog
odtog dpyaiog EAMvav, Bote kol Todg dpaveic 1épolg KOGUELY.
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reas’ unbezweifelbaren Tod”®, was Mithridates durch den Auftritt des lebenden
Chaireas vor dem Perserkonig leicht widerlegen kann. Dionysios setzt also mit dem
Scheinbegrébnis eine Intrige gegen sich selbst in Gang, was auf der Folie der euri-
pideischen Tragddie klar hervortritt.

Wie Menelaos hat auch Chaireas das Argument fiir sich, die Frau vom Vater
erhalten zu haben’!. Dionysios und Theoklymenos, die die schéne Frau, die zu ih-
nen verschlagen wurde, fiir das Geschenk einer hdheren Macht halten”?, miissen
sich beide schlieBlich in dieser Illusion getduscht sehen. Diese Parallelen zur Hele-
na sind tragische Ironie, da sie zwar dem Rezipienten, der die euripideische Trago-
die kennt, bewuBt sind, und dieser aufgrund des @hnlichen Handlungsschemas Dio-
nysios’ Scheitern voraussehen kann, dieser selbst aber glaubt, durch die Ausrich-
tung des Scheinbegribnisses Kallirhoe vom Tod ihres ersten Mannes iiberzeugen
und ihre Liebe so dauerhaft fiir sich gewinnen zu konnen. In Wirklichkeit erweckt
er damit die Aufmerksamkeit des Satrapen Mithridates fiir seine schone Frau, was
schlieBlich zum Proze8 vor dem Perserkonig und somit fiir Dionysios zum endgiilti-
gen Verlust Kallirhoes fiihrt.

Doch 148t ihn gerade seine maideia den fiir ihn ungliicklichen Ausgang des Ro-
mans schon auf dem Weg zum ProzeB nach Babylon ahnen (4,7,6-7): ola yop
nenaidevpévog éveBopeito 011 @Adxavog oty 6 "Epag. ... pvAun 8¢ éAdp-
Bavev avtov mododv dmynudrtev, dcot petaforol yeydbvaot tdv kaAdv yo-
vak®v. Auch seine in einem Monolog geduBerten Befiirchtungen beziiglich der
kiinftigen Geschehnisse in Babylon begriindet er mit dem Beispiel des Menelaos
aus der Mythologie, das ihn diesmal das Richtige ahnen 148t (5,2,8): Mevédaog &v
M cdepovt EIndptn v ‘EAévnv ovx €mpnoev, dAAG mopevdokiunce kol
BaciAén BépBapog mowunv- moAlol Mépideg év Mépoaig. Es handelt sich um eine
Wiederaufnahme des Menelaos-Helena-Motives aus 2,6,1. Der gebildete Dionysios
durchschaut hier fiir einen Augenblick das Handlungsschema des Romans, in dem
er selbst handelnde Figur ist.

Chariton zeichnet den Charakter dieses gebildeten Mannes sehr differenziert
mit positiven und negativen Ziigen. In der Figur des Dionysios kommt so zugleich
auch das literarische BewuBtsein ihres Autors zum Ausdruck.

90 5.6,5: Xoupéov todvopa, médhor teBvedroc, 0d kol tégoc o1l map’ Nuiv; 5,6,9:
70010V YOp év MM te napdvrog éxdoapey ékelve TOV Tdpov, kail cuvenévbnoey fuiv.

91 Char. 5,8,5: nothp e&édwxev; Eur. Hel. 1635: 6¢ #Aafev matpdg mépa. Dazu Egger
(1988) 38: ,,Nur bei Heiraten in der Fremde begegnet die Autoekdosis der Braut ... doch sind
diese Hochzeiten durch physischen und psychischen Druck erzwungen. Diese Notehen, in
die nicht der Vater die Tochter gegeben hat, sind unvermeidlich zum Scheitern verurteilt —
sie sind nach dem Ethos der Romane nicht vollwertig.” Cf. dort auch Anm. 79.

92 Char. 2,6,1: fiv fiAmilov £& "Appoditne eivai pot 10 ddpov ...; Eur. Hel. 1636: GAA’
£dwxev ) TOyxn pot.
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ARTAXERXES UND MITHRIDATES

Intertextuelle Beziige zu den homerischen Epen kommen jedoch nicht nur in Zu-
sammenhang mit Kallirhoes beiden griechischen Eheménnern vor, sondern auch
mit ihren beiden erfolglosen persischen Verehrern, dem Satrapen Mithridates und
dem GroBkonig Artaxerxes:

Das Homerzitat, mit dem Artaxerxes’ Schlaflosigkeit aufgrund von Liebes-
kummer beschrieben wird, entbehrt in seinem Kontext nicht einer gewissen Ironie
(6,1,8 =Q 10-11). Die Konigin Stateira erwartet froh den Tag, an dem Kallirhoe
einem ihrer beiden Eheménner zugesprochen werden soll, doch der Perserkonig,
selbst in Kallirhoe verliebt, wilzt sich schlaflos hin und her: &AAot’ érni TAevpdg
Kotokelpevog, <6Alote 8’ adte Vmtiog,> dAlote 8¢ mpnvic. Noch an einer weite-
ren Stelle beleuchtet Chariton das Verhalten des verliebten Perserkonigs mit einem
Zitat aus der Ilias. Als der Konig, um den ProzeB zu verschleppen und Kallirhoe so
noch ldnger in Babylon behalten zu konnen, Opfer fiir die Gotter anordnet, beendet
Chariton seine Beschreibung derselben (6,2,4) mit einem Vers, der in der llias die
Opferszene bei der Riickgabe der Chryseis beschlieBt (A 317). Die Situation ist also
eine genau umgekehrte. In der Ilias opfert ein Konig, als er ein Madchen an seinen
Vater zuriickgibt, bei Chariton opfert ein Konig, um eine Frau nicht an einen ihrer
beiden Eheménner zuriickgeben zu miissen. Moglicherweise liegt hierin auch eine
Vorankiindigung, daB der Perserkonig Kallirhoe schlieBlich doch wird hergeben
miissen, so wie Agamemnon Chryseis im Kontext der Opferszene in der Ilias her-
geben muB®®. Bei der Schilderung der Opferfeierlichkeiten klingt ein leicht ironi-
scher Ton mit an, denn die Opfer gelten keineswegs nur, wie angekiindigt (6,2,2),
den Baoci)elot Oeot, der Perserkonig fiihrt sozusagen einen neuen Kult ein (6,2,4):
t61e TpdTov kol “Epwtt £Bvce xai noAld napexkdAesev "Agpodity, Tva adTdt
BonBfi mpoOg TOV vidV.

Auch der Perserkonig verfiigt iiber eine gewisse Bildung, doch hat er — anders
als Dionysios — im Vertrauen auf seine unbegrenzte Macht als Herrscher den My-
then und Gedichten iiber die Macht des Eros bislang keinen Glauben geschenkt
(6,3,2). Jetzt wird er eines Besseren belehrt. Von der Liebe inspiriert stellt er sich
Kallirhoe bei der Jagd in einem homerischen Gleichnis vor (6,4,6), das in der
Odyssee ({ 102-104) fiir die ballspielende Nausikaa verwendet wird®*. Die Figur
des hoffnungslos verliebten Perserkonigs trdgt beinahe komische Ziige, da seine
hilflose Verliebtheit in starkem Gegensatz zu seiner groen Macht als Herrscher
steht®.

93 So Biraud (1985) 22-23.

94 Cf. dazu Steiner (1969) 126; Fusillo (1990) 39-40.

95 Bei der Darstellung der Gedanken des schlaflosen Perserkonigs (6,1,8-12) schopft
Chariton das Paradoxe der Situation voll aus. Cf. auch Schmelings ([1974] 120-121) Charak-
teristik von Charitons Artaxerxes.



178 MARTINA HIRSCHBERGER

Ahnlich wie Artaxerxes verfiigt auch sein Satrap Mithridates iiber griechischen
Bildungshintergrund. So begriindet er seinen Rat an Chaireas, sich der Gefiihle Kal-
lirhoes zuerst mit Hilfe eines Briefes zu versichern (4,4,5), mit einem Zitat aus der
Odyssee iiber die Natur der Frauen (o 21): keivov BodAetor oixov dpéAAery, 8¢
kev onvin. Dabei weist er auf die Natur des Eros hin (4,4,5): o pévog dyvoeic thyv
¢bov 100 “Epwtog, 811 obtog 0 Bedg dmdrarg xaipet xai d6Aoig. Innerhalb eines
néBoc épwticdv kann dies als metaliterarische AuBerung betrachtet werden. So we-
nig der Satz iiber die Frauen, mit dem Mentor/Athene Telemachos zu einem schnel-
len Aufbruch aus Sparta mahnt (o 21), auf Penelope zutrifft, so wenig trifft er auf
Kallirhoe zu. Doch kann wiederum nur der Rezipient wissen, dafl Kallirhoe Chai-
reas noch immer liebt, Chaireas selbst muf sich zu diesem Zeitpunkt iiber ihre Ge-
fithle im unklaren sein.

Chariton legt diese Homerzitate Persern in den Mund. Es ist fiir ihn also nicht
nur selbstverstandlich, da3 Perser griechisch sprechen, sie verfiigen auch iiber grie-
chischen Bildungshintergrund®®.

DAS KIND

Kallirhoes und Chaireas’ namenloses Kind wird an beinahe jeder Stelle des Ro-
mans, an der von ihm die Rede ist, mit Personen und Situationen des literarisch ver-
arbeiteten Mythos in Verbindung gebracht. Dabei findet die Assoziation immer in
Worten und Gedanken seiner Mutter Kallirhoe oder seines nominellen Vaters Dio-
nysios statt. Als Kallirhoe, von der erfahrenen Plangon iiber ihre Schwangerschaft
in Kenntnis gesetzt, sich schon beinahe zur Abtreibung entschieden hat, kommt ihr
als mythisches Vorbild einer paradigmatischen Kindsmorderin Medeia in den Sinn
(2,9,3-4), wie sie Euripides in seiner beriihmten Tragodie dargestellt hat®’. Medeia
totet, ahnlich wie Kallirhoe wegen der Charakterschwéche ihres Mannes in einer
verzweifelten Lage, ihre Kinder. Kallirhoe, deren Mann sie aus grundloser Eifer-
sucht beinahe zu Tode gebracht hitte, fiihlt sich in einer vergleichbaren Situation
wie diese, will dem Beispiel der mythischen Kindsmorderin aber dennoch nicht fol-
gen (2,9,3): Tdowv doeryaivel, kol Mndeiog AapBdveig Aoyiopove; Die Heldin
der euripideischen Tragédie ist fiir Kallirhoe eine Zxv0ic, eine Barbarin, der sie
selbst nicht gleichen mochte. Schon ihr niachster Gedanke gilt ihrer Hochzeit und
ihrer immer noch bestehenden Liebe zu Chaireas. SchlieBlich entsinnt sie sich der
zahlreichen Situationen in Mythologie und Literatur, in denen die Kinder vorneh-
mer Eltern, ausgesetzt und in einfachen Verhiltnissen aufgewachsen, spiter ihre
wirklichen Eltern wiederfinden (2,9,5)98. DalB ihr neben Kyros gerade Zethos und

96 Achilleus Tatios und Heliodor thematisieren dagegen Fremdsprachigkeit von Per-
sern, Agyptern und Athiopiern. Cf. Scobie (1973) 19-34.

97 Cf. Medeias Entscheidungsmonolog dort 1019 ff.

%8 Zum Motiv cf. auch Men. Epit. 325 ff. (Neleus und Pelias).
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Amphion, die Kinder Antiopes, in den Sinn kommen, ist bezeichnend, da diese, ein-
mal herangewachsen, ihre Mutter befreien, die von Dirke als Sklavin gehalten und
gequilt wird — auch hierbei konnte eine euripideische Tragodie im Hintergrund ste-
hen (Antiope TGES p. 85-93 Diggle). So stellt sich Kallirhoe ihr noch ungeborenes
Kind schlieBlich als eine Art kiinftigen Telemachos vor (2,9,5): tAedon pot kol 60,
téxvov, elg Tikedlav: {nmoeig natépa ... Allerdings wiinscht Penelope in der
Odyssee keineswegs, daB ihr Sohn wegsegle, um nach seinem Vater zu forschen®.
Bei der Darstellung von Kallirhoes Gedankengéngen in diesem Entscheidungsmo-
nolog verwendet Chariton bestdndig Motive aus Mythologie und Literatur. Ihre Ent-
scheidung 146t er sie am Ende aufgrund literarischer und mythologischer Paradig-
mata treffen.

Bei der Geburtsfeier fiir ihren Sohn bleibt Kallirhoe mit Plangon allein im
Aphrodite-Heiligtum zuriick und spricht ein Gebet (3,8,7-9), in dem Chariton Moti-
ve aus dem Gebet Hektors fiir seinen Sohn Astyanax (Z 476—481) mit solchen aus
Aias’ Abschiedsworten an seinen Sohn Eurysakes aus Sophokles’ Tragddie Aias
(550-564) verbindet'®. In Anlehnung an die Abschiedsreden Hektors und Aias’ an
ihre Kinder malt sie sich, selbst in einer iiberaus ungliicklichen Lage, fiir ihr Kind
eine gliicklichere Zukunft aus, wobei sie sich geradezu zu Ruhmestraumen ver-
steigt.

Nachdem der Perserkonig Kallirhoe bis zur endgiiltigen Entscheidung des Pro-
zesses in die Obhut seiner Gattin Stateira gegeben hat, klagt Dionysios, der sich sei-
ner Frau plotzlich beraubt sieht, ihrem vermeintlich gemeinsamen Kind sein Leid.
In dieser Rede verkehrt Chariton ein Motiv aus Sophokles’ Aias in sein Gegenteil:
Aias nennt seinen Sohn beneidenswert 60o0vex’ 008ev t@VS’ énaicBdvn kokdv
(553). Dionysios dagegen sucht in dieser von tragischer Ironie gepragten Szene ge-
rade bei dem Kind Verstindnis (5,10,3): naidiov pev el, mAnv od moavieldg
avaicOntov dv 0 matfhp cov dvotuyel. Sophokles’ Tragodie als Folie wirkt als
Verstarkung der tragischen Ironie. Denn Dionysios sucht Trost bei einem Kind, das,
wie der Rezipient weif, in Wirklichkeit das seines Rivalen ist. Gleich darauf ver-
sucht Dionysios vergeblich, das Kind zu Kallirhoe zu schicken, die sich unter der
Obhut Stateiras in den koniglichen Frauengemaichern befindet, damit es sich dort
fiir ihn einsetze (5,10,4-5): 6V 8¢, téxvoy, ... xal vdv OneAbe kol ikétevcov LTEP
700 Tatpdc. KAADGOV, KotapiAncov, einé ... Auch hierin konnte eine Anspielung
auf die euripideische Medeia liegen'®!. Die Erwahnung des Padagogen erweckt in
jedem Fall die Assoziation an eine Tragodie.

9 Cf. p 42-43: émel Gyeo vni [ToAovSe | AdBpn, Ened déxntt, ilov petd matpdg
GKOVTV.

100 Cf. Papanikolaou (1973) 16.

101 Eur. Med. 894-896: & téxva téxva ... | €£6MBet’, dondoocBe kol nposeinate |
notépo peb’ Nuadv ...; Eur. Med. 969-971: AL, & téxv’, elcelBbvie mAovsiovg dépovg |
ToTpOG VEQY yuvaika, deondtiv 8 Euny, | ixetevet’, EEanteicbe ...
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Nach ithrem Wiedertreffen mit Chaireas auf Arados schreibt Kallirhoe einen
Abschiedsbrief an Dionysios, in dem sie ihm vor allem Anweisungen in Bezug auf
die Erziehung und Zukunft ihres Kindes gibt. Sie wiinscht, dal er das Kind mit sei-
ner Tochter aus erster Ehe verheirate und dann zu ihrem Vater Hermokrates nach
Syrakus schicke (8,4,6): kol mépyov adTov elg Zvpakodooag, Tva kal 1OV nénnov
Bedontor. Auch dies erinnert an eine Szene aus dem sophokleischen Aias: Aias
148t seinem Halbbruder Teukros, den er vor seinem Selbstmord zum Beschiitzer sei-
nes Sohnes bestimmt, durch den Chor auftragen (567-570): 6nog | Tov naida t6voe
npog dépovg Epovg Gywv | Tehopdvt dei€el untpi ©°, EpiPoia Aéyo, | d¢ v
yévntat ynpoPookde eicaei'%. Aias steht in dieser Situation kurz davor, Selbst-
mord zu begehen, so daB3 er weil3, er selbst wird nicht mehr fiir seine alten Eltern
sorgen konnen, und deshalb seinem noch kleinen Sohn diese Aufgabe fiir die Zu-
kunft iibertragt. Kallirhoe, die keinen Anla3 hat, an ihren friihzeitigen Tod zu den-
ken, diirfte es wohl eher darum gehen, ihr Kind am Ende doch wiederzubekommen.
In Chaireas’ Rede vor der syrakusanischen Volksversammlung (8,8,11) 146t Chari-
ton diesen jedenfalls von der kiinftigen Riickkehr des ,Enkels des Hermokrates* in
iberaus heroischen Worten sprechen. Nachdem Dionysios Kallirhoes Brief erhalten
und gelesen hat, wendet er sich dem Kind zu (8,5,15), was Chariton wiederum mit
einem Motiv aus der Abschiedsszene Hektors in der llias (thiog toig xepoiv) be-
schreibt, das genau wie bei Homer (Z 474-475: énel xOoe niiAé te xepoty, | einev)
der Rede vorangeht.

Chariton 148t das Kind seiner Protagonistin namenlos bleiben, es wird jedoch
bereits vor seiner Geburt und den gesamten Verlauf des Romans hindurch mit lite-
rarischen und mythologischen Kindergestalten in Verbindung gebracht. Durch die
Assoziation mit beriihmten Kindergestalten der griechischen Literatur wird das Pa-
thos der entsprechenden Romanszenen erhoht. In Kallirhoes mythologischen Asso-
ziationen spiegeln sich bewuBte Wiinsche der literarisch gebildeten Romanheldin in
Bezug auf die Zukunft ihres Kindes und ihre eigene wider. Das Kind ist fiir sie vor
allem eine Verbindung zu ihrem ersten Mann Chaireas und ihrer Heimatstadt Syra-
kus. Den ebenfalls durch Bildung ausgezeichneten Dionysios 148t Chariton dagegen
beriihmte Reden und Szenen der Literatur kopieren, ohne daf3 dieser selbst es ahnt.
Fiir den Leser entsteht dadurch die Wirkung tragischer Ironie. Gerade an der na-
menlosen Romangestalt des Kindes zeigt sich, wie stark die Gedankenwelt von
Charitons Roman von Mythologie und Literatur gepragt ist.

102Denselben Auftrag gibt im tibrigen auch bei Apollonios von Rhodos Iason bei sei-
nem Abschied Hypsipyle (1, 906-907): néune pwv hfnoavioa Melacyidog Evdov Twlkod |
notpl T Eud kol pnepi dVmg Gxog.
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THERON

Die in den vorangehenden Abschnitten interpretierten Klassikeranspielungen und
-zitate stehen samtlich in Zusammenhang mit Romanfiguren vornehmer Abkunft.
Doch verwendet Chariton den homerischen Odysseus auch ausgerechnet fiir den
Seerduber Theron als Folie. Als dieser, in Milet angekommen, Dionysios erblickt
und sich erkundigt, wer dieser sei, bekommt er ein Beinahe-Zitat aus der Odyssee
zur Antwort (1,12,6): Eévoc eivai pot Sokeic 7 paxpédev fikew, ...1%. An zwei
Stellen der Odyssee kommt der Formelvers: viimidg eic, & Eeiv’, fj tnAdBev eidn-
XovBag, ... vor (1 273; v 237). Im Kontext der ersten Stelle verddchtigt der Kyklops
Polyphem Odysseus und seine Gefahrten, Rauber zu sein (1 253-255), ein Verdacht,
der auf Theron durchaus zutreffen wiirde. Die zweite Stelle stammt aus dem Ge-
sprach zwischen Odysseus und seiner Schutzgottin Athene, die die Gestalt eines
Hirten angenommen hat, bei seiner Riickkehr nach Ithaka. Der vorsichtige und listi-
ge Odysseus schwindelt sogar dieser gegeniiber und behauptet, aus Kreta zu stam-
men. Dasselbe behauptet auch Theron, als sein Schiff mit der verdursteten Besat-
zung von Chaireas’ Triere aufgefunden wird (3,3,17), und spiter beim Verhor vor
Gericht (3,4,8). Nun standen die Kreter im Ruf, sdmtlich Liigner zu sein'® Wie
Odysseus in seiner Rolle als Bettler (v 256 ff.; & 199 ff.; = 62 ff.; © 172 ff.) erzahlt
Theron eine Kretergeschichte. Interessanterweise spielt in seiner ersten Version
auch Kephallenia, die Heimat des Odysseus, eine Rolle (3,3,17-18): Kpng, einev,
elut, ... katelelpbnv Hrd TdV €ni g vemg &v KepoAAnvie.

Theron spielt im Roman die Rolle des Erzschurken, der bose enden muf3. Doch
148t Chariton ihn diese Rolle so perfekt spielen'®, daB es dem Rezipienten, der in
Therons schurkische Plane und Gedanken immer sogleich eingeweiht wird, ein un-
willkiirliches Léacheln abverlangt. Seine Rolle des gerissenen Piraten wird nicht oh-
ne Humor'® mit der Rolle des moAduntic *O8vooebe assoziiert, der sich aufgrund
seiner Klugheit aus jeder Situation zu retten weif. Doch anders als Odysseus, hinter
dessen Bettlerverkleidung ein edler Held steckt, mu Theron, ein wirklicher Pirat,
der sich die Gefihrten fiir seine Untaten in Bordellen und Schenken sucht (1,7,4),
der Handlungstopik der Romane gemaf iibel enden.

183Zum Anklang an die Odyssee cf. Papanikolaou (1973) 15.

104Zum schlechten Ruf der Kreter cf. Epimenides (3 B. 1 Diels/Kranz): Kpfitec del
vedotatl, kaxd Onpla, yaotépec dpyad.

1057,13,2: xai 6 Ofpwv, ol mavodpyog GvBpamog kol Tpog mévTo Kapdy dppdooc-
Bon dewvdg ...; 3,3,12: Ofpov 8¢ kai év ékelve 1@ xoupd tavodpyog Av ...; 3,3,17: Onpov
Y3 éuvoguév gvev E0vTod O Tavodpyog &vBpwrog.

106Zur Charakterisierung Therons cf. Perry (1930) 118-123, hier: 119-120 Anm. 36:
“His (sc. Chariton’s) treatment of Theron is half comic and half serious.” Cf. auch Schmeling
(1974) 154-156.
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Zusammenfassung

Aus Charitons Kallirhoe, die der friitheste vollstdndig iberlieferte Liebesroman
ist'%7 spricht ein auffallendes literarisches BewuBtsein. Dieses zeigt sich zum einen
in expliziten AuBerungen des Verfassers, zum anderen in seiner subtilen literari-
schen Technik intertextueller Beziige. Charitons Vorliebe fiir Pathos und Paradoxon
entspricht Stromungen in der hellenistischen Literatur, die uns heute vor allem
durch die Kritik von Autoren wie Polybios und Philodem von Gadara faBbar sind.
Auch die intertextuellen Beziige in seinem Roman konnen dem Ausdruck von Pa-
thos und Paradoxon dienen: So steigert Chariton beispielsweise in Ohnmachtssze-
nen das Pathos durch die Verwendung von Homerversen. Indem er bei seinen An-
spielungen auf klassische Werke bisweilen mannliche und weibliche Rolle gegenii-
ber einer aus Homer oder Euripides bekannten Personenkonstellation vertauscht,
tiberrascht er seine Rezipienten mit einem Paradoxon. Charitons Riickgriff auf die
Klassiker der griechischen Literatur 148t sich somit innerhalb der literarischen Stro-
mungen des Hellenismus und der frithen Kaiserzeit verstehen!%,

Chariton nimmt auch Bezug auf die Werke hellenistischer Dichter wie Theokrit
und Apollonios von Rhodos und fiigt typische Motive hellenistischer Dichtung in
seinen Roman ein. Charitons intertextuelle Verwendung von hellenistischer Litera-
tur und sein Ineinanderweben mehrerer Vorlagen sind ein weiteres Zeichen fiir ein
literarisch bewuBtes Vorgehen bei der Abfassung seines Romans. Seine Technik der
Anspielung ist — was vor allem bei der Verwendung von Motiven aus mehreren
Werken an Stellen wie der Einfiihrung seines Protagonistenpaares (1,1,4—6) deut-
lich wird — sehr subtil.

Der groBte Anteil der Anklange und intertextuellen Beziige fillt unter den
Dichtern Homer und Euripides zu. Der Grund hierfiir diirfte unter anderem darin
liegen, da3 die weite Bekanntheit und grofle Beliebtheit dieser beiden Dichter in
Hellenismus und Kaiserzeit'” fiir Chariton ihre Kenntnis bei seinen intendierten
Rezipienten sicherstellt. Die Rezipienten sind somit in der Lage, die Ankldnge zu
erkennen und Charitons literarische Technik zu schatzen.

Neben der stilistischen ist auch die inhaltliche Funktion der Zitate von Bedeu-
tung: Wenn Chariton seine Heldin Kallirhoe mit Helena und Penelope, seinen Hel-
den Chaireas mit Achilleus in Verbindung bringt, verleiht er seinen Romangestalten
damit nicht nur epischen Glanz, sondern erhilt auch ein zusétzliches Mittel zu ihrer
Charakterzeichnung. Durch diese literarische Technik sucht Chariton seinen Rezi-
pienten anzusprechen, dem durch die Ankldnge an Personen und Situationen aus

107yon einem Datierungsversuch des Romans soll hier Abstand genommen werden.
Einen Uberblick iiber die Diskussion bieten Ruiz Montero (1994) 1006—1012 und Reardon
(1996) 319-325.

108Cf. in diesem Zusammenhang auch Moliniés ([1979] 10-14) kurze Skizze von Chari-
tons literarischem Hintergrund.

19Dazu cf. Latacz (1993) 260; Bowie (1994) 441 m. Anm. 28; Stephens (1994) 411.
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klassischen und bekannten Texten der griechischen Literatur eine Verstandnisebene
erdffnet wird, die ihm eine weit iiber das Wissen der Romanpersonen hinausgehen-
de Einsicht in die Handlung des Romans ermdglicht. So wird der Charakter Kalli-
rhoes, der Heldin des Romans, durch die intertextuelle Verbindung mit Helena und
Penelope facettenreicher und interessanter. Dionysios’ Scheitern wird fiir den Rezi-
pienten, der Charitons Bezugstexte kennt, schon frith vorhersehbar, tragische Ironie
dadurch hervorgerufen oder verstarkt. Bei Nebenfiguren wie dem Piraten Theron
und dem Perserkonig Artaxerxes konnen intertextuelle Beziige zum Ausdruck von
Humor dienen.

Hin und wieder erhalten auch Romanpersonen fiir kurze Zeit Anteil an dieser
intertextuellen Diskursebene. So 1483t Chariton den plotzlich zum kriegerischen Hel-
den gewordenen Chaireas Homerzitate mit groBem rhetorischen Erfolg einsetzen
und den gebildeten Dionysios sein Scheitern aufgrund seiner literarischen Bildung
vorausahnen — jedoch zu einem Zeitpunkt, als es fiir diesen bereits zu spét ist, den
fiir ihn verhingnisvollen Verlauf der Dinge noch zu dndern (5,7,6-7). Kallirhoe
trifft die Entscheidung, ihr Kind zu behalten, aufgrund mythologischer Paradigma-
ta. Selbst die Gedanken von Nebenfiguren wie Mithridates und dem Perserkonig
scheinen bisweilen von homerischer Epik gepragt.

Die Kenntnis der Klassiker ist folglich eine Diskursebene, die Chariton mit sei-
nem Rezipienten, aber bisweilen auch den Rezipienten mit den Gestalten des Ro-
mans verbindet, Sympathie und Identifikationsmdoglichkeiten schafft. Die Hauptge-
stalten des Romans verfiigen zwar tiber dieselbe Bildung, die Chariton bei seinen
Rezipienten voraussetzt, sind aber nicht in der Lage, das Netz der intertextuellen
Beziige zu durchschauen. Wo Chariton einen fremden Text durch den eigenen hin-
durchscheinen 14Bt, scheint er seinen Gestalten mit einem Lacheln iiber die Schulter
zu blicken.

Diisseldorf Martina Hirschberger
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