ZITATE ALS MITTEL DES ERZAHLENS -
ZUR DARSTELLUNGSTECHNIK CHARITONS
IN SEINEM ROMAN KALLIRHOE

Der Roman des Chariton aus Aphrodisias, der nach der weiblichen Hauptfigur
Kallirhoe hei3t, wird heute als der alteste der vollstandig erhaltenen griechischen
Liebes- und Abenteuerromane’ angesehen und auf das erste vor- oder nachchristli-
che Jahrhundert datiert?. Der Inhalt 148t sich (vereinfacht) so zusammenfassen: Zu
Beginn des Romans, dessen Handlung um 400 v.Chr. spielt, verlieben sich die jun-
gen Leute Chaireas und Kallirhoe aus Syrakus, heiraten und werden gleich darauf
voneinander getrennt. Dann folgt eine Beschreibung der Abenteuer, die jeder von
beiden in der weiten Welt (Kleinasien) erlebt. Kallirhoe wird wegen ihrer Schonheit
das Objekt der Begierde zahlreicher machtiger Manner und mufl sogar eine zweite
Heirat eingehen. Chaireas taucht bei einem Rivalen des neuen Ehemanns wieder
auf, der ihn fiir eine Intrige nutzt, um dadurch letztlich selber Kallirhoe fiir sich zu
gewinnen. Da ihm seine MaBnahmen, die unerwartet an die Offentlichkeit gelan-
gen, als direkter Versuch, Kallirhoe ihrem gegenwirtigen Mann abspenstig zu ma-
chen, ausgelegt werden, kommt es — in der Mitte des Romans — vor dem Grof3konig
in Babylon zu einem ProzeB, der als ein groBartiges Ereignis in der Stadt dargestellt
wird. Darin werden die Vorginge aufgeklirt, und es muf folglich Kallirhoes recht-
miBiger Ehemann ermittelt werden. Bevor eine Entscheidung gefillt ist, die der
GroBkonig wegen der nun auch bei ihm erwachten Liebe zu Kallirhoe hinauszogert,
bricht aufgrund eines Aufstands in Agypten Krieg aus, in dem sich die beiden Ehe-
manner Kallirhoes aus verschiedenen Motiven auf den beiden gegeneinander ste-
henden Seiten auszeichnen. Am Ende treffen Chaireas und Kallirhoe in Abwesen-
heit des zweiten Ehemanns, der noch einen Abschiedsbrief erhilt, aufeinander, wer-
den gliicklich wieder vereint und kehren in ihre Heimat zuriick. Das Geschehen ent-
spricht also in seiner grundlegenden Konzeption dem bei den Liebesromanen iibli-

I Vgl. Miiller 1981, 377-412; bes. Dubielzig 1993, 688-707, fiir Uberblicksdarstellun-
gen zum griechischen Roman; vgl. auch Dubielzig 1993, 688-690, zum Begriff.

PN 215, Papanikolaou 1973, 160-163; Miiller 1976, 118 f. mit Anm. 19; Plepelits
1976, 4-9; Molinié 1979, 2; Miiller 1981, 397; Holzberg 1986, 52; Ruiz-Montero 1994,
1008-1012; Goold 1995, 1 f.; Reardon 1996, 312-317, zur Datierung, mit verschiedenen
Vorschldgen innerhalb dieses Rahmens; vgl. z.B. Plepelits 1976, 28 f.; Holzberg 1986, 52;
Goold 1995, 3 f.; Reardon 1996, 315 f., zum Titel. — Vgl. Ruiz-Montero 1994, 1006-1054;

Reardon 1996, 309-335, zu Charitons Roman insgesamt und den in der Forschung diskutier-
ten Fragen.
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chen Schema der schmerzlichen Trennung und gliicklichen Wiedervereinigung der
Liebenden nach aufregenden Abenteuern.

Chariton erzihlt diese Geschichte als auktorialer Erzihler® und fiigt gelegent-
lich kommentierende Bemerkungen zum Dargestellten und zur Art der Darstellung
ein. Sein Erzihlstil zeichnet sich aber vor allem durch deutliche Ubernahmen von
Elementen aus Texten anderer literarischer Gattungen wie Epos, Geschichtsschrei-
bung, Drama und Reden aus. Das zeigt sich in der Verwendung von Motiven,
Strukturen und sachlichen Einzelheiten. Besonders auffillig ist das wortliche oder
fast wortliche Zitieren von Sitzen, Halbsiatzen und Ausdriicken aus Werken von
Homer und Schriftstellern der klassischen Zeit, vor allem Herodot, Thukydides, Xe-
nophon, Menander und Demosthenes. Die Haufigkeit solcher Zitate und die z.T.
signifikanten Stellen, an denen sie eingefiigt sind, lassen darauf schlieBen, dal Cha-
riton damit eine bestimmte gestalterische Absicht verfolgt und in seinem Werk eine
ganz spezifische Intertextualitit* vorliegt.

Das Vorhandensein der Zitate ist lange erkannt, und die zugrundeliegenden
Stellen in den Vorlagen sind ermittelt®. In friiherer Forschung stand man diesem
Phanomen allerdings relativ verstiandnislos gegeniiber, und Untersuchungen dieses
Materials wurden daher kaum vorgenommen®. Demgegeniiber bedeuteten die Ar-

3 Vgl. zuletzt Stark 1984, 256-270; Stark 1989, 97-102, zur Erzihlperspektive im
griechischen Roman, mit Feststellung der auktorialen Haltung fiir Chariton.

4 Vgl. z.B. Aczel 1998, 241-243 (mit Verweisen und Literaturangaben), zum Begriff
und den sich damit beschéftigenden Theorien. — Vgl. Fusillo 1990, 27-33, fiir theoretische
Uberlegungen zur Verwendung von Zitaten in der Literatur allgemein und in der der Antike
(mit weiterer Literatur); vgl. Stemplinger 1912, bes. 171-282, fiir einen generellen Uberblick
iber Formen der Verwendung von Zitaten in der griechischen Literatur.

5 Vagl. bes. den Index in der Ausgabe von Blake (1938), die Anmerkungen zu den ein-
zelnen Stellen in den zweisprachigen Ausgaben von Molinié (1979) und Goold (1995, mit
Register) und in der Ubersetzung von Plepelits (1976) sowie die Zusammenstellung bei Pa-
panikolaou (1973, mit Hinweisen auf Identifizierungen in fritherer Literatur). Die Homerzita-
te sind in verschiedenem Umfang auch in den Arbeiten von Pakcisiska (1966), Miiller (1976)
und Fusillo (1990) nachgewiesen. Es heben etwa Papanikolaou (1973, 13), Molinié (1979,
12) und Fusillo (1990, 33) die groBe Anzahl von Zitaten bei Chariton hervor. — Ruiz-Montero
(1994, 1012-1023) gibt einen Uberblick iiber die verschiedenen in Charitons Roman nach-
weisbaren literarischen Vorbilder. Cresci (1976, 121) meint, da bei Chariton wie bei den an-
deren Romanautoren nur Homer haufig zitiert werde. — Die vorliegende Untersuchung soll
keine Aufdeckung neuer Zitate, sondern eine Auswertung der bereits festgestellten sein. Dal
es wortliche Zitate aus weiteren Autoren als den hier genannten gibt, wird gelegentlich be-
hauptet, ohne daf dafiir Belege angegeben werden. Sie konnen daher hier nicht beriicksich-
tigt werden. — Allen Stellenangaben und Zitaten aus Chariton liegt die Ausgabe von Blake
(1938) zugrunde.

6 Rohde (1914, 529) konnte sich iiber die Zitate nur wundern: ,,Klassischen Mustern,
vornehmlich Xenophon und Thucydides, ahmt der Sophist, so gut es gehen will, nach; aus
der Lektiire des Herodot entlehnt er einige, seiner iibrigens so leidlich, und ohne Pritension,
nach attischen Regeln gebildeten Sprache eingestreute Ionismen. Dichter hat er eifrig gele-
sen; wunderlich genug flicht er nicht nur, wie fast alle spatgriechischen Skribenten, einzelne
Anspielungen auf homerische Kraftstellen, sondern ganze Verse der Ilias und Odyssee den



Zitate als Mittel des Erzihlens 99

beiten von Maria Pakcifiska 1966, Carl Wemer Miiller 1976 und Massimo Fusillo
1990, die mit unterschiedlichen Ansitzen und Zielen Bedeutung und Funktion der
Homerzitate zu ermitteln versuchen’, einen erheblichen Fortschritt. Bei allen Diffe-
renzen im einzelnen haben ihre Untersuchungen ergeben, da Chariton durch die
Homerzitate seine Figuren den Homerischen angleiche und eine Nobilitierung sei-
nes Werks zu erreichen versuche, womit eine Verbiirgerlichung des Epos einherge-
he. Miiller sieht in Chariton einen ,Homeriden der Prosa‘, was fiir ihn nicht nur eine
stilistische Frage ist, sondemn auch iiber das Selbstverstindnis des Autors hinsicht-
lich der Gattungszugehorigkeit seines Werks etwas aussagt.

Auf der Basis dieser Uberlegungen stellt sich die Frage, ob nicht die Zitate aus
anderen antiken Schriftstellern in gleicher Weise in die Betrachtung miteinzubezie-
hen sind. Denn nur wenn sich dabei in Charitons Verwendung der Zitate gravieren-
de Unterschiede ergeben, wird man entscheiden konnen, wie Charitons Verhaltnis
zu den von ihm zitierten Autoren in den verschiedenen Gattungen anzusehen ist.
Darum sollen im folgenden die Zitate nach Autoren bzw. Gattungen geordnet in
Hinblick auf ihre Einbindung in den neuen Kontext systematisch analysiert und
Charitons Vorgehensweise an einigen signifikanten Fallen exemplarisch illustriert
werden. Auf dieser Grundlage wird sich am Ende vielleicht auch eine Antwort auf
die vieldiskutierten Fragen gewinnen lassen, fiir welches Lesepublikum Chariton
sein Werk konzipiert hat und welche Prinzipien ihm bei der Gestaltung wichtig wa-
ren.

Vor dem systematischen Uberblick muB allerdings genauer definiert werden, was in
diesem Zusammenhang bei Chariton unter ,Zitat* zu verstehen ist. Denn Zitate sind
hier nicht so umfassend gemeint wie in einigen modernen Theorien, sondern eher
einem mehr traditionellen Verstindnis entsprechend®, wonach ein ,Zitat* ein aus
seinem urspriinglichen Kontext gelostes und in einen anderen Kontext transponier-
tes Element ist, d.h. ein Text, der in einem anderen wortlich wiederholt wird, wobei

Reden seiner Figuren, ja auch dem Laufe seiner eignen Erzéhlung ein“. — Vgl. auch die Hin-
weise auf frithere Beurteilungen der Zitate bei Miiller 1976, 127 mit Anm. 54. — Vgl. Catau-
della 1927, 302-312, zu sprachlichen und vor allem motivischen Beziigen Charitons zu Ver-
gil (dazu Molinié 1979, 13; Ruiz-Montero 1994, 1009); Borgogno 1971, 257-263, zu Me-
nander; Marini 1993, 205-215, zu Euripides’ Helena. Vgl. Cresci 1976, 121-126, zur Ver-
wendung Homers bei Achilleus Tatios; vgl. Garson 1975, 137-140, bei Heliodor.

7 Vgl. Pakcisiska 1966, 149-157; Miiller 1976, 115-136, bes. 126-132; Miiller 1981,
378 u. 397 (zustimmend Holzberg 1986, 57 f.; wohl skeptisch Ruiz-Montero 1994, 1017 f.);
Fusillo 1990, 27-48, bes. 33-41.

8 Vgl. Simon 1984, 1049-1981, zum ,Zitat* in der Literatur.
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keine Assimilation im neuen Text stattfindet. Als offenes Zitat ist es durch Nennung
von Autor und Titel, Anfiihrungszeichen oder entsprechende Auszeichnungsformen
gekennzeichnet. Beim versteckten oder kryptischen Zitat fehlen solche Hinweise.

Auf Charitons Zitate friiherer Schriftsteller trifft die so definierte Bezeichnung
,Zitat* allerdings nur als allgemeiner und zusammenfassender Oberbegriff zu, der in
diesem Sinne der Einfachheit halber beibehalten werden soll. Denn Chariton wan-
delt den urspriinglichen Wortlaut vielfach deutlich ab, so daB seine Ubernahmen
mindestens als partiell verdnderte Zitate betrachtet werden miissen, die jedoch an
der Stelle der Veranderung aufhoren, eigentlich Zitat zu sein. Dieses Verfahren
Charitons hiangt ursiachlich damit zusammen, daB er seine Zitate nicht als Mittel in
der Argumentation, etwa als Belege, erklarende oder illustrierende Beispiele, son-
dern als Bestandteil der Erzihlung einsetzt, indem er durch sie die Schilderung der
Handlung fortfiihrt und sie anstelle von inhaltlich entsprechenden Aussagen in eige-
nen Worten benutzt, d.h. Zitat und eigener Text gehen nahtlos ineinander iiber und
erfiillen dieselbe Funktion®. Das hat auch zur Konsequenz, dal Chariton in der Re-
gel die Quelle nicht angibt und die Zitate ohne formale Kennzeichnung im Umfeld
einfiigt'®, es sich also um kryptische Zitate handelt.

Dabei unterscheiden sich die Zitate aus Homer von denen aus anderen Autoren
dadurch, daB sie weniger ,versteckt* sind. Denn die fiir die Homerischen Epen cha-
rakteristische sprachliche und metrische Form wird beibehalten, so daf3 diese Zitate
sich dadurch von der sprachlichen Gestaltung der prosaischen Umgebung abhe-
ben!!. Bei den Homerzitaten macht Chariton sogar in einigen wenigen Fillen durch

9 Vgl. Bartortkova 1976, 75 £.; Miiller 1976, 131 £.; Fusillo 1990, 33, teils nur in Hin-
blick auf die Homerzitate. — Miiller (1976, 131 £.) betrachtet diese Verwendung der Homerzi-
tate als funktionale Besonderheit und erschlieit daraus in Verbindung mit ihrer Signalwir-
kung deren gattungstheoretische Bedeutung. Aber auch die Zitate aus anderen Autoren sind
in die Erzahlung eingebunden. Stark (1984, 259; 1989, 99) versteht die Homerzitate in den
Passagen des Autors als Merkmal der auktorialen Erzéhlhaltung. Mit ihnen wiirden Hand-
lungsschilderungen wie Berichte gleichermaBen kommentierend und reflektierend unterbro-
chen. Die gelegentlich hinzugesetzten Erlauterungen (s. unten) sind zwar Zeichen des aukto-
rialen Erzéhlers, die Zitate als solche aber gerade organische Bestandteile der Handlungs-
schilderung.

10 vg]. z.B. Miiller 1976, 127 £.; Fusillo 1990, 33, teils nur in Hinblick auf die Homer-
zitate.

11 vgl. Miiller 1976, 129; Fusillo 1990, 46. - Durch den unmittelbaren Wechsel von
Prosa und Vers, wobei der Text in beiden Formen zur Aussage beitragt, ergibt sich eine Ge-
staltung, wie sie fiir das Prosimetrum charakteristisch ist (vgl. Bartoitkovd 1976, 65-92, zum
Prosimetrum in der Antike, 75 f., zu Chariton; vgl. auch Miiller 1976, 135 f.). Da bei Chari-
ton jedoch der Anteil der Prosa bei weitem iiberwiegt, die Verse nicht als Verse, sondern als
Zitate wirken sollen, die metrische Form nur #uBeres Kennzeichen ist und Chariton keine
eigenen Verse einfiigt, ist der Begriff auf Charitons Roman wohl nur eingeschréankt anwend-
bar. Bartortkova (1976, 76), Miiller (1976, 135 f.) und Fusillo (1990, 47 f.) halten die Mi-
schung von Vers und Prosa, die sich durch diese Art der Verwendung Homerischer Verse er-
gibt, fir das Zeichen eines volkstiimlichen Stils.
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die Nennung Homers in der Umgebung'? oder eine einleitende Bemerkung deutlich,
daB es sich um Zitate handelt. Da die formale Struktur bestehen bleibt, sind auch
die Eingriffe in den urspriinglichen Text geringer. Dariiber hinaus fallen die Homer-
zitate durch ihre groBere Anzahl im Vergleich zu Zitaten aus anderen Autoren auf'?,
von denen iibrigens keiner namentlich genannt wird.

Bei diesen Autoren handelt es sich, soweit man das angesichts des Uberliefe-
rungsbestands der antiken Literatur feststellen kann, nicht um Zeitgenossen Chari-
tons, sondern ausschlieBlich um Schriftsteller der aus heutiger Sicht als klassisch
bezeichneten Periode des fiinften und vierten Jahrhunderts vor Christus. Dabei
wahlt Chariton jeweils schon in der Antike als bedeutend angesehene Vertreter der
verschiedenen Gattungen, auf die er zuriickgreift, aus. Diese Entscheidung fiir eine
qualitativ bestimmte Textgrundlage, aus der die Zitate genommen werden, 146t von
vornherein vermuten, dal unabhingig von sonstigen Funktionen der Zitate Chariton
damit seine Bildung zeigen und den Wert seines Werks steigern will. Er tritt als Au-
tor in eine Art Dialog mit dem Leser ein, der iiber dasselbe Vorwissen verfiigt, wo-
bei die Technik der versteckten Zitate den ErkenntnisprozeB erschwert, aber viel-
leicht auch den Reiz des Wiedererkennens erhoht. Andererseits kann ein versteckt
eingefiigtes Zitat, wenn es nicht als solches entdeckt wird, da es voll in den Text in-
tegriert ist, das Verstdndnis des Lesers nicht behindern. Jedenfalls paBit solches Ein-
gehen auf mogliche Reaktionen des Lesers zu Charitons auktorialer Erzahlhaltung,
bei der er als Erzahler personlich falbar wird, wenn er das Geschehen im Roman
fiir den Leser kommentiert, gelegentlich, etwa durch gliedernde Bemerkungen, in

12 Vgl. Nennung Homers: 1,5,2; 2,3,7; 4,1,8; vgl. auch 5,5,9: 6 6elog moms, gleichbe-
deutend mit Homer (vgl. z.B. Bartelink 1994, 117 f., zur Bekanntheit Homers). — Vgl. z.B.
Ruiz-Montero 1994, 1017, fiir eine Zusammenstellung der Stellen; vgl. Bartoitkova 1976, 75,
mit der Bemerkung, daB explizite Hinweise auf Homer selten seien. Fusillo (1990, 40 f. u.
46) hilt 5,5,9 fiir die einzige Stelle, an der Chariton Homer als seine Quelle angebe. — Das
Problem der Personlichkeit Homers und der Autorschaft der Homerischen Epen kann hier
unberiicksichtigt gelassen und ,Homer* als Bezeichnung fiir den Autor von /lias und Odys-
see verstanden werden, wie es wohl auch fiir Chariton anzunehmen ist (vgl. allgemein Bar-
telink 1994, 118). Wegen der eindeutig zu bestimmenden Herkunft der Zitate braucht auf die
Frage des Einflusses der Kyklischen Epen nicht eingegangen zu werden. Dagegen muf
Biraud (1985, 22 mit Anm. 5 u. 6) die Uberlieferung der Sagentradition behandeln, da sie an-
hand der Zitate Merkmale von Figuren im Roman und aus der Trojasage vergleicht.

13 Die Auffassungen iiber die genaue Anzahl der Homerzitate differieren leicht (vgl.
z.B. Pakcifiska 1966, 149: 28 Stellen mit Zitaten; Bartotikova 1976, 75: 34 Verse an 24 Stel-
len; Miiller 1976, 127 nach Blake 1938, 134: 37 Verse an 27 Stellen; Molinié 1979, 12:
31 Stellen von 28 Stellen bei Homer), was wohl durch das Zahlverfahren bei mehrfach vor-
kommenden Versen sowie durch die jeweilige Definition von ,Zitat* bedingt ist, d.h. ob an
Homer angelehnte, aber abgewandelte und in den eigenen Text integrierte Ausdriicke (s. un-
ten und Anm. 31) hinzugerechnet werden. Pakcifiska (1966, 149 mit Anm. 2), Miiller (1976,
127 mit Anm. 57, wobei in der Einzelaufgliederung [Anm. 57] das fiinfte Buch fehlt) und
Molinié (1979, 12) geben Uberblicke iiber die Verteilung der Zitate auf die einzelnen Bii-
cher, die allerdings, wohl wegen der unterschiedlich angesetzten Gesamtzahl, nicht genau
iibereinstimmen.
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der ersten Person hervortritt und sogar zur Beurteilung seines literarischen Tuns an-
regt, indem er einzelne Situationen des Romans als ,Drama‘ bezeichnet oder mit
dem Theater vergleicht'4,

Nach den allgemeineren Bemerkungen zu Charitons Technik, in seine Darstellung
Zitate einzufiigen, sollen diese nun im einzelnen in einem systematischen Uberblick
analysiert werden. An den Anfang werden die aus historischen Werken gestellt,
ausgehend vom spontanen Eindruck des Lesers. Denn Chariton beginnt seinen Ro-
man mit dem programmatischen Satz: ,,Ich, Chariton aus Aphrodisias, Sekretir des
Rechtsanwalts Athenagoras, will von einer leidenschaftlichen Liebe berichten, die
sich in Syrakus zugetragen hat* (1,1,1)!. Unschwer ist der Bezug auf die Titelanga-
be von Geschichtswerken, etwa von Herodot (1, praef.) und vor allem Thukydides
(1,1,1), zu erkennen, die im Einleitungssatz ebenfalls ihren Namen mit der Vater-
stadt und ihr Thema angeben, wie es bei Historikern zur Zeit der Romanhandlung,
allerdings nicht mehr zu Charitons Zeit iiblich war'®. Chariton wandelt das Zitat in-
sofern um, als er sich als auktorialer Erzihler in der Ich-Form nennt, seinen sozialen
Stand hinzufiigt und natiirlich ein nicht-historisches Thema angibt, das jedoch durch
die Sachinformation wieder in das Zitat paBt'’. Der Einleitung entsprechend ver-
wendet Chariton im Schlufsatz seines Romans: ,,So viel habe ich iiber Kallirhoe
aufgezeichnet™ (8,8,16) das Verb cvyypaoew, das Thukydides in der Einleitung sei-
nes Werks (1,1,1) fiir seine Tatigkeit als Geschichtsschreiber benutzt'®. AuBerdem

14 Vgl. z.B. Kommentare fiir den Leser: 1,1,4; 1,6,2; 1,12,6; 54,4; 5,8,3; AuBerungen
in der ersten Person: 1,1,1; 3,2,17; 5,1,2; 5,8,3; 6,9,4; 8,1,4-5; 8,8,16; Bezug auf Drama und
Thealer kel 1L AL AL I S AL S (SO0 (5155

Vgl Chariton 1,1,1 Xopltov A(ppo&msug, Aenvayopou 100 PATOPOg VTOYPOL-
@ebg, ndfog Epatikov v Tupakovoaic yevopevov dnynoopot (Ubersetzung von Plepelits
1976, 33).

i6 Vgl. Hdt. 1, praef.: ‘Hpoddtov ‘AAikapvnoctog iotoping anddeéig fde, ...; Thuk.
1,1,1: Oovkvdidng 'Abnvoiog &uvéypowe tOv woOAepov tdv Ilelomovvnoiov kol
‘Abnvaiov, ...

17 Miiller (1976, 123 £. u. 134) und Stark (1984, 258) verstehen den Riickgriff auf For-
men der klassischen Geschichtsschreibung in Verbindung mit dem neuartigen Inhalt als lite-
rarisches Spiel. — Miiller (1976, 134) vergleicht auch Charitons Er6ffnungsform mit dem Mu-
senanruf des epischen Prooemiums seiner Zeit.

18 Vgl. Chariton 8,8,16: 10668¢ tepi KaAlipéng cuvvéypoya (Ubersetzung von Plepe-
lits 1976, 157). — Vgl. Chariton 8,8,16: ... cuvéypaya ... (vgl. auch 8,1,4): Thuk. 1,1,1
(s. oben Anm. 16): ... Euvéypowe ...; vgl. auch Chariton 1,1,1: ... SimyAoopat .... Xen. hell.
4,8,1: ... dynoopoun ... — Vgl. z.B. Bartsch 1934, 3 f.; Zimmermann 1961, 330; Papani-
kolaou 1973, 16 f.; Miiller 1976, 123; Plepelits 1976, 10-12; Molinié 1979, 10; Stark 1984,
258; Holzberg 1986, 56; Higg 1987, 194; Ruiz-Montero 1994, 1013, zum Bezug auf die Hi-
storiker an Anfang und Ende von Charitons Roman; vgl. Higg 1987, 194 f. mit Anm. 59, zur
Mischung von Fiktion und Historiographie.
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beginnt Chariton die Biicher 5 und 8 mit Zusammenfassungen der bisherigen Ereig-
nisse (5,1,1-2; 8,1,1), wie sie sich in den zu seiner Zeit iiblichen Ausgaben von Xe-
nophons Anabasis vor den einzelnen Biichern befanden, denen sie in den struktu-
rierenden Formulierungen shneln'®.

Durch eine derartige Anlehnung an so markanten Stellen will Chariton sein
Werk offenbar von vornherein in die Tradition der klassischen Geschichtsschrei-
bung stellen, wie er sich auch durch das Verlegen des Romangeschehens in ein hi-
storisches Umfeld mit — neben den fiktiven — historischen Ereignissen und histori-
schen Personen sowie durch einige in geringem Umfang eingelegte historische, eth-
no- und geographische Beschreibungen (vgl. 5,1,3; 6,8,7; 7,2,7-9) bemiiht, den Ein-
druck von Authentizitit zu erzeugen®.

Neben diesen fiir die gattungsmifBige Einordnung des Werks durch den Autor
entscheidenden Punkten, an denen er mit Versatzstiicken aus historiographischen
Werken arbeitet, finden sich zahlreiche Zitate an weniger signifikanten Stellen.
Festgestellt worden sind Ubernahmen aus Herodot, Thukydides und Xenophon?!
Alle Wendungen finden sich bei Chariton in Passagen des Erzihlers; nur eine steht
in der Rede einer handelnden Person, wie auch in der Vorlage (6,7,7: Hdt. 1,11,2).
Nach Umfang und Inhalt der zitierten Satze lassen sich grob zwei Gruppen unter-
scheiden.

19 Vgl @Chaniion = 2R O eV ol O C e e O oo LT ey (AL VG
Kol @G ..., — TadTa £V 1) npocesv loym dednAotol: ta 8¢ ef.;ng viv dmynoopay; 8,1,1: cog
HEV of)v S G 8¢ ..., 8v 1@ mpbdobev Adyw Sedfrotar [Xen.] an.2,1,1: dg pev

oDV ... KOl @G ... Kol GG ..., év 1® mpdcBev Adyp dedfrotar. — Vgl. z.B. Zimmermann
1961, 330 f.; Papanikolaou 1973, 17; Plepelits 1976, 12; Molinié 1979, 10; Holzberg 1986,
56, zu dieser Beziehung.

20 Charitons historische und geographische Angaben lassen sich auf verschiedene ein-
zelne, korrekte historische Tatsachen oder Auffassungen in antiken Geschichtswerken zu-
riickfithren (vgl. z.B. Zimmermann 1961, 329-345; Higg 1987, 196; Ruiz-Montero 1994,
1027-1031; Goold 1995, 10-12). Daraus kann man aber nicht ohne weiteres schlieBen, wie
es Zimmermann (1961, 345) zu tun scheint, da Charitons Roman ictopic im Sinne der hel-
lenistischen Historiographie sei. Denn die sachlichen Bemerkungen sind insgesamt der Er-
zéhlung der Liebesgeschichte untergeordnet. Die Pose eines Historikers kommt auch nicht
fortwahrend durch dafiir typische formale Mittel zum Ausdruck wie etwa bei Heliodor, der
historische Glaubwiirdigkeit weniger durch historische Fakten als durch den Beglaubigungs-
apparat eines Historikers (z.B. Ausdruck von UngewiBheit, Angabe mehrerer Erklarungen,
Betonung der authentischen Information) zu erreichen sucht (vgl. Hagg 1987, 201). Der An-
schluB an die Historiker geschieht bei Chariton auf subtilere Weise.

2 Papanikolaou. (1973, 17-19) stellt neben Ausdriicken aus Geschichtsschreibern ioni-
sche Formen und Warter mit spezifischer Bedeutung oder Verwendung bei Chariton zusam-
men, die ebenso bei Herodot vorkommen. Papanikolaou findet sie aber bei anderen Autoren
ebenfalls und bemerkt selbst, da sich keine echten Entlehnungen nachweisen liefen. Es kon-
ne sich auch um nur bei Chariton bezeugten Koine-Ionismus handeln. Ebensowenig 148t sich
eine direkte Beziehung bei der Verwendung von Wortern feststellen, die manchmal als thu-

kydideisch angesehen werden, aber auch weiter verbreitet sind (vgl. Papanikolaou 1973,
2l )
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Zum einen zitiert Chariton kiirzere Formulierungen oder Halbsitze, die einen
alltaglichen Vorgang beschreiben oder sachliche Angaben machen, unverdndert
oder kaum verindert und fiigt sie in einen eigenen Satz ein”?. Die Bedeutung der
Ausdriicke an sich bleibt bestehen. Allerdings werden sie in der Regel in einen an-
deren Zusammenhang gestellt; durch den auch atmosphérisch anderen Kontext er-
hilt der Sinn eine andere Nuance. So wird etwa der Ausdruck npiv ékndotovg ye-
véosBon (,,bevor sie bemerkt werden®), der je zweimal bei Thukydides und Chariton
vorkommt (1,14,6 / 3,6,5: Thuk. 3,30,1 / 4,70,2), an den Stellen in den beiden Wer-
ken, an denen die syntaktische Form gleich und der Handlungszusammenhang 4hn-
lich ist, bei Thukydides (3,30,1) benutzt, als eine Kriegspartei im Sinne der Kriegs-
taktik weitersegeln mochte, bevor man sie bemerkt, bei Chariton (1,14,6), als See-
rduber nach einem Betrugsmanover in See stechen wollen, bevor man sie bemerkt
(und was sie getan haben)®*. Die Problematik der Situation bleibt gleich, erhilt aber
durch die Verdnderung der beteiligten Personen und durchgefiihrten Aktionen eine
andere Akzentuierung. Solche Zitate, obwohl allenfalls partiell verandert, sind we-
gen ihres allgemeinen Inhalts nur fiir den literarisch bewanderten Leser iiberhaupt
erkennbar. Die mogliche Identifizierung der Herkunft des Zitats fiihrt jedoch nicht
zur Erkenntnis einer vertieften Bedeutung der Passage bei Chariton, sondern zeigt
nur dessen Verfiigung iiber den literarischen Kanon und den durchgédngigen An-
schluf an Historiker.

Zum anderen iibernimmt Chariton langere Ausdriicke oder Sitze mit spezifi-
scher Aussage und paBt sie, wenn notig, durch Eingriffe in den Text seiner Erzéh-
lung an**. Dabei kann er Wortfolge, Wortformen und Konstruktionen in mehr oder
weniger grofem Umfang verdndern, tut das aber nur insoweit, als es zur Eingliede-
rung in den eigenen Kontext notwendig ist. Dennoch ist die Bearbeitung hier in der
Regel stérker als bei der ersten Gruppe, weil der Sinn der Sdtze vom Original iiber-
nommen werden soll, die Konstruktion im neuen Kontext aber nicht immer moglich
ist. Die Bedeutung der Ausdriicke bleibt also eigentlich erhalten, sie erscheinen je-
doch in neuen Zusammenhingen und beziehen sich auf andere Personen und Situa-
tionen. So ist ein Vergleich mit dem Kénigtum bei den Bienen in Xenophons Kyru-
pddie (5,1,24) dazu eingesetzt, Kyros’ naturgegebene Befidhigung zum Herrschen
und Leiten deutlich zu machen; bei Chariton (2,3,10) driickt er in dhnlicher Formu-
lierung Kallirhoes natiirliche Anziehungskraft und Einfluf aufgrund ihrer Schonheit

22 Vgl. 1,11,1: Thuk. 2,97,1; 1,14,6 / 3,6,5: Thuk. 3,30,1 / 4,70,2; 3,3,11 / 3,4,9: Thuk.
2,35 A6 6Tk srA 9. [eres sliER ik R Ul A R X entieant 312 9: R 513 i X en Ky
ANI355573 X en SKyrt 7 3 8:1618 O en Ky a9 58516957 /i7ed19: 9 Xlen. Kyr= 7132

23 Vgl. Chariton 1,14,6: ¢éA0hv 8¢ éml mv vodv 6 Ofpwv [Anfithrer der Seeriiuber]
gxédevoey apapévoug tog dykvpag dvéyesbot Ty tayictny, Tpilv ékmdotovg yevésHa:
Thuk. 3,30,1: 'AAkido kol [TeAomovvnoimv ool mépecuey GpXOvVTEG THG CTPOTIAG, ELOL
dokel mAely Nuag ént MutiAfvny mplv éxmdotovg yevéshat, domep Exopey.

24 ViSO 2N AT 1986 /B d GRS 2R3 T 00X en ikiyras, 1824 S2E8 51 7/E572 4= X ent
Kyr. 6,4,3; 5,2,9: Xen. Kyr. 6,4,11; 5,3,10: Xen. Kyr. 6,4,10.
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aus®. Da es sich um lingere und sinntragende Passagen handelt, konnen trotz der
Eingriffe in den Text die Zitate dieser Gruppe vom Leser leichter erkannt werden,
der dazu jedoch wegen der fehlenden dueren Hinweise wiederum literarisch gebil-
det sein muB, dann aber an der Art der Umsetzung in einen neuen Kontext ein intel-
lektuelles Vergniigen haben kann.

Weil diese bedeutungskonstanten Zitate aus den Historikern bei Chariton ent-
sprechend zu seinem Thema auf die Entwicklung der Liebesgeschichte und ihrer
Probleme bezogen werden, ist die Diskrepanz zwischen urspriinglicher und neuer
Verwendung bei Stellen, die sich im Original auf etwas Historisches wie einen
Krieg beziehen, stirker als bei solchen, die das Verhaltnis zwischen Menschen oder
sogar die Beziehung zu einer Frau beschreiben. So wird z.B. Herodots Ausdruck,
da3 ganz Asien in der Vorbereitung des Feldzugs gegen Griechenland gedrohnt ha-
be (7,1,2), auf die Aufregung in der Stadt Babylon vor dem ProzeB wegen Kallirhoe
iibertragen (6,2,1)%. Andererseits bezeichnet der Satz aus Xenophons Kyrupddie
(6,4,3), daB jemand seine Emotionen verstecken wolle, ihm aber doch Trénen iiber
die Wangen liefen, den Chariton zweimal verwendet (2,5,7; 5,2.4)’, in allen Fillen
den Versuch, Gefiihle in Zusammenhang mit Liebe zu verbergen, nur jeweils in un-
terschiedlichen Situationen.

Uberhaupt kommen die meisten Zitate dieser zweiten Gruppe aus Xenophons
Kyrupddie, einem Werk, das gattungsmaBig nicht leicht einzuordnen und jedenfalls
nicht als reine Geschichtsschreibung zu bezeichnen ist, wahrend sich bei der Ver-
wendung anderer historiographischer Schriften keine Vorliebe fiir ein bestimmtes
Werk oder eine Partie daraus feststellen 146t. Ein GroBteil der Zitate aus der Kyru-
pddie und gerade die, bei denen der inhaltliche Unterschied am geringsten ist, ent-
stammen der in der Kyrupddie in verschiedenen Abschnitten der Biicher 4-7 er-
zahlten Geschichte von Pantheia und Abradatas, einer Liebesgeschichte. Aber auch
bei der Verwendung von Elementen aus dieser Geschichte nimmt Chariton geistrei-
che Abwandlungen vor, indem er Situationen umkehrt: Ein Ausdruck, da das Ver-
deck des Wagens geschlossen wird, damit die darin befindliche Frau nicht gesehen
werden kann, findet sich in der Kyrupddie (6,4,11) nach Pantheias Auftritt bei der
Verabschiedung ihres Ehegatten in den Krieg vor ihrer Abfahrt, bei Chariton (5,2,9)

25 Vgl. Chariton 2,3,10: to1e 8¢ fv 18eiv 611 phoet yivovral Bacihele, domep O &v 1@
ocufver 1@y pedicodv: froArovBovy yop adtopdtag Gravieg oVt kabdrep brO 10D
kéAAovg Secmotvn kexetpotovnuévn: Xen. Kyr. 5,1,24: Bactdebs yip Eporye Sokelg ob @O-
ceL Te@UKEVOL 0DOEY NTTOoV 1) 0 &V 1O GUNAVEL PUOLEVOG TOV HEALTTDY NYERDV. EKELVG TE
yop at pédttot Ekodoot pev netboviat, 6mov &’ Gv pévn, ...

26 Vgl. Chariton 6,2,1: ... édoveito nioo BaPorodv ...: Hdt.7,1,2: ... i "Acin édo-
VEETO ETlL Tpla ETEC ...

27 Vgl. Chariton 2,5,7: todt0 Aéyovoo énetparo pev AavBdvew, édelBeto 8¢ adtig té
ddrkpua katd TdY Tapeldv; 5,2,4: dkav pév, ALY éneibeto Xatpéog kol AavBdvery pev
énelpato, EAeifeto 8¢ adtod T ddkpvo Kotk T@V mopeldv: Xen. Kyr. 6,4,3: tavto ¢
Aéyovoo dpo évedve To Smhe, kol AavBdvely pev énelpdto, eAeifeto 8¢ ot ta Sdkpuo
KOTO TV THPELDY.
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bei Kallirhoes Ankunft vor ihrem Auftritt beim Prozefl, wobei auBerdem sprachlich
ein anderes Kompositum des Verbs verwendet und das Subjekt verindert ist?®. Der
Szene geht bei Xenophon (6,4,10) voraus, daB Pantheia, als sie ihren wegfahrenden
Mann nicht mehr erreichen kann, dessen Wagen kiift. Bei Chariton (5,3,10) ist die
Szene im folgenden so umgesetzt, daB8 die Leute versuchen, den Wagen zu kiissen,
mit dem Kallirhoe wegfihrt, nachdem sie sie nicht mehr sehen konnen?. Trotz der
Verinderungen erscheinen diese Zitate wegen der thematischen Ahnlichkeit zwi-
schen Original und Roman, die Zitate leicht verwertbar macht, am ehesten wie ein
bloBes literarisches Spiel mit Motiven, jedenfalls ohne grofere verfremdende Dis-
krepanzen zum Original bei der Umsetzung in eine andere Gattung eingesetzt. Eine
Bestatigung fiir die Annahme, daB die Kyrupddie und besonders die Pantheia-Ge-
schichte bestimmendes Vorbild in der Entwicklung der Gattung des griechischen
Romans gewesen sei, wie man aufgrund anderer Beobachtungen vermutet hat°,
konnen diese zitierenden Beziige allein aber wohl nicht sein.

Nimmt man alle Zitate aus im weitesten Sinne historiographischen Werken zu-
sammen, die nicht nur an besonders signifikanten Stellen, sondern durchgingig zu
finden sind, ergibt sich, daB Chariton bewuBt zwar eine Liebesgeschichte erzahlt,
diese aber durch die ,versteckte® Einfiigung der Zitate als ein Werk der Geschichts-
schreibung erscheinen lassen will. Aufgrund seiner Vorgehensweise ist das nur fiir
den erkennbar, der die zugrundeliegenden Schriften kennt. Sowohl der Wert der
Gattung Geschichtsschreibung an sich als auch der der zitierten Historiographen,
die zeitlich zur erzahlen Romanhandlung passen, konnen dann gewiirdigt und auf
Charitons Roman iibertragen werden. Durch die verschiedenen Formen der Integra-
tion der Zitate erhoht sich der Reiz des Auffindens, andererseits bedeutet der bruch-
lose Ubergang vom eigenen Text zum Zitat, der insbesondere bei allgemeineren Be-
schreibungen iiblicher Vorgange moglich ist, da der nicht-kundige Leser bei sei-
nem Verstindnis des Romans sich durch sein Nicht-Wissen nicht gestort fiithlen
kann. An keiner Stelle driicken die Zitate durch ihren Charakter als Zitate eine ver-
standnisnotwendige Nuance aus.

28 Vgl. Chariton 5,2,9: ... thv 8¢ KaAlipdnv eiocev énl ¢ Gppandéne kol cuve-
xkéAvye v oxnviv: Xen. Kyr. 6,4,11: ... dnfiyov adtnv eig thv dppdpoaday kol kota-
kAlvovieg katexGAvyoay T oknvil.

29 Vgl. Chariton 5,3,10: f pév <odv> apudpa&o mpofiel ovykekaAvppévn, ot 8¢ -
Opwnot, unkétt Exovieg KaAlipdnv oparv, xatepirovv tov dippov: Xen. Kyr. 6,4,10: ...
ovk Exovoa N [TévOeia, nidg Gv 11 GAAWG doTdooito adToV, KaTEPIANGE TOV Slepov: Kol
T® uev mponet fidn 10 dpuc, 7 8¢ AaboVoo adTOV Guvepeineto.

30 Vgl. zuletzt Reichel 1995, 1-20, mit Hinweisen auf weitere Literatur, bes. 1995, 3
Anm. 7. — Xenophons Kyrupddie wird sicher ein Vorbild der griechischen Romane gewesen
sein, muB aber nicht direkt die Evolution bestimmt haben.
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Gegen die bestimmende Rolle der Geschichtsschreibung fiir Charitons Roman
konnten die zahlreichen und hervorgehobenen Zitate aus Homer sprechen, deren
Verwendung daher eingehender analysiert werden mufl. Formal finden sich gele-
gentlich eigenstindige Formulierungen Charitons in Anlehnung an Homerische
Verse, wobei Sprachstil und Wortlaut stark veridndert und der Anklang gerade noch
erkennbar ist>!. In der iiberwiegenden Zahl der Fille jedoch werden im Unterschied
zu den Zitaten aus anderen Autoren einzelne Homerverse iiber alle acht Biicher ver-
teilt in der sprachlichen und metrischen Struktur unverindert eingefiigt®>. Bei der
Einarbeitung der Zitate in den eigenen Kontext sind verschiedene Varianten erkenn-
bar, die von der namentlichen Nennung Homers in der Umgebung des Zitats iiber
anpassende Verinderungen des Wortlauts bis zu wortlicher und unmarkierter Uber-
nahme reichen®. In jedem Fall sind die Zitate wegen der Beibehaltung der duBeren
Form fiir den Leser als solche deutlich. Obwohl also Chariton grundsitzlich in der
Lage ist, auch Homerzitate mehr in seinen Kontext zu integrieren, liegt ihm offen-
bar daran, Homer, der als Schulautor vermutlich sehr vielen bekannt war, in der
Originalform erkennbar zu belassen.

Inhaltlich setzt Chariton die Homerverse in den Darlegungen des Erzihlers ein,
um die Reaktion eines Menschen plastisch zum Ausdruck zu bringen oder sein Ver-
halten, seine Erscheinung oder einen Vorgang zu schildern. In den Reden handeln-
der Personen dienen sie direkt oder indirekt zur Wiedergabe von Absichten, Gedan-
ken und Gefiihlen**, wobei die Homerverse in Reden von Chaireas und seiner Mut-

31 Vel. 1,12,6: 0d. 9,273; 2,5,12: 11. 19,301-302; 2,7,4 / 3,1,3 / 4,5,9: IL. 5,696 / 20,321
2,11,1: Od. 9,34; 3,8,8: Il. 6,476-481; 7,4,6: 11. 10,485-486; 8,5,15: I1. 6,4,74. — In 4,5,9 und
7,4,6 befindet sich die Anlehnung an Homerische Formulierungen im Anschluf} an ein wort-
liches Zitat. In 3,8,8 ist der Anschluf an Homer (Il. 6,476-481) mit einer Anspielung auf So-
phokles (Ai. 550-551) kombiniert.

32 Nach Miiller (1976, 129) entspriche eine Einschmelzung ohne Rest gerade nicht der
Intention eines Zitats wegen dessen Verweisungsfunktion. Bei Zitaten aus anderen Autoren
kann Chariton jedoch auch anders vorgehen.

3 Miiller beschreibt die Formen der Markierung als Zitat (1976, 127 £.) und unterschei-
det drei Formen der Integration des Homerzitats bei Chariton (1976, 129): Zitat von Versen
als eigenstindige Satzperiode, Einbeziehung des Zitats in einen Prosasatz, Anderung der Ho-
merverse.

3 Vgl. Reaktion:-1,1,14 /3,6,3 / 4,5,9: I1. 21,114 / 21,425 / Od. 4,703 / 22,68 / 23,205 /
24,345 (vgl. auch Od.5,297 / 5406 / 18,212 [/ 22,147); 1.4.,6: 1l.18,22-24; 5,24:
I1. 18,23-24; 5,5,9: Od. 1,366 / 18,213; Schilderung: 2,9,6: Il. 23,66-67; 3,44 / 7,1,11:
IL. 10,540 / Od. 16,11 / 16,351; 4,7,5: Od. 17,37 / 19,54; 5,4,6: 11. 4,1; 5,5,9: 11. 3,146; 6,1,8:
I1. 24,10-11; 6,2,4: 11. 1,317; 7,4,3: 11. 13,131 / 16,215; 7,4,6: 11. 10,483 / Od. 22,308; 8,1,17:
Od. 23,296; 8,5,2: 11. 19,302; Rede einer Person: 2,3,7: Od. 17,485. 487; 3,5,6: 11. 22,82-83;
4,1,3: 11 23,71; 4,1,5: Od.24,83; 4,45: Od.15,21; 5,10,9: II. 22,389-390; 6.4,6: Od.
6,102-104; 7,2,4: 11. 22,304-305; 7,3,5: 11. 9,48-49.
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ter auch im Original Bestandteile eines Sprechakts sind und bei Chariton nur ande-
ren Personen in den Mund gelegt werden. Die Zitattechnik entspricht also der in
Passagen des Erzahlers, da sie ebenso anstelle der Formulierung des Sachverhalts in
eigenen Worten stehen. Zitate in Reden jener anderen Manner, die es auf Kallirhoe
abgesehen haben, und von Eros sind mehr oder weniger deutlich eher argumentativ
und/oder illustrierend eingesetzt®.

Technisch werden die Homerischen Verse im einfachsten Fall, wenn sie keine
engen Beziehungen zum Vorhergehenden oder Nachfolgenden haben und eine in
sich geschlossene, verstiandliche Aussage enthalten, die sich auf die neue Stelle oh-
ne weiteres iibertragen 14Bt, im Wortlaut unveridndert oder praktisch unverdndert
und ohne Auswirkungen auf den Kontext eingefiigt. Gelegentlich sind sie nicht
vollstandig, weil im neuen Zusammenhang unpassende Satze oder Satzteile vor al-
lem an Anfang oder Ende der zitierten Partie weggelassen oder umgesetzt werden®.
Aus letzterem kann sich ergeben, da vorausgehende Satze so gestaltet sind, daB sie
zum Zitat hinfiihren; auerdem werden gelegentlich Erklarungen hinzugesetzt, wo-
durch die Bedeutung des zitierten Ausschnitts in der gegebenen Situation und die
damit beabsichtigte Aussage klarwerden®’. Die Absicht, die Homerverse moglichst
glatt in den Kontext zu integrieren und gleichzeitig verstindlich zu machen, zeigt
sich auch in den Fillen, in denen Chariton dieselben Verse an mehreren verschiede-
nen Stellen zitiert, aber unterschiedlich behandelt, indem er den Umfang der zitier-

35 Vgl. Homerzitate in Reden von Chaireas und seiner Mutter: 3,5,6; 5,10,9; 7,2,4;
7,3,5; in Reden von Dionysios, Mithridates und Eros: 2,3,7; 4,1,3; 4,1,5; 4,4,5; 6,4,6. — Miil-
ler (1976, 131 f. mit Anm. 81) geht davon aus, dal das Zitat in 2,3,7 als einziges im Unter-
schied zu allen anderen argumentative Funktion habe. In der Tat ist sie bei diesem Zitat
durch die Angaben im Kontext am eindeutigsten und ausdriicklichsten. Jedoch sind die Zitate
in anderen Reden von Dionysios und von Mithridates und Eros ebenfalls nicht so unmittelbar
erforderliche Bestandteile ihrer AuBerungen wie bei Chaireas und seiner Mutter, wie etwa in
4,1,3 durch die Einleitung des Zitats deutlich wird (was allerdings nicht gleichzeitig eine
Kennzeichnung als Zitat bedeutet). — Stark (1984, 259 Anm. 16) weist aus erzéhltheoreti-
scher Perspektive darauf hin, daB sich Zitate im Text des Autors und in den Figurenreden er-
zdhlperspektivisch unterschieden, die Wirkungsintention aber dieselbe sei (s. unten Anm. 49
zu ihrem Verstandnis der Homerzitate).

36 Vgl. Zitate als unverinderte und vollstindige Verse (ohne Kennzeichnung im Kon-
fexialSe/ITan) a6 88 EATd i S| NS SSARAYASS S SRS O NG AT (18] S T 62 SEI S e
als unveranderte, aber nicht vollstandige Verse, ohne Anpassungen im Kontext (ohne Kenn-
zeichnung im Kontext als Zitat): 1,1,14; 3,6,3; 4,5,9; 6,1,8; als unvollstindige Verse oder
Verspartien mit weiterer Bearbeitung (teilweise mit Kennzeichnung als Zitat im Kontext; s.
unten und Anm. 45): 2.3,7; 2,9,6; 3,5,6; 5,2,4; 5,5,9; 7,3,5. — Auf die verschiedenen Metho-
den im einzelnen kann in diesem Rahmen nicht eingegangen werden.

37 Vil Sl 4D Oi6 #8315, G215 251815524
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ten Passage indert®® oder Erklirungen nur dort, wo es notig ist, hinzusetzt®. Solche
MaBnahmen zeigen, dal die Zitate an den gewdihlten Stellen eigentlich nicht ohne
weiteres eingefiigt werden konnen, Chariton sich aber bemiiht, die Plazierung gera-
de dort zu ermdglichen.

Das Verfahren wird noch deutlicher, wenn Chariton Verse zitiert, die im Origi-
nal im Inneren Eigennamen enthalten, die sich auf die Situation im Roman nicht
tibertragen lassen. Die Schwierigkeit tritt nur bei Homerversen auf, weil bei Zitaten
aus anderen Autoren solche spezifisch gebundenen Passagen nicht verwendet wer-
den. Chariton 16st das Problem in der Regel, indem er in den Text eingreift und die
Homerischen Namen ohne Riicksicht auf das Metrum durch solche des Romans
ersetzt®,

Besonders aufschlufreich ist der Umgang mit dem Homerischen Vers, der in
der /lias Briseis’ Trauerrede um Patroklos (Il. 19,287-300) abschlieBt und besagt,

3 Vgl. 1,4,6: 1l. 18,22-24 bzw. 5,2,4: I1. 18,23-24. — Der Text in 5,2,4 wurde von Her-
cher (vgl. Blake 1938, 70, app. crit.) dem Homerischen angeglichen und wird von Goold
(1995, 238) in Frage gestellt. Die Uberlieferung ist aber textkritisch nicht strittig und wird in
allen modernen Ausgaben beibehalten, die daher das Verszitat meist nicht bei apgotépag,
sondern erst bei xOviv beginnen lassen. Warum Chariton hier in den Wortlaut des Homeri-
schen Textes eingreift, ist allerdings nicht ganz klar. Denn da sich nur der auBere Wortlaut
andert, erreicht er damit keines der iiblichen Ziele, sondern verwendet nur ein Verb, das in
diesem Zusammenhang eigentlich nicht paft.

¥ Vgl. 1,1,14/3,6,3/4,59: 1. 21,114 / 21,425 / Od. 4,703 / 22,68 / 23,205 / 24,345;
vgl. auch Od. 5,297 / 5,406 / 18,212 / 22,147; Erklarung nur in 1,1,14. — In der Regel wird
fiir alle Stellen nur auf Il. 21,114 verwiesen (vgl. Blake 1938, 134; Papanikolaou 1973, 14;
Bartorikova 1976, 75 f.; Molinié 1979, 52, 106, 126; Fusillo 1990, 34). Goold (1995, 35) gibt
ohne Begriindung fiir die erste Stelle Od. 4,703 “and elsewhere” an, wobei er das mehrfache
Vorkommen der “formula” bei Chariton anfiihrt, fiir die folgenden I1. 21,114 (1995, 167 u.
219). Plepelits (1976, 163) nennt keine konkreten Stellen und bemerkt lediglich, daB es sich
um einen formelhaften Vers handle, der zweimal in der Ilias und siebenmal in der Odyssee
vorkomme. Dagegen geht Miiller (1976, 129 f. mit Anm. 72 u. 73) zwar auch davon aus, dal
der Vers bei Homer wie bei Chariton formelhaft sei (vgl. auch Pakcidska 1966, 150), er-
schlieBt aber dennoch aus den einzelnen Gesamtsituationen, daff den Passagen im Roman je-
weils eine bestimmte und andere Szene im Epos zugrunde liege, die entsprechend einen je
spezifischen Sinnzusammenhang in den neuen Kontext mit einbringe. Das ist jedoch nicht
eindeutig erkennbar. Die Formelhaftigkeit und damit allgemeine Verwendbarkeit sind sicher
dominierend. So stellt Fusillo (1990, 34) fest, daB dieses Zitat wegen seiner Formelhaftigkeit
keine Beziehung zwischen den beiden Werken aktiviere, was bei Charitons Verwendung von
Zitaten aber nicht notwendig ist.

4 Vel. 7,3,5: 11. 9,48-49; 8,5,2: 11. 19,302; vgl. auch 5,10,9: II. 22,389-390. — Eine an-
dere Methode, mit Eigennamen im Original umzugehen, ist, den entsprechenden Teil des
Verses wegzulassen, was allerdings nur mdglich ist, wenn er kein tragendes Satzglied bildet
und relativ am Anfang oder Ende der zitierten Partie steht. Diese Vorgehensweise wendet
Chariton in 3,5,6 an, wo er zwei Verse aus der Ilias (Il. 22,82-83) {ibernimmt, aber nicht den
Anfang des ersten mit dem an Hektor gerichteten Vokativ (Il. 22,82a). Die allgemeine Anre-
de ,Kind* (téxvov, Il. 22,82), die auch im neuen Kontext paBt und auf die er offenbar nicht
verzichten will, trennt er ab und integriert sie in den vorausgehenden Prosatext.
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daf3 die anderen mit ihr klagenden Frauen (Il. 19,301) die Trauer um Patroklos zum
AnlaB nehmen, jede die eigenen Kiimmemisse zu bejammern (I1. 19,302). Dieser
Vers kommt bei Chariton zum Einsatz, als der persische GroBkonig vom vermeint-
lichen Verlust seiner Frau Stateira erfahrt und um sie trauert und mit ihm die Hoch-
sten unter den Persern. Diese, heifit es mit dem Homerischen Vers, nehmen die Kla-
ge um die Konigin Stateira zum AnlaB, um in Wirklichkeit jeder die eigenen Leiden
zu betrauern (8,5,2)*.. Abgesehen von der anderen Gesamtsituation hat Chariton ge-
gen das Metrum den Namen Patroklos durch Stateira ersetzt und das Genus des
Subjekts verindert*?. AuBerdem gibt er im AnschluB an das Zitat die auktoriale Er-
klarung, daB das eigene Leid der anderen, dessen Gegenstand bei Homer in der Pas-
sage nicht ausdriicklich genannt wird, im Verlust der eigenen weiblichen Verwand-
ten bestehe, die mit der Konigin zusammen waren (8,5,2).

Charitons Eigenart in der Verwendung von Homerzitaten zeigt hier ein Ver-
gleich mit der Methode anderer griechischer Romanschriftsteller, die diesen Ho-
mervers (1. 19,302), der offenbar sprichwértlich wurde, ebenfalls in Passagen des
Erzihlers verwenden: Achilleus Tatios (2,34,7) iibernimmt ITdtpoxAiov mpdoacty
(,,aus AnlaB der / scheinbar aus Trauer um Patroklos*) unverindert, wodurch inhalt-
lich ein Fremdkorper entsteht. Heliodor (1,18,1) gestaltet den ganzen Vers um, so
daB nur das Wort npépacv (,,aus AnlaB / scheinbar) sowie Gedanke und Struktur
erhalten bleiben, womit der Bezug nur noch sehr indirekt ist*>. Beide Autoren inte-
grieren die Anspielung sprachlich in den Prosatext. Chariton dagegen 148t das Zitat
als epischen Vers erkennbar, wodurch es als Zitat deutlich ist, pait es aber den Ver-
héltnissen im Roman an und erklirt es dem Leser, wo es ihm nicht aus sich heraus
verstindlich scheint.

4l Vgl. Chariton 8,5,2: péya 8% névBoc xathyyeihe Boothel, d¢ drolwAviag thg
BaciAidoc. énévBouv 8t Mepodv ot évipdtator Trdieipay mpéEACLY, GEAV &' oVTAV
knde’ €xaotog’, O eV yovaike, 6 8¢ adedeny, 6 8¢ Ouyorépa, ndvieg 8¢ Tva, EkocTog
oikelov: Hom. Il. 19,302: [I&tpoxAov npdgacty, cedv &’ avtdv knde’ Exdom.

42 Vgl. z.B. Pakcidska 1966, 152 mit Anm. 7; Miiller 1976, 129 mit Anm. 66; Plepelits
1976, 190; Goold 1995, 387, mit der Feststellung der Anderung des Wortlauts. — Bei Homer
hat das adverbiale tpépactv die Bedeutung ,,aus Anlaf* und nicht ,,zum Schein (vgl. Ed-
wards 1991, 266 u. 271). Eratosthenes (1185,34-35) deutet es aber in letzterem Sinne. Ein-
deutige Hinweise, mit welcher Nuance der Ausdruck bei Chariton gebraucht ist, liefert diese
Stelle nicht. Vermutlich verwendet Chariton ihn aber an anderer Stelle (2,5,12; s. unten und
Anm. 44), als er im AnschluB an diesen Vers einen vergleichbaren Sachverhalt frei formu-
liert, in demselben Sinne. Wegen des Zusatzes 10 8¢ aAnBég im zweiten Teil ist dort der erste
eher im Sinne von ,,zum Schein* zu verstehen. Naheliegend ist ferner, daB der Ausdruck als
Sprichwort die Bedeutung hat, die Eratosthenes dafiir angibt, weil er dieses erklart. Die Uber-
setzer setzen jedenfalls voraus, daB sie bei Chariton im Zitat vorliegt (vgl. Plepelits 1976,
149: ,,zum Schein*; Molinié 1979, 192: «en apparence»; Goold 1995, 387: “seemingly”).

43 Vgl. Achilleus Tatios 2,34,7: éneddxpuoey 6 KAewviog oadtod Aéyovtog IldtpoxAov
npdgacty, dvapvncbeig Xapicréovg; vgl. Heliodor 1,18,1: é8dkpuov 8¢ kol ot Eévor, ta
HEV EKELVOU TpOPacLY, pviun 8¢ tdv dlwv Ekaotog.
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Eine weitere Moglichkeit der Bearbeitung fiihrt Chariton selbst vor, wenn er an
anderer Stelle im Roman (2,5,12) in Anlehnung an diesen Vers den Sachverhalt frei
formuliert*. Dort bleiben vom urspriinglichen Vers nur der Gegensatz zwischen
dem scheinbaren Beweinen anderer und dem tatsdchlichen Trauern um eigenes Leid
sowie das Wort npdoacic (,,AnlaB, Vorwand). Auf diese Weise kann der ganze
Sachverhalt unmittelbar ausgedriickt werden, weil als Objekte in beiden Fillen di-
rekt Personen genannt und der Kontrast durch den Zusatz to 8¢ &¢AnBéc (,,in Wahr-
heit aber) explizit gemacht wird, wenn Chariton auch hier ebenfalls eine erklaren-
de Begriindung fiir die eigene Trauer anschlief3t.

Da Chariton sonst durchaus dieselben Homerischen Verse an mehreren Stellen
im Roman wortlich zitiert und noch groBere VerstoBe gegen das Metrum in Kauf
nimmt (vgl. 5,10,9; 7,3,5), muB die andersartige Vorgehensweise im zweiten behan-
delten Fall andere Ursachen haben. Vermutlich ist ihm der Unterschied zwischen
urspriinglicher Situation und den Verhiltnissen in seinem Kontext zu groB, weil es
nicht um mehrere geht, die mit einer anderen Person mittrauern und dabei jeweils
die eigenen Leiden beweinen, sondern sich alles innerhalb einer Person abspielt, die
anstelle des Gegeniibers sich selbst bemitleidet. Daraus ergédbe sich, da Chariton,
wenn irgend moglich, an passenden Stellen Homerzitate einfiigen will, aber auch
die Grenzen dieses Verfahrens sieht, indem er Zitate zwar in vollig andere Zusam-
menhénge setzt, aber nicht die Grundkonstellation, die dadurch zum Ausdruck ge-
bracht wird, 4ndert bzw. dem Leser eine solche Anderung ohne Erlduterung nicht
zumuten will.

Daf} Chariton die Einfiigung der Homerzitate sehr differenziert handhabt, 1aBt
sich auch an den Stellen beobachten, an denen er im Unterschied zu seinem verbrei-
teteren Vorgehen auf den Zitatcharakter hinweist und damit deutlich macht, daB sie
nur im Sinne einer Analogie im neuen Kontext Bedeutung haben. Dieses Mittel
setzt Chariton namlich dann ein, wenn das Zitat zur einfachen Fortfiihrung der Er-
zéhlung ohne Zusatze nicht moglich ist und es mehr im Sinne eines Vergleichs ver-
wendet wird. Die Kennzeichnung geschieht entweder dadurch, daB der Name Ho-
mer in der Umgebung des Zitats fallt oder es durch eine einfiihrende Bemerkung
wie dic;, adverbialen Ausdriicke ¢ xoi AnBd¢ oder ¢AnBdg (,,wahrlich®) eingelei-
tet ist*.

% Vgl. Chariton 2,5,12: to0tov dkovwev 8¢ Ekhate Tpogdoet pév KaAliponv, 1o 8¢
dAnBeg towtév: Nobéveto yap dmotuyxdvov tic émBupicc. — Die Struktur, daB mit
npoégocic und dAnBng / dAhBei ein vorgeblicher und ein scheinbarer Grund gegeniiberge-
stellt werden, findet sich auch an anderen Stellen (vgl. z.B. 2,7,1; 4,1,8; vgl. auch 5,5,8). Eine
direkte Beziehung zu Homer besteht in diesen Fillen aber nicht mehr.

45 Vgl. Nennung Homers: 2,3,7 (argumentativ; s. oben und Anm. 35); 4,1,8; 5,5,9; Ein-
leitung: 5,4,6; 6,4,6; 7,4,3. — In dem Ausdruck &g kot aAnBdg (7,4,3) ist nach allgemeinem
Wortgebrauch und dem Zusammenhang der Stelle G als verstirkende (vgl. Plepelits 1976,
135: ,im wahrsten Sinne des Wortes*; Molinié 1979, 174: «oui, vraiment»; Goold 1995, 341:
“and in very truth”) und nicht als vergleichende (vgl. Miiller 1976, 127: ,,wahrlich wie*) Par-
tikel aufzufassen. Blake (1938, 103, app. crit.) wendet sich gegen die Umstellung von g
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So heiit es bei der Beschreibung des Prozesses um Kallirhoe in Babylon
(5.5.9)%, daB sie in den Gerichtssaal gekommen sei, wie der géttliche Dichter, also
Homer, von Helena sage, da sie zu den Volksiltesten um Priamos, Panthoos und
Thymoites getreten sei. Damit ist ein Vers aus dem dritten Buch der /lias, der soge-
nannten Mauerschau (I1. 3,146), zitiert und in einen ausdriicklichen Vergleich der
Verhiltnisse in Epos und Roman eingebunden. In der Form, wie es nach Charitons
Referat, das als Wiedergabe der Homerischen Szene gekennzeichnet ist, scheint, ist
der Sachverhalt in der //ias jedoch nicht konzipiert. Dort wird zuerst beschrieben,
daB die Volksiltesten beim Skaiischen Tor sitzen, wobei einige Namen genannt
werden (I1. 3,146-153) und auch der zitierte Vers fallt, und dann, da sie sehen, wie
Helena auf einen Turm der Stadtmauer steigt (Il 3,154). Diese beiden Punkte zieht
Chariton in Abinderung zusammen, damit die Situation der Kallirhoes entspricht,
die zu einer Versammlung tritt.

Entscheidend fiir Charitons Aussage ist hier nicht der wortlich zitierte Vers, der
allein keine Aussage, sondern eine Aufzidhlung von Namen enthilt, die auf den Ro-
man ohnehin nicht iibertragbar sind, vielmehr die gesamte Situation. Chariton skiz-
ziert sie aber nicht vollstandig in eigenen Worten in Prosa, sondern nur teilweise
und zitiert dann den ersten Vers der Szene, um diese ins Gedachtnis zu rufen. Es
kommt ihm also offenbar nicht auf den Inhalt des Verses an, sondern auf dessen
Signalfunktion. Chariton kann sich souverin iiber die Verhiltnisse bei Homer im
einzelnen hinwegsetzen, weil ihm nicht an einem Vergleich in den Details liegt,
sondern in den allgemeinen Umstidnden: In beiden Fillen erscheint eine schone
Frau, um die es Auseinandersetzungen gibt, in der Offentlichkeit. Mit einem bloBen
Verszitat konnte Chariton die Parallelitit nicht zum Ausdruck bringen.

DaB} es ihm auf diesen Punkt ankommt, zeigt sich auch daran, da kurz nach
dem ersten Zitat, nur durch einen Satz getrennt, ein weiterer Vers aus den Homeri-

und xad, weil @g hier die Bedeutung von éote habe. Inhaltlich ist das Zitat bei dieser Auffas-
sung von @ ebenfalls eine Beschreibung und kein Vergleich. Grammatisch ergibt sich eine
andere Einbindung in den Kontext, die vielleicht weniger naheliegend ist. Denn ein mit &ote
eingeleiteter Satz geht bereits unmittelbar voraus, der mit dem Zitat ausgedriickte Sachver-
halt ist keine direkte Folge aus der letzten Aussage und in 6,4,6 leitet &AnOdc, hier deutlich
einfach als Partikel, ein Zitat ein. An dieser Stelle besteht das Zitat aus einem Vergleich. Das
Einleitungswort des Vergleichs ist bereits Bestandteil des Zitats, das davor gesetzte ¢AnBédg
(,,wahrlich, wirklich“) jedoch nicht. Entsprechend wird in den Ubersetzungen die Einleitung
vom Vergleich getrennt (vgl. Plepelits 1976, 122: ,,wahrhaftig, >so sihe ...*; Molinié 1979,
158: «vraiment elle serait «Telle qu’ ...»; Goold 1995, 299: “truly even so ...”). Dagegen
geht Miiller (1976, 127 Anm. 59), wohl bedingt durch sein Verstéindnis des Ausdrucks &g
kol 6AnBdg in 7,4,3, hier nicht von einer Kennzeichnung des Zitats aus, weil oty Teil des
Homertexts sei und es sich bereits bei Homer um einen Vergleich handle.

46 Vgl. Chariton 5,5,9: eiofiABev odv eic 10 dikaothpiov, olav 6 Belog Tomtig Thy
‘EAévny émotiival enot toilc ‘duel Ipiopov <kei> IédvBoov 7dE Oupoitny’ dnuoyé-
povowy: 6¢belca 8¢ BduBog énoince kal clonhy, ‘Tevteg & NpHoavio Topal Aextesot
kAOfvar: Hom. I1. 3,146: ot 8 dpei Mpilopov kod [MévBoov 8¢ Oupoitny; Od. 1,366 /
18,213: névteg 8 fprcdvio Tapol Aexéesot kABRvarl.
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schen Epen zitiert wird. Chariton fihrt namlich fort, da Kallirhoes Anblick Stau-
nen und Schweigen verbreitet habe und alle begehrt hétten, mit ihr das Bett zu tei-
len. Damit zitiert er einen Vers aus der Odyssee, der dort zweimal in bezug auf Pe-
nelopes Freier vorkommt und deren Gefiihle beschreibt (Od. 1,366; 18,213)%. Da-
bei besteht ein entscheidender Unterschied im einzelnen: In der Odyssee bilden
salle” (d.h. die Freier) eine klar umgrenzte, einheitliche Gruppe, die den Wunsch
tatsachlich hegt und ihn real umsetzen mochte. Bei Chariton dagegen ergibt sich aus
dem Kontext keine Qualifizierung von ,.alle”, und damit ist die auch vorher (vgl.
5,5.8) so bezeichnete Gesamtheit der bei der ProzeBverhandlung Anwesenden ge-
meint. Der Wunsch ist entsprechend metaphorisch zu verstehen. Eine genaue Uber-
tragung der Situation ist also nicht moglich; vergleichbar ist nur allgemein die von
der Erscheinung einer Frau ausgehende Wirkung.

Insgesamt ergibt der Uberblick iiber Charitons Verwendung von Homerzitaten,
daB er sich auf vielfaltige Weise bemiiht, sie in seinen Text zu integrieren, auch
wenn er dafiir durch gestalterische MaBnahmen seinen und Homers Text anpassen
muB. Wenn er es fiir notwendig halt, macht er die Zitate in ihren relevanten Details
verstandlich. Dabei wihlt er die Zitate so aus bzw. gestaltet sie und ihre Umgebung
s0, da3 nur bestimmte, zum Ausdruck gebrachte Aspekte der grundsatzlichen Situa-
tion fiir die jeweilige Aussage im Roman unmittelbar wichtig sind, wihrend andere
im neuen Kontext nicht zum Tragen kommen konnen und folglich oft auch nicht
mitzitiert werden.

Die Beschrinkung auf einzelne Gesichtspunkte in der Ubertragung und die
Umfunktionierung fiir Zusammenhange des Romans werden dadurch moglich, da
Chariton Verse aus Homer verwendet, die auch dort schon mehrfach und damit als
allgemeiner Ausdruck vorkommen, bzw. Situationen und Szenen, die bekannt sind
und sich prototypisch verstehen lassen, wie Erscheinen einer schonen Frau in der
Offentlichkeit, Versammlung von Wiirdentragern, innere Erschiitterung, Auftau-
chen einer Traumerscheinung, Ausdruck der Kampfentschlossenheit, Umstande
beim Opfer. Durch die Umsetzung geht der spezielle Homerische Kontext, der hdu-
fig nicht im einzelnen vergleichbar ist, verloren oder wird umgestaltet, Grundsitua-
tion und Aussage der zitierten Verse selbst, auf die es Chariton in erster Linie an-
kommt, bleiben aber erhalten.

47 Im ersten Buch der Odyssee (Od. 1,366) gibt der Vers die Reaktion der Freier an,
nachdem Penelope das erste Mal im Epos vor ihnen erschienen und wieder gegangen ist, im
18. (Od. 18,213) ihre Emotionen, als Penelope zu ihnen tritt und sie deshalb sehr bewegt und
von Verlangen ergriffen sind, wie im vorausgehenden Vers gesagt wird (Od. 18,212). Beide
Stellen weisen Gemeinsamkeiten mit der Gesamtsituation bei Chariton auf, groBere Ahnlich-
keit hat die zweite. Wohl deshalb bemerkt Miiller (1976, 130 Anm. 73), daB sich aus der Si-
tuation ergebe, dal Chariton Od. 18,213 vor Augen habe. Ein solcher Schluf ist vielleicht et-
was weitgehend, weil damit implizit vorausgesetzt wird, daf Chariton den Homerischen Hin-
tergrund fiir seine Szene nutzbar machen will bzw. von seinen Lesern eine bestimmte Asso-
ziation erwartet (s. unten und Anm. 49).
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Daher mag sich eine weitergehende Beziehung, indem die Situation im Roman
durch die Assoziation einer ganzen Homerischen Szene, die durch ein daraus stam-
mendes Zitat ausgelost wird, tiefere Bedeutung erlangt, fiir den nachdenkenden Le-
ser ergeben; er kann aber dadurch auch in die Irre gefiihrt werden, wenn etwa aus
den Homerzitaten bei Kallirhoes Erscheinen beim ProzeB eine gewollte Parallelitét
zu den Personen Helena und Penelope unterstellt wird*®. Dem Autor ist offensicht-
lich nur an dem in seinem Kontext herausgestellten Bezug zu Homer gelegen®. In-
sofern kann jeder Leser, der das Original der Zitate natiirlich wegen ihrer dueren
Gestalt identifizieren und sich daran erfreuen wird, Charitons Text ohne inhaltlich
ins einzelne gehenden Riickbezug auf Homer verstehen®”.

Da Chariton bei den Homerzitaten allgemein zu verstehende Beschreibungen
universell einsetzbarer Situationen iibernimmt oder sie entsprechend umfunktio-
niert, ergibt sich eine strukturelle Ahnlichkeit zu den von den Historikern gewonne-
nen Zitaten. Die Eingliederung des poetischen Texts in der epischen Kunstsprache,

48 Die Kombination der beiden Zitate wird 6fter so gedeutet, daB hier die beiden Frau-
en, die mit ihren Eigenschaften Modell fiir die Heroinen der Romane seien, zusammen ge-
nannt wiirden, und der Stelle in dieser Hinsicht besondere Bedeutung beigemessen (vgl. z.B.
Fusillo 1990, 40 f.). Biraud (1985, 25 £.) sieht die Beziehung zwischen dem ersten Zitat und
der Situation im Roman darin, daf in beiden Fillen eine Auseinandersetzung stattfinde, in
der iiber den Ehemann entschieden werde. Das ist zutreffend, wenn man die Szenen jeweils
in groferem Zusammenhang betrachtet. Durch die beiden zitierten Verse, von denen der
zweite einem ganz anderen Kontext entstammt, und die Beschreibung in Prosa ist aber ein-
deutig, da Chariton in der Passage mit den Zitaten die Wirkung von Kallirhoes Erscheinen
auf die Anwesenden hervorheben und keine Aussage tiber ihre Person machen will. Ferner
schlieBt Biraud (1985, 21-27) aus den haufig auf Kallirhoe angewendeten Zitaten aus dem
Umkreis von Helena und Penelope, da8 fiir Kallirhoe eine entsprechende zweifelhafte eheli-
che Moral suggeriert werde. Problematisch ist auch, wie Laplace (1980, 83-125) aufgrund
der Zitate und der Gestaltung insgesamt in dem Roman eine Umsetzung trojanischer Mythen
zu sehen.

49 Miiller (1976, 129-131) meint, daB durch die Homerzitate wichtige Szenen des Ro-
mans jeweils mit einer Homerischen Szene verkniipft wiirden, so dal ein reiches Bezugs-
und Assoziationsgeflecht zwischen Roman und Epos entstehe. Stark (1984, 259; 1989, 99)
versteht die Homerzitate als Moment heroischer GroBe. Durch den Abglanz des Epos sollten
sie den wahrscheinlich schon nach konventionalisierten Erzahlungsmustern ablaufenden Er-
eignissen, der eigentlich so unheroischen, dafiir aber um so pathetischer erzéhlten Welt, mehr
Bedeutung verleihen. Goold (1995, 12) halt die Homerzitate fiir sorgfaltig zur Illustration des
Kontexts ausgewahlt, wobei allerdings nicht klar ist, in welchem Rahmen er sich das vor-
stellt.

50 Ferner benutzt Chariton Verse aus demselben Geschehenszusammenhang, etwa der
Beziehung zwischen Achilleus und Patroklos, besonders Achilleus’ Reaktion auf Patroklos’
Tod, in bezug auf unterschiedliche Personen, Verhaltnisse und Situationen (vgl. 1,4,6; 2,9,6;
4,1,3; 5,2,4; 5,10,9; 6,1,8; 8,5,2), so daB sich keine konstante Homerische Parallele ergibt. —
Miiller (1976, 130 mit Anm. 74) stellt fest, daB die Analogien variabel und mehrfach ver-
wendbar blieben. Dagegen scheint Fusillo (1990, 35 u. 38) das Verhaltnis zwischen Achil-
leus und Patroklos hauptsichlich als Vorbild fiir die Beziehung zwischen Chaireas und Kal-
lirhoe anzusehen.
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wenn man ihn als solchen beibehalten und auf diese Weise eindeutig erkennbar ma-
chen will, muf8 nur auf andere Weise erfolgen und macht verschiedene Techniken
notig, durch die das in seiner Form unverdnderte Zitat im Kontext verstindlich
wird. Damit entstehen durch die Verbindung von Epos und Prosa stilistische Glanz-
lichter und poetische Kolorierung, die Chariton offenkundig wichtig waren und wo-
mit sich der Wert seines Werks erhoht. Dabei sind die Homerzitate so eingesetzt,
daB sie die Anlage des Romans im Stil der klassischen Geschichtsschreibung nicht
beriihren.

Die Vermutung, dal die Verwendung bekannter, allgemein verwendbarer Versatz-
stiicke aus angesehenen Werken fiir Chariton Gestaltungsprinzip ist, wird unter-
stiitzt durch seine Einfiigungen auch von Zitaten aus Rednertexten, vor allem von
Demosthenes, und aus Komddien Menanders, die neben den als Quellen dominie-
renden Historikern und Homer herangezogen werden. Wiederum handelt es sich um
sehr prominente Vertreter der jeweiligen Gattungen, die Zitate sind aber weder so
zahlreich noch so herausgehoben wie diejenigen von Homer und den Historikern.

Den Rednern entnimmt Chariton meist leicht aus dem Kontext 16sbare allge-
meine Aussagen relativ unverindert’!, wobei sie durch den anderen Zusammenhang
innerhalb seiner Liebesgeschichte eine veranderte Sinngebung erhalten. So benutzt
er etwa eine Konstruktion aus Demosthenes’ Kranzrede (18,169), daB ein Bote mit
einer Nachricht kommt, die zu wichtigen militirischen und politischen Verwicklun-
gen fiihrt, fiir das Eintreffen einer Nachricht iiber ein familidres Ereignis, die das
Privatleben der Protagonisten durcheinander bringt (1,3,1)°2.

Von Menander verwendet Chariton, sofern die bruchstiickhafte Uberlieferung
von dessen Werken ein Urteil zuldBt, ebenfalls allgemeine sentenzenartige Feststel-
lungen und auBerdem spezifische Ausdriicke, die sich auf Frauen und Liebe bezie-
hen>. Aussagen, die sich als generelle Sentenzen verstehen lassen, sind eben leicht

51 Vgl. 1,3,1: Demosth. 18,169; 3,9,3 / 6,5,1: Demosth. 3,19; 7,3,4: Demosth. 18,97,
2350 J Al 2 Ale Nsdiiin S5 4,7,2: Isokr. 6,45.

52 Vgl. Chariton 1,3,1: eoncpa w:v v, ﬁKe o5& owyc?»?»mv T OTL Apiotmv 0 motnp
Xotpéov TecwV Gmd Klmou(oc; €v owpw TevL OAlyog ¢ EXSL w00 {fv 'c(xg Ekmﬁag De-
mosth. 18,169: tomépa pév yap Aiv, fixe 8 dyyéAdav tig dg Todg TpuTdvels Gg EAdteln
KoteiAnmTo.

53 Viglioill, 4:2:5 Men., fr. 250K -A 104738 Men., fr. 765 K- AL 107, 1: Men., fr. 64:4
K.-A,; 1,124 / 3,3,9: Men., fr. 22 K.-A,; 2,1,5: Men., Heros, fr. 3 Sandbach; 3,2,2: Men.,
Dysk. 842, Pk. 1013-1014, Sam. 726727, fr. 453 K.-A.; 4,7,7: Men., Misumenos A9 Sand-
bach; evtl. 6,3,2: Men., Heros, fr. 2 Sandbach. — In &lteren Arbeiten (vgl. Blake 1938. 135;
Papanikolaou 1973, 24 Anm. 43; Molinié 1979, 130; Fusillo 1990, 46) ist das Zitat aus dem
Misumenos als Vers eines unbekannten komischen Dichters verzeichnet. Durch einen Papy-
rus, der diesen Vers bruchstiickhaft und weitere mit Sicherheit dem Misumenos angehérende
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aus dem Kontext zu 1osen und universell einsetzbar, bieten dabei aber fiir den er-
kennenden Leser einen besonderen Reiz. Jedoch verwendet Chariton nicht einmal
solche Sitze immer unverdndert, sondern formt sie entsprechend der Romansitua-
tion um, wenn er etwa eine Aussage iiber den liebenden Mann zu einer iiber die ge-
liebte Frau macht (1,4,2: Men., fr. 250 K.-A.)**. Ausdriicke iiber Frauen und Liebe
sind wegen der thematischen Verwandtschaft zwischen neuer Komdédie und Liebes-
roman gut zu verwenden und ohne groflere Diskrepanzen einzusetzen, wenn auch
da jeweils der Zusammenhang bei Chariton leicht anders ist als im Original.

Besonders interessant ist, da3 Chariton an einer Stelle ohne formale Kenn-
zeichnung im Kontext einen Vers von Menander in Versform zitiert (4,7,7: Men.,
Misumenos A9 Sandbach), wie sonst nur bei Homerversen®. Dennoch ist die Wir-
kung anders: Zum einen unterscheidet sich der Menandervers in seiner sprachlichen
Form nicht von der Romansprache, weist er keine dichterischen Besonderheiten auf
und ist das Metrum des iambischen Trimeters nicht so weit vom Prosarhythmus ent-
fernt wie das des daktylischen Hexameters. Zum anderen ist zwar die Infinitivkon-
struktion des Verses inhaltlich und grammatisch jeweils auf eine andere Person be-
zogen, wegen der vergleichbaren Thematik in den beiden Gattungen bleibt aber der
Sinn des Verses selbst gleich und gibt es auch keine Diskrepanzen zwischen den
unterschiedlichen Kontexten. Trotz der Beibehaltung der aueren Form ist der Vers
aus Menander also in jeder Hinsicht vollkommen integriert und so nicht ohne weite-
res erkennbar.

Versucht man nach diesem (in diesem Rahmen notwendigerweise etwas summari-
schen) Uberblick iiber die von Chariton in seine Darstellung einer leidenschaftli-
chen Liebe eingefiigten wortlichen oder fast wortlichen Zitate aus Werken anderer
Autoren ein Fazit zu ziehen, so ergeben sich verschiedene Aspekte. Zundchst ist
festzuhalten, daB es sich bei den untersuchten Zitaten um solche handelt, die auf der
Intentionalitit des Autors beruhen. Dafiir sprechen einerseits Charitons Auswahl-
prinzipien fiir die zugrunde gelegten Texte (Hypotexte), die diese zeitlich und quali-
tativ eingrenzen: Es finden sich nur Zitate aus Homer und angesehenen klassi-
schen Autoren. Andererseits sind es die beobachteten Integrationstechniken, die

Verse enthalt (P. [FAO 89), ist aber inzwischen klar, daf er diesem Stiick zuzuweisen ist.
Sein vollstandiger Text ist allerdings nur aus Chariton bekannt.

34 Vgl. Chariton 1,4,2: yovh 8¢ eddAwtév éoty, Stow EpaoBat Sokfi: Men., fr. 250 K.-
A. (Naukleros): kol gUcel Twg eVGYOYOV E6TL TEG AVT|P EPAV.

55 Vgl. Chariton 4,7,7: ... $ote kod petevéer mpometéotepov Qapvakn TadTo pnvo-
cog, 20V kaBeddey v T’ pwuévny Exewv 't Men., Misumenos A9 Sandbach: £¢€ov kofeb-
Sew v T €pwpévny Exerv.
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Differenziertheit beim Einfiigen der Zitate, das teilweise nur durch Umformen des
Zitats und Anpassen des eigenen Textes moglich wird®®, die auf einen klaren Ge-
staltungswillen des Autors hindeuten. Charitons Geschichte ist trotz der vielen Zita-
te kein «mosaique de citations», um den Begriff von Julia Kristeva zu gebrauchen,
bei dem der Autor zu marginalisieren wire. Auch die moderne Vorstellung vom
Autor als ,,Echokammer vorheriger Texte von Roland Barthes wiirde Charitons
Einsatz von Zitaten nicht gerecht.

Man wird also Charitons Vorgehen, Zitate aus einem zeitlich und qualitativ de-
finierten Bereich von Texten einzufiigen, als eine besondere Form von Intertextuali-
tdt verstehen miissen. Der Riickgriff auf Autoren vergangener Zeit konnte mit der
Historisierung des Dargestellten, der Transponierung der Liebesgeschichte in die
Vergangenheit, zusammenhingen, die Auswahl bedeutender Autoren mit dem Ver-
such der Qualitatssteigerung des eigenen Werks. Eine solche Erklarung ist aber
wohl zu allgemein und trifft nicht das Spezifische von Charitons Zitierweise.

Geht man von Charitons programmatischem Eingangssatz aus, in dem er sich
durch den zitierenden Riickbezug auf die klassische Historiographie in diese be-
wihrte Tradition stellt und sich zugleich durch auktoriale Abwandlungen davon ab-
grenzt, kann man das Zitieren auch in Zusammenhang mit der noch nicht existieren-
den oder noch nicht klar definierten Gattung Roman sehen®’. Das Bestreben, sich
auf die Historiker zu beziehen, 148t sich anhand der Historikerzitate durchgingig
beobachten. Allerdings gestaltet Chariton sein Werk nicht einfach als kontinuierli-
che Weiterfiihrung der Tradition, sondern schafft durch die bewuBte Verbindung

% Absichtlich umgewandelte oder ungenaue Zitate werden hiufig als humoristischen
oder satirisch-parodistischen Zwecken dienend beschrieben (s. oben Anm. 8). Eine solche
Intention durch eine bewufte ironische Verwendung der Zitate, etwa durch eine dem origina-
len Sinn des Verses zuwiderlaufende Umgestaltung oder Verwendung oder entsprechende
Bemerkungen im Umfeld, 148t sich jedoch bei Chariton nicht feststellen. Eine derartige Wir-
kung konnte sich allerdings durch die Diskrepanz zwischen urspriinglichem Kontext und
neuem Zusammenhang in einer Liebesgeschichte ergeben. Fiir den Leser ist bei den Homer-
zitaten der Eindruck moglich, daB das Epos verbiirgerlicht und der Roman mit einer neuen
heroischen Konnotation versehen werde. Diesen Kontrast stellt Fusillo (1990, bes. 34-41)
heraus, ohne dafl aus seinen Ausfithrungen klar wird, ob er ihn fiir eine sachliche Folge oder
die Absicht des Autors hilt. Umgekehrt glaubt Goold (1995, 12 f.), daB die haufigen Homer-
zitate dazu beitriigen, die Romanfiguren mit einem Hauch von epischer Gro8e zu umgeben
und sie dadurch von der gegenwirtigen Realitidt abzuheben. Miiller (1976, 132) ist der Auf-
fassung, daB die von ihm als heroisch verstandene historische Vergangenheit als Hintergrund
fiir die ganze Erzdhlung verhindere, daf die Homerverse komisch wirkten, und dadurch zu
erkléren sei. Ein komischer Effekt konnte sich aber schon durch die Ubertragung von Homer-
versen in die Vergangenheit einer biirgerlichen Welt ergeben; und der historische Hinter-
grund laft sich durch den AnschluB an die Form der Geschichtsschreibung erkla-
ren. — Bartorikova (1976, 76) meint, daB die Einlage von Versen bei Chariton nicht satirisch
oder parodistisch sei. Miiller (1976, 135 f.) betont, daB das erst bei Petron der Fall sei, dessen
Werk vor dem Hintergrund der Verwendung der Verszitate im ernsthaften griechischen Ro-
man gesehen werden miisse.

7 Vgl. z.B. Papanikolaou 1973, 17.
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von Historie und Fiktion einen Geschichtsroman’®. Denn daB die Gattung der Histo-
riographie fiir Charitons Darstellung nicht allein fortwéhrend verbindlich ist, signa-
lisiert nicht nur die Themenangabe im Eingangssatz, sondern belegen auch die Zita-
te aus Autoren anderer literarischer Gattungen.

Dabei kommt den Zitaten aus Homer nicht nur von der Anzahl her eine heraus-
ragende Rolle zu. Chariton belaBt sie als solche erkennbar, zitiert Homer als einzi-
gen sogar namentlich und partizipiert auf diese Weise innerhalb seines an den Hi-
storikern orientierten Rahmens an dem poetischen Kolorit und dem Wert des litera-
rischen Vorbilds schlechthin. Da Chariton bei Homer wie auch bei den anderen
Autoren Zitate wahlt, bei denen eine Einfiigung in einen allgemeineren Sinnzusam-
menhang moglich ist, benutzt er Homer offenbar bewuBt als Referenzinstanz, bei
der man sich geeigneter Versatzstiicke bedienen kann. Daher fiihren diese Riickbe-
ziige nicht wesentlich zu einer Sinnvertiefung in spezifischem Sinne, sondem bieten
insgesamt den Reiz einer neuartigen Kombination iiber die bestehenden Gattungen
hinweg™>.

DaB Charitons Bestreben dahin geht, moglichst die Vorziige aller Gattungen zu
vereinigen®, 148t sich auch daran ablesen, daB er im Verlauf seines Romans aukto-

38 Vgl. Higg 1987, 184-204, bes. 194-198; vgl. auch Goold 1995, 10. — Mit der Fest-
stellung von Charitons Riickgriff auf die Historiographie ist eine bewufite Anlehnung ge-
meint; iiber die literarhistorische Entstehung des Romans ist damit nichts gesagt. Reichel
(1995, 6) scheint von einer allmahlichen Verlagerung von Historiographie mehr zu Fiktion
auszugehen, wihrend Miiller (1976, 126; 1981, 391) meint, da sich der griechische Roman
nicht von einem ,historischen‘ zu einem ,fiktiven‘ entwickelt habe. — Bartsch (1934, passim)
weist nach, da Chariton die Regeln der hellenistischen Historiographie befolge und seine
Geschichte in ein historisches Umfeld setze. Daraus schlieBt er, daB der Roman aus der (hel-
lenistischen) Geschichtsschreibung entstanden sei und Chariton den seinen als Historie dar-
stellen wolle. Zwischen den verschiedenen Aspekten mufl aber wohl stirker differenziert
werden. Denn wie auch Bartsch (1934, 34) am Ende selbst sagt, unterscheidet sich die helle-
nistische Historiographie nur durch den historischen Stoff von der iibrigen Prosaliteratur. So
kann Chariton deren Prinzipien auch einfach als fiir eine Prosaerzahlung passend iibernom-
men haben. Die historische Kolorierung ist damit nicht auf eine Stufe zu stellen.

59 Dagegen folgert Miiller (1976, bes. 131 f.) aus der Verwendung der Homerzitate, daB
Chariton dadurch seinen Roman als epische Erzahlung und sich selbst als ,Homeriden der
Prosa‘ ausweisen wolle. Miiller spricht zwar einmal (1976, 132) in bezug auf die Homerzita-
te von ,,poetisch-artistische[m] Spiel* und nimmt ein entsprechendes Verfahren auch fiir den
Umgang mit der Historiographie an (vgl. 1976, 123 f. u. 134; 1981, 397; s. oben Anm. 17),
weist den Homerzitaten insgesamt aber eine ernsthafte und gattungsbestimmende Bedeutung
zu. Fusillo (1990, 34) sieht die hohe Anzahl der Zitate aus Homer darin begriindet, da des-
sen Werke die zentralen Texte der griechischen Literatur seien, und nicht darin, daB der Ro-
man zur Kategorie des Epischen gehore.

60 Als offene Form kann der Roman grundsitzlich Elemente verschiedener Gattungen
aufnehmen. Dafl deren Verbindung fiir Chariton selbst problemlos ist, kann man vielleicht
auch daraus erschliefien, daB er eine seiner Figuren momtot und cvyypopeic auf eine Stufe
stellen 1aBt (vgl. todto NEiv iotopodot Tomrtal e kol cvyypoeels, 2,4,8). — Solche Aussa-
gen iiber Dichter und die von ihnen erzdhlten Geschichten (vgl. auch 1,1,16; 4,7,6-7) zeigen
ferner, daB Chariton sich der Existenz einer literarischen Tradition bewuBt ist, sie aber
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rial einzelne Situationen als ,Drama‘ bezeichnet oder mit dem Theater vergleicht.
Auch spielt er auf Aristoteles’ Tragodientheorie an, um die Wirkung der verschie-
denen Teile seines Werks auf den Leser zu charakterisieren (vgl. koBdpoiov,
8,1,4). Die Integration der dramatischen Dichtung findet allerdings nicht in glei-
chem Umfang wie bei den Historikern oder Homer ihren Niederschlag in der Auf-
nahme wortlicher Zitate.

Die Mischung von Elementen verschiedener Gattungen durch wortliche Zitate
ist, wenn man von den klar abzulosenden Homerzitaten absieht, natiirlich nur fiir
den Leser ganz nachzuvollziehen, der iiber dasselbe literarische Wissen verfiigt wie
der Autor selbst, der seine Bildung durch ebendiese Zitate demonstriert. Der gebil-
dete Leser wird dariiber hinaus seine Freude am Wiedererkennen im einzelnen und
an den kunstvollen Umformungen gegeniiber dem Original haben. Aber Charitons
Auswahl der kryptischen Zitate, deren Zuordnung zum Original fiir das Verstindnis
seines Texts nicht notwendig ist, hat auch die Konsequenz, daf3 der weniger gebil-
dete Leser die Liebesgeschichte ohne Probleme genieBen kann. Insofern kann die
Frage, fiir welche Leserschaft ein Roman mit so komplizierten Literaturzitaten ge-
dacht ist, nur so beantwortet werden, daf8 die Geschichte auf verschiedenen Ver-
stindnisebenen rezipiert werden kann®!.

Fiir die Frage nach der Genese der Gattung Roman wird man iiber Charitons
Zitattechnik kaum zu einer gesicherten Antwort kommen. Denn das, was man fest-
stellen kann, besagt zunichst nur etwas iiber seine darstellerischen Absichten. Da-
mit will er, wie aus der Einleitung des letzten Buchs zu erschlieBen ist, wenn er die
Erwartung ausspricht, dafl das gliickliche Ende der Liebesgeschichte nach den trau-
rigen Verwicklungen fiir die Leser angenehm sein wird (8,1,4), ihnen Vergniigen
bereiten®. Longos, ein Vertreter der zweiten Generation von Romanautoren (etwa

gleichzeitig aus einer gewissen Distanz betrachtet und souverin fiir seine Zwecke einsetzt. —
Ruiz-Montero (1994, 1022 {.) erklart die Verbindung zahlreicher Gattungen bei Chariton mit
dem EinfluB der Rhetorik.

61 Die Frage nach der Zusammensetzung der intendierten und tatsachlichen Leserschaft
der griechischen Romane ist viel behandelt und wegen des Fehlens eindeutiger Quellen
schwer sicher zu beantworten (vgl. z.B. Levin 1977, 18-29; Miiller 1981, 392-396; Holzberg
1986, 40-42; Wesseling 1988, 67-79; Treu 1989, 178-197; Fusillo 1990, 48; Bowie 1994,
435-459; Héagg 1994, 47-81; Ruiz-Montero 1994, 1039 f.; Stephens 1994, 405-418; Bowie
1996, 87-106, zu der Frage). Vereinfacht lassen sich die verschiedenen Auffassungen fiir die
frithen Romane zu zwei Positionen zusammenfassen: Entweder glaubt man, daf die Romane
als Trivialliteratur bestimmter (einfacherer) Leserkreise gedacht seien, oder man geht davon
aus, daB sie an ein gebildetes Publikum gerichtet seien, das alle Anspielungen entdecken und
verstehen konne. Argument fiir letztere Deutung sind unter anderem die zahlreichen Zitate.
Die beiden Ansichten schlieBen sich aber nicht grundsitzlich gegenseitig aus, da generell
eine Rezeption der Romane auf verschiedenen Ebenen mdglich ist (vgl. Miiller 1981, 394;
Holzberg 1986, 42; Ruiz-Montero 1994, 1040; bes. Hagg 1994, 47-81).

62 Vgl. Chariton 8,1,4: vopile 8t kol 10 tedevtoiov TodTO GUYYPOLO TOTg GV~
ywookovow fidietov yeviiceshot: kabdpsiov ydp £ott @V £v Toig mpdTolg cKLOpw-
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im 2. Jh. n.Chr.), klassifiziert in der personlichen Vorrede zu seinem Roman Daph-
nis und Chloe sein Werk als xtfijpo tepnvov (praef. 3), womit er das Vergniigen
und den Wert der Historiographie durch Riickbezug auf das Thukydideische xtfjpo
&g &et (1,22,4) zusammenbringt®®. Eine entsprechende Intention kann man aufgrund
der Zitattechnik bei Chariton annehmen.

Jedenfalls wird man sagen konnen, daB die Zitate bei Chariton nicht als Mangel
an Originalitiit zu deuten sind, daB er sich durch die Ubernahme von Formulierun-
gen nicht ,von seiner erzihlerischen Aufgabe als Autor suspendiert®. Er treibt im
Gegenteil ein literarisches Spiel, indem er in einer Art Pastiche Elemente aus be-
rihmten Vorgingern in verschiedenen Gattungen fiir seine Geschichte zur Unter-
haltung der Leser nutzbar macht. Dieser Autor zeigt im Umgang mit der Tradition
keine “anxiety of influence” (Harold Bloom), die seine Kreativitit Izhmen konnte.
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