GUSLARI U JUGOSLAVI]JI
Volksgesang im heutigen Jugoslawien

Erster Bericht: Der duBere Rahmen

1. Aligemeine Problemstellung — personliches Vorbaben

Die amerikanischen Gelehrten Milman Parry und Albert Lord kamen durch ihre
Forschungen iiber die guslari (‘Singer’) in Jugoslawien zu der Uberzeugung, die Ho-
merischen Epen Ilias und Odyssee seien das Produkt miindlicher Dichtung. Auf die-
ses Problem der Mindlichkeit oder Schriftlichkeit Homers machte mich Herr Prof.
Dr.J. Latacz aufmerksam, als ich ihn bat, mir bei der Wiederaufnahme meiner Be-
schiftigung mit Homer zu helfen, die ich mit dem Eintritt in den Schuldienst vor
fast 40 Jahren hatte aufgeben miissen. Als ich mich mit der einschligigen Literatur
befadt hatte, versuchte ich, ebenfalls der Anregung von Prof. Latacz folgend, Serbo-
kroatisch zu lernen. Es schien mir sinnvoll, das von Parry und Lord am meisten ge-
rihmte Gedicht von Avdo Medjedovic, das Parry auf Band aufgenommen und Lord
libersetzt hatte, ‘Zemidba Swmailagina Sina’ (‘Die Hochzeit des Sohnes des Smail’),
ins Deutsche zu iibersetzen, um so den Vergleich dieses Liedes mit den Homerischen

Epen zu erleichtern und eventuell zu einer Losung des Problems ‘Schriftlichkeit
oder Miindlichkeit dieser Epen’ einen kleinen Beitrag zu leisten.

Gleichzeitig beschiftige ich mich, wiederum auf Anregung von Prof. Latacz,
mit der Sangeskunst in Jugoslawien, wie sie sich seit 1950 entwickelt hat, d.h. seit
dem letzten Besuch Lords bei der Familie Medjedovi¢c — Avdo M. starb 1953 — in
Bijelo Polje in Montenegro. Vielleicht kann man auf diesem Weg weitere Informa-
tionen iiber die Vorginger Homers gewinnen, deren Kunst mit Sicherheit der ‘Oral
Poetry’ angehort hat. -

2. Personliche Besuche in Jugoslawien: Mathias Murko — Nikola Vujnovic —
Familie Medjedovic (s. Karte S. 34 )

Zunichst hatte ich mir drei personliche Besuche in Jugoslawien vorgenommen. Ich
besuchte (1) Prof. Vladimir Murko, den Sohn des Forschers Mathias Murko in
Ljubljana, (2) den Bruder des Nikola Vujnovi¢ in Burmazi, des Schreibers und
Dolmetschers Parrys in den Jahren 1933-35, und (3) die Familie Medjedovic in
Bijelo Polje.

(1) Mathias Murko selbst war mit finanzieller Unterstiitzung der Wiener Akademie
vor dem ersten Weltkrieg mit einem Phonographen in Jugoslawien gereist, und zwar
vor allem in Bosnien und in der Herzegowina. Einer seiner Berichte iiber diese
Reisen und ihre Ergebnisse war 1919 erschienen und ist abgedruckt in ‘Homer.
Tradition und Neuerung’, hrsg. v. J. Latacz, Darmstadt 1979 (WdF, Bd. 463). Sein
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Sohn Prof. Vladimir Murko bewahrt alle Unterlagen seines Vaters auf, behauptet
aber, die phonographischen Aufzeichnungen seien in Prag an der Universitit auf un-
geklirte Weise zugrunde gegangen. Die Informationen V. Murkos, der seinen Vater
ofters begleitet hat, sind fiir mich sehr wertvoll. Da er selbst Wirtschaftswissen-
schaftler ist, sind die Aufzeichnungen seines Vaters bis jetzt noch nicht ausgewertet.

(2) Burmazi, ein Dorf bei Stolac in der Herzegowina, war nicht leicht zu finden.
Bei diesem Besuch erlebten mein Bruder und ich jedoch sehr angenehm die typische
Hilfsbereitschaft der Jugoslawen. Die Strafle von Stolac nach Brumazi iiber einen
Paf} ist in einem schlechten Zustand, so daf® wir etwas erschopft und mutlos auf
dem Paf ankamen. Aber die Familie in dem kleinen Pafwirtshaus war sofort bereit,
aus dem auf der anderen Seite des Passes gelegenen Burmazi den Bruder des Nikola
Vujnovi¢ herbeizuholen. Nikola selbst sei im Krieg umgekommen, berichteten sie.
Verwandte und Einwohner des Dorfes wissen oder sagen iiber Parry und Nikola nicht
mehr, als daf} beide lingere Zeit in Bijelo Polje bei Avdo Medjedovic gewesen seien.

(3) Der Ort Bijelo Polje hat sich nach dem Krieg zu einem Industriestddtchen ent-
wickelt. Die Einwohner sind teils orthodox, teils muselmanisch, wobei der Flufy
Lim etwa die Grenze zwischen den beiden Bekenntnissen bildet. Auf der musel-
manischen Seite der Lim liegen an einem steilen Berghang verstreut die Hauslein
des Dorfes Obrov, in dem Avdo M. zeitweise gelebt und Parry vorgesungen hat und
wo er auch begraben ist. Als ich im Mai dieses Jahres die Familie Avdos suchte,
hie} es: ,In Obrov leben nur Medjedovici.” Diese Tatsache bedeutete eine Fithrung
von Haus zu Haus, die mit rithrender Gastfreundschaft verbunden war und entspre-
chend lange dauerte. Im Nachbardorf Loznice trafen wir schliefllich einen der vier
Sohne des Avdo M.: Seinen Sohn Zaim, etwas iiber 60 Jahre alt, seine Frau, sieben
Kinder und drei Enkel. Alle haben tiirkische Namen und sind Moslems. In der At-
mosphire dieses kleinen Dorfes und einer sehr bescheidenen Hauslichkeit muf eine
geistige Leistung des Ausmafles, wie es der Vortrag eines Heldengesanges bedeutet,
iberraschen. So wurde mir klar, warum die Amerikaner derart beeindruckt waren:
Parry hatte Avdo den Homer des 20. Jahrhunderts genannt, und auch Lord hatte
bei seinem Besuch 1950 Avdo mit diesem Titel geehrt, wie mir Zaim nicht nur ein-
mal berichtete.

3. Zenidba Swmailagina Sina’: Bemerkungen zu Text und Ubersetzung

Lord iibersetzte das ca. 12.000 stibova (‘Verse’) lange Gedicht von Avdo (s. Lit.-
Verzeichnis, unten S. 33 ), um seinen Inhalt in gutem und leicht lesbarem Englisch
bekannt zu machen. Meine Absicht dagegen ist, das Gedicht so wortlich wie irgend
moglich zu iibersetzen, damit der deutsche Text ein klares Bild des Urtextes vermit-
telt und zum Vergleich mit den Homerischen Epen beniitzt werden kann. Anders als
Lord verzichte ich also auf eine gewandte Ausdrucksweise: ich behalte die Zeilen
des Urtextes bei, ahme die Wortstellung nach, iibergehe keine Wiederholung, auch
wenn sie im Deutschen schwerfillig wirkt und fiir die Erzihlung ohne Bedeutung ist.
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Eine besondere Schwierigkeit fiir den Ubersetzer bieten die vielen tiirkischen
Worter und Begriffe. Der englische Kommentar von Lord hilft oft weiter; ergiebi-
ger ist ein maschinengeschriebenes Worterbuch iiber ‘“Turcizmi in der Sprache von
Bosnien und Herzegowina’, das ich in einem Antiquariat in Sarajevo zufillig gefun-
den habe. Tirkische Begriffe, fiir die es im Deutschen keine Entsprechung gibt, las-
se ich uniibersetzt im Text stehen und erkldre sie in einem Verzeichnis. Zaim ist
sich iiber die Herkunft dieser Worter aus dem Tiirkischen nicht im klaren. Er sagte
mir, in seiner Sprache gebe es fiir jedes Ding zwei Worter. Bei den von ihm angefiihr-
ten Beispielen war jeweils eines der beiden Worter tiirkisch.

Parry unterhielt sich mit Avdo iiber den von ihm auf Band aufgenommenen
Text und nahm auch diese Unterhaltung auf Band auf, und Lord figte sie in eng-
lischer Sprache seiner Ubersetzung bei. Man kann hier lesen, daf sich Avdo fiir
einen sehr guten, wenn nicht fiir den besten guslar seiner Zeit hielt. Diese Selbstein-
schitzung begriindete er damit, da® er in der Lage sei, besser als die anderen guslari
mit grofdter Genauigkeit das Aufzidumen eines Pferdes, die Kleidung eines hohen
Adligen oder die Kampfweise eines Helden zu schildern. Wahrscheinlich hat Avdo
mit dieser Behauptung nicht iibertrieben. Eine Frage ist freilich, ob diese genauen
und anschaulichen Beschreibungen zu Recht als ein Argument fiir eine Gleichwertig-
keit dieses Guslarliedes mit den Homerischen Epen beniitzt werden kénnen. Denn
ohne Riicksicht auf den Zusammenhang der Erzahlung beschreibt Avdo in dieser
Weise, wo immer sich dazu die Moglichkeit bietet. Wie Avdo selbst rithmt auch sein
Sohn Zaim diese besondere Fihigkeit seines Vaters, ins Detail zu gehen.

Murko berichtet iiber die Lidnge serbokroatischer Heldengesinge (in WdAF
Homer, S. 130). Danach scheint die Zahl von 12.000 Versen einmalig zu sein. Avdos

Sohn Zaim ist selbst guslar, so daf ich von ihm direkt und indirekt wertvolle Infor-
mationen erhalten konnte.

4.  Brauchtum im beutigen Jugoslawien

In Deutschland gibt es seit Jahren Bestrebungen, altes Brauchtum wiederzuerwecken.
Unterstiitzung kommt vom Staat, von den Kirchen, von Vereinen und verschiede-
nen Jugendorganisationen; Presse, Rundfunk und Fernsehen geben Termine be-
kannt, veroffentlichen Interviews und erméglichen durch Berichte in Wort und Bild
der Bevolkerung die Teilnahme an den Festen. Der Erfolg ist beachtlich. Zu fragen
ist jedoch, was aus dieser Brauchtumspflege ohne die Hilfe des gesamten 6ffentli-
chen Apparates wiirde. In Jugoslawien scheint die Lage anders zu sein. Trotz grof-
ter Armut hat sich dieses Volkes auf Grund der besonderen Verhiltnisse eine Art
nationalen Glicksgefiihls und nationalen Stolzes bemichtigt. Man begann, jeder fur
sich, jedes Dorf, jede Volksgruppe, so zu leben, wie es der Tradition entsprach. Da-
her mufite in Jugoslawien die Pflege des Brauchtums nicht geweckt werden.
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4a. Volksfest in Posusje

Baedekers Allianz-Reisefiihrer Jugoslawien (2. Auflage 0. J.) verzeichnet fiir grofie
und kleine Stiddte und fiir Dorfer 82 Folkloreveranstaltungen. Dabei bleibt z.B. das
grofe Volksfest in Posusje in der Herzegowina, das seit 1974 jahrlich gefeiert wird,
unerwihnt, wie sicher auch andere Volksfeste in kleinen Orten nicht erwdhnt wer-
den. Uber solche Feste konnen auch die jugoslawischen Reisebiiros keine Auskunft
geben, so dal man nur zufillig, durch personlichen Kontakt, darauf aufmerksam
wird. Ich erfuhr im Gesprich mit einem Aufseher im Keller des Diokletianspalastes
in Split von dem Fest in Posusje und daB auch guslari dabei auftreten. Wiederum
nur durch den personlichen Kontakt in Burmazi wurde mir das genaue Datum die-
ses Festes bekannt. Als ich aber mit meinem Bruder 1983 nach Posusje kam, um an
dem Fest Zvuci sa kamena (‘Stimmen aus den Bergen’) teilzunehmen, waren die
Leute begeistert. Der Wirt des einzigen Hotels zitierte sofort den Biirgermeister,
dieser liel uns in seinem Dienstwagen, obwohl wir selbst im Auto gekommen wa-
ren, zur Verwaltung des Ortes fahren, man gab uns dort Ehrenkarten, Abzeichen,
Programme, Plakate und schlieflich als Betreuer einen Gymnasiallehrer fiir Deutsch
aus Mostar. An diesem Abend sahen wir von 18-23 Uhr, auf Bretterbinken ohne
Lehne in einem iibervollen Saal sitzend, Tanzgruppen aus ganz Jugoslawien. Obwohl
die Kostiime der einzelnen Gruppen einander glichen, hatte doch jedes Kostim
seine eigene Note, da es in der eigenen Familie angefertigt worden war.

Als Zwischennummer traten drei guslari auf. Der erste Eindruck fiir Leute, die
nur aus der Literatur iiber guslari gehort haben, ist iiberwaltigend. Das sichere Auf-
treten, die reiche Tracht bewundert man; aber wenn der guslar seine Stimme erhebt,
schrickt man zusammen. Diese Lautstirke ist unerwartet, und man kann nicht be-
greifen, wie sie der guslar bis zum Ende seines Gesangs durchhalten kann. Der junge
Lehrer aus Mostar war iibrigens selbst guslar, und wihrend er uns in einem Neben-
raum vorspielte, erfuhr ich von einem der Zuhorer, dal er, wie ich damals auch
noch, den serbokroatischen Text des Liedes von Avdo Medjedovi¢ suchte. Man
kann ihn nimlich nirgends kaufen, da er nur im eigenen Verlag der Harvard- Univer-
sitit verlegt worden ist. Ich erhielt ihn ein Jahr spéter durch personliche Vermitt-
lung von Prof. Lord selbst.

Noch zwei kleine Episoden fiige ich bei, um die Begeisterung der Jugoslawen
fiir ihre Feste zu zeigen. Als wir 1983 nach dem Fest um 1 Uhr nachts ins Hotel ka-
men, stiirzte das Personal auf uns zu und fragte, wie es uns gefallen habe. Obwohl
der Kiichenbetrieb lingst geschlossen war, wollte uns der Getrinkekellner persén-
lich noch warmes Essen zubereiten. Im Jahr darauf lehnte der Zahnarzt von Posusje
jede Bezahlung ab, als er horte, daf wir wegen des Festes gekommen waren.

4b. Volkssinger in Jugoslawien aufer den guslari (tamburica; calgija — lievica—ganga)

Durch den Bericht Murkos (WdF Homer, S. 125) und durch eigene Informationen
erfuhr ich von Singern in Bosnien und in der Herzegowina, die sich nicht mit der
gusla, sondern mit der tamburica begleiten. Das Wort, eine Erweiterung des arabischen
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tambura (‘Trommel’), ist in die Sprachen aller Balkanlinder eingegangen (unser
Tamburin kam iiber Spanien nach Westeuropa). Die beiden Metallsaiten dieses In-
struments werden gezupft bzw. geschlagen. Eine zweite Bezeichnung fir die tambu-
rica, die aus Kirschbaumholz geschnitzt und mit einer Haut iiberzogen ist, horte ich
in Sarajevo von dem Vomsitzenden des dortigen Guslarvereins, Mihajil Jovana, das
Wort calgija. Es ist die Substantivierung des tiirkischen Imperativs calga (‘schlage’).
Die Etymologie dieser Bezeichnungen deutet darauf hin, dafl das Instrument von
den Tiirken ibernommen und nicht urspriinglich slawisch ist.

Von einem Instrument mit drei Saiten, der lierica, das heute noch in Dalmatien
beniitzt werde, berichtete mir der Direktor der Musikschule in Kotor, Nikola Cuéié.
Leider konnte ich dieses Wort weder im etymologischen Lexikon noch im Wérter-
buch der ‘Turcizmi’ finden.

Eine dritte Art des Gesangs, ohne jede Instrumentalbegleitung, erlebten wir in
Posusje. Fiir unsere Ohren waren es Schreie, wir konnten auch keine Worte heraus-
horen. Die drei Séngerinnen in schwarzweiffer Tracht kamen aus Citluk. Der Direk-
tor der dortigen Bank, Danko Dugandzi¢, sagte mir, man nenne diesen Gesang
ganga, er sei eine Besonderheit von Citluk.

5. gusle — gusla: Erymologie und Konstruktion

Ehe ich berichte, was ich bis jetzt iiber die guslari und ihre Kunst erfahren habe,
zitiere ich aus dem Artikel iiber die Herkunft des Wortes gusle im etymologischen
Worterbuch von Petar Skok (Bd. 1, Zagreb 1971, 637): ,gusti, urslawisch god-ti,
wurde zu guditi, gudim mit drei Bedeutungen: 1) sonare, 2) naricati (wehklagen),
plakati (weinen) — Subj. Zene (Frauen fir einen mrtvac (Toten) nach einem alten
Brauch rezitierend stibova (Verse) — 3) unapred nagovjestavati (im voraus andeuten,
ankiindigen) [..] Davon postverbal gud m., auf -alo gudalo n. [...] Altslawisch auf
~sli, russ. gusli” (dazu aus Mayers Taschenlexikon Musik 1984: ,,Gusli, ein seit dem
14. Jahrhundert belegtes russisches Volksinstrument [..] eine Brettzither unter-
schiedlicher Grofle und Form mit frilher 5-7, spiter bis zu 36 diatonisch gestimm-
ten Saiten [...] Beim Spiel wird die Gusli auf die Knie gelegt oder vor die Brust ge-
hingt”); ,serbokroatisch gewohnlich a-Dekl. gusle, gusala [...] selten Sing. gusla —
weil es ein altslawisches Instrument ist mit mehreren Saiten — ... davon abgeleitet
auf -ar guslar, guslara ...” Da das Plurale tantum im Deutschen ungewdchnlich ist,
verwende ich den Sing. gusla.

Zwei Informationen scheinen mir noch interessant zu sein: aus der zweiten Be-
deutung von guditi (‘einen Toten beweinen’) konnte man schlieffen, dafl der sla-
wische Heldengesang auf eine Totenklage zuriickgeht. Auferdem zeigt die Etymolo-
gie des Wortes gusle, daf es sich hierbei um ein echt slawisches Instrument handelt
im Gegensatz zu der bosnischen tamburica bzw. calgija.

Da fiir jeden guslar das Instrument von grofter Bedeutung ist, will ich eine ge-
naue Beschreibung der gusla geben, und zwar als Ubersetzung eines Abschnitts in
dem Biichlein ‘Guslari Jugoslavije’ von Lazar C. Radanovi¢ und Branislav Lovrenski,
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Belgrad 1985, bei meiner Reise im September dieses Jahres konnte ich feststellen,
daf} diese Beschreibung genau zutrifft.

»Die gusle (Plur.) sind ein volkstiimliches Streichinstrument. Sie sind einigen Quellen zufolge
aus Westasien in den Balkan gekommen, wahrscheinlich iiber Byzanz, in der Zeit vom 8. zum
9. Jahrhundert. Gearbeitet sind sie i.a. aus einem Stiick, und zwar aus Ahornholz, Maulbeer-
holz oder Marderfell. An den gusle befinden sich folgende Teile: der untere ausgehohlte Teil in
Form einer lingsausgeschnittenen Birne; dieser Teil hat verschiedene Bezeichnungen: varja]?a
(‘Kochldffel’), vagon, korite (‘Trog’), Caska (‘Kelch’). Der obere Teil, der Hals, endet in einem
Kopf. Auf die varja?:’a ist eine gegerbte Haut gespannt, die Haut eines Schafes, einer Ziege oder
eines Hasen. Diese Haut ist an der Seite mit holzernen Stiften befestigt. Auf der Haut gibt es
5-1Q glasnica (‘Schallocher’), eingeschnitzte oder eingebrannte Lochlein, damit die Luft in dem
Instrument besser schwingt und der Ton besser widerhallt. Schalldcher sind auch auf der Riick-
seite, im allgemeinen eingeschnitten in Form eines Kreuzes, und man nennt sie daher krst
(‘Kreuz’). Auf dem oben erwihnten unteren Teil, wo von einem Vorsprung aus die Saite durch
eine Schnur festgemacht und gespannt ist, ist auf der Haut unterhalb der Schalldcher ein
konji¢ (‘Geigensteg’) angebracht, der die Saite nach oben hilt. Das andere Ende der Saite ist
an einem Schliissel angekniipft, der senkrecht durch den Hals hindurch befestigt ist und weit
iiber den Hals hinausragt. Der Hals hat keine Querleiste; denn die Saite wird beim Spielen nicht
niedergedriickt. Der Hals ist oft von unten her, d.h. auf der Riickseite, reich geschnitzt. Der
Kopf kann verschiedene geschnitzte Formen haben: Drache, Schlange, Lowenhaupt, Vogel,
historische Personen [...]. Die Saite bilden 5-6 Haare eines Pferdeschwanzes, gewdhnlich schwar-
ze. Sie sind mit einem festen Zwirn zusammengebunden. Der Bogen wird aus einer diinnen Rute
mit einem Trieb hergestellt aus demselben Holz, aus dem die gusle gearbeitet sind. Die Rute
wird oval gebogen, und der Trieb dient als Griff. Die Sehne ist aus dem gleichen Material wie die
Saite. Bei einigen gusle gibt es auch eine Querleiste, damit die Saite besser gespannt ist. Die Sai-
te wird mit Harz geschmiert. Vom Aussehen her, den Schmuck betreffend, gibt es verschiedene
Gusletypen: serbische, bosnische und die montenegrinische. Zu dieser letzten Art gehdren auch
die gusle aus Dalmatien und aus der Herzegowina.”

6. Verbreitung der guslari in Jugoslawien

Murko schreibt, er habe die Bezeichnung gusiar fiir ‘Singer’ (statt pjevad) nie gehort,
und fithrt dazu das Vuksche Warterbuch an (WdF Homer, S. 125). Heute scheint
das Wort guslar iiberall bekannt zu sein, wo es guslari gibt. In Slowenien verbinden
jiingere Leute mit diesem Wort keine Vorstellung. In Kroatien heifdt es auf die ent-
sprechende Frage, daf man, um guslari zu sehen, weiter in die Berge fahren miisse
oder daf der Freund eines Onkels gusiar sei, dafs der aber auch weit entfernt wohne.
In Bosnien und in der Herzegowina sind die Antworten lebhafter und konkreter.
Der Vorstand des Guslarvereins in Sarajevo, der Hauptstadt Bosniens, sprach von
300 guslari allein in Sarajevo. Er machte aber auch auf die calgija aufmerksam. In
Belgrad wird man sofort nach Montenegro verwiesen, da gebe es mehr als genug
guslari. Uber die guslari in Serbien, Mazedonien und im Kosovo bin ich noch nicht
orientiert.
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7. Guslari in Montenegro

7a. private

In Montenegro wird eine Unterscheidung zwischen privaten und professionellen
guslari gemacht. Da man {iber die Unterscheidung in der Literatur nichts liest,
scheint sie erst seit dem letzten Krieg iiblich zu sein. Die guslari, die privatno singen,
lassen sich nur bei Familienfesten und im Freundeskreis horen. Aber ihre Bekannt-
schaft kann man in Montenegro hiufig machen, im Bus, in der Bahn, in der Gast-
stdtte und sogar im Hotel der Kategorie A. Meist macht ein anderer auf den guslar
aufmerksam. Dieser bestitigt dann etwas verschimt, dafl er nur privatno singe.
Wenn man ihn dringt, erzdhlt er doch von seinem Instrument und daf} er bei sei-
nem Vater oder seinem Onkel gelernt habe, da3 es jedoch viel bessere gusiari als
ihn selbst gebe. So stellte mir z.B. im Hotel in Budva ein Kellner seinen jiingeren,
etwa 25jihrigen Kollegen vor, der in Duzi bei Savnik siidlich des Durmitorgebirges
zu Hause ist. Sofort wies auch er bescheiden darauf hin, daf er nur privatno singe,
gab mir aber eigens einen Termin, an dem er Zeit habe, meine Fragen zu beantwor-
ten. Von ihm erfuhr ich vor allem, welche Qualititen man an einem guten guslar
schitzt. Auch Zaim Medjedovic singt privatno. Von seinen Kindern wird er sehr be-
wundert, und alles schweigt, wihrend er singt. Zu seiner Emporung aber zieht seine
Frau moderne Musik seinen Liedern vor, was sie selbst, aufreizend umhertinzelnd,
bestdtigte. Zaim hat von seinem Vater, den er sehr verehrt, gelernt. Als ich ihn im
Mai dieses Jahres zum ersten Male besuchte, rezitierte er, da er seine gusla nicht zur
Hand hatte, auf dem Boden mit verschrinkten Beinen sitzend, den Fez auf dem
Kopf, mit lebhaften Gebirden weite Strecken aus dem Gedicht seines Vaters. Er
mufy diesen Text von seinem vor 33 Jahren gestorbenen Vater gelernt haben, da er
den schriftlichen Text nicht besa. Mit bewegten Worten bat er mich beim Ab-
schied, ihm den serbokroatischen Text des Hochzeitsgedichts zu beschaffen. Als ich
ihm im September die Fotokopie brachte, zeigte sich wieder die grofie Verehrung
fir seinen Vater: Zunichst verstummte er vor Rilhrung beim Anblick des Textes;
dann untersuchte er, ob auch nichts fehle, ob es wirklich die 12.000 Verse seien,
und schlieflich iiberschiittete er mich mit seinen moslemischen Freundschaftsgesten,
die mit seiner Stirn auf meinen Fiifen endeten.

Den iiblichen AnlaB fiir das private Singen eines guslars habe ich bis jetzt noch
nicht erlebt; denn daft mir Zaim, wenn auch im Kreis seiner Familie, vorsang, war
eine auflergewohnliche Situation.

7b. professionelle guslari: drustvo — Konzerte (Cetinje und Hamburg) —
Tonbinder — Volksfeste ‘

Dagegen bereitet es kaum Schwierigkeiten, beim Auftreten eines professionellen
guslars dabei zu sein. Seinen Lebensunterhalt verdient kein guslar durch diese Auf-
tritte, jeder hat seinen festen Beruf. Insofern haben sich die Verhiltnisse gegeniiber
der Vorkriegszeit geéindert. Ebenso neu ist, daf diese professionellen guslariin einem
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Verein zusammengeschlossen sind, den sie drustvo nennen, von drug (‘Freund’, ‘Ka-
merad’). In Montenegro sind diese drustva zahlreich, und zwar in Stadten und Dor-
fern jeder Groflenordnung. Jedes drustvo hat einen Vorstand, den kapetan, und als
Namen den eines beriithmten guslars oder eines Nationalhelden. Das drustvo in Sa-
rajevo nennt sich nach dem beriihmtesten guslar, Filip Visnjic, geb. 1767, das drustvo
in Danilovgrad nach dem montenegrinischen Nationalhelden Njegos. Die drustva
veranstalten Konzerte, in denen ihre Mitglieder auftreten. Auf grofien Plakaten mit
den Namen der auftretenden Singer und den Terminen, die nicht immer stimmen,
werden diese Konzerte angezeigt. Die Touristenbiiros konnen dariiber keine genaue
Auskunft geben; man muf sich selbst bemihen, Eintrittskarten zu bekommen und
den endgiltigen Beginn wie auch den Ort der Veranstaltung zu erfahren. Im Mai
dieses Jahres fanden in der Gegend von Budva in einer Woche drei Konzerte statt,
eines in Titograd, eines in Cetinje und eines in Kotor. Das Ende der Vorstellung ist
nicht auf den Fahrplan der Linienbusse abgestellt, und es werden auch nicht beson-
dere Busse eingesetzt, um Interessenten herbeizubringen.

Daf} solche Mafinahmen iiberfliissig sind, erlebte ich in Cetinje; denn der grofie
Turnsaal eines ehemaligen Gymnasiums war voll besetzt — nicht nur bis zum letzten
Sitz —, sondern bis zum letzten Stehplatz. Die Zuhorer waren vor allem Minner,
und zwar jeden Alters. Die Vorstellung dauerte etwa zwei Stunden, elf guslari traten
auf, einer mufite am Schluf ein zweites Mal singén, so daf} ein Auftritt im Durch-
schnitt 8-10 Minuten dauerte. Vor jedem Auftritt gab ein Sprecher zu dem folgen-
den Lied eine kurze Inhaltsangabe, fiir die die Zuhorer wenig Interesse zeigten. Jede
Darbietung wurde mit lebhaften Gesten und Ausrufen verfolgt, und jeder Singer
wurde mit — allerdings unterschiedlichem — Applaus bedacht. Die jungen Singer
trugen ein weifles Hemd mit offenem Kragen; die alten hatten immer einen Fez auf,
wie einige dltere Minner aus dem Publikum auch. Wer in vollstindiger Tracht auf
der Bithne erschien, wurde mit lautem Jubel begriifit. Gegen Ende der Vorstellung
trat ein Mann in Straffenkleidung auf und begann ohne die iibliche Einfiihrung zu
singen und zu spielen. Die Minner lachten unmiflig. Als mein Nebenmann merkte,
daf® ich nichts begriff, sagte er zu mir: budala (‘ein Irrer’). Mag sein, dafl dieser
merkwiirdige Auftritt nur ein Zufall war. !

Die drustva veranstalten ihre Konzerte auch im Ausland. Im Dezember 1985
fand in einem Kirchenzentrum in Hamburg—Altona eine Vorstellung mit drei
guslari statt, die zusammen mit einigen Freunden auf Kosten des orthodoxen Zen-
trums in Hildesheim aus Belgrad eingeflogen worden waren. Dem Pfarrer des Kir-
chenzentrums, der sie fragte, was ihre Regierung zu diesemn Ausflug meine, antwor-
teten sie: ,,Wir konnen singen, wo wir wollen; das interessiert unsere Regierung
nicht.” Die in Hamburg wohnenden Jugoslawen hatten zu wenig Propaganda ge-
macht, so da} die Vorstellung einer Familienfeier glich. Man trank, rauchte, sprach
und lachte, und Kinder setzten sich auf den Boden der Biihne, um aus der Nihe zu-
schauen zu konnen. Die Kiinstler storte dies iiberhaupt nicht. Offenbar sind sie sich
ganz sicher und befiirchten kein Aussetzen ihres Gedidchtnisses oder ein Versagen
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ihrer musikalischen Improvisationskunst; denn auch vor der Vorstellung war es ganz
zwanglos zugegangen: Keine Spur von einem Bediirfnis, sich zuriickzuziehen und
sich zu sammeln. Sie zeigten ihre prachtvolle tiirkische Tracht und ihre kunstvoll
geschnitzten Instrumente. Als Seltenheit zeigte einer der Kiinstler seine gusla mit
einer Bauchdecke, auf der beriihmte Kdopfe, darunter auch der Titos, gemalt waren.

In Montenegro sind die einzelnen drustva liberall bekannt, ebenso die einzelnen
Sianger. Von den Starsingern kann man Tonbénder kaufen. In Linienbussen und
Bahnhofsgaststitten wird die Unterhaltung hiufig mit Guslartonbiandern bestritten.
Auch die guslari, die bei einem Volksfest auftreten, singen wohl profesionalno. Wie
in Posusje treten auch bei einem Weinfest in Citluk Ende September guslari auf, wie
mir mein dortiger Gewdhrsmann, der Bankdirektor, sagte.

8. Musikalischer Vortrag
8a. gusla

Fir meinen Bericht iiber das Singen und Spielen selbst verwende ich neben meinen
eigenen Beobachtungen das oben zitierte Biichlein ‘Guslari Jugoslavije’. Der Guslar
lehnt sein Instrument an den linken Oberschenkel und stiitzt den Hals der gusla an
seine linke Schulter. Den Bogen, den er mit dem Zeigefinger und dem Daumen der
rechten Hand hilt, zieht er, nur mit einem Teil seiner Linge, gleichmifig auf und
ab. Da die gusia ausschlieBlich zur Begleitung dient, und zwar so, daf Spiel und Ge-
sang einstimmig sind, wird sie entsprechend der Tonhohe und der Tonfarbe der
Stimme des Singers gestimmt. Der guslar kann sich daher nur auf seiner eigenen
gusla begleiten, was mir von dem alten Zaim, wenn auch unfreiwillig, sehr klar
demonstriert wurde. Er liel von seinem Sohn eine reichgeschnitzte gusia holen; wie
sich spiter herausstellte, war sie ausgeliehen. Er schmierte den Bogen mit Harz,
strich mit dem Bogen die Saite und wollte beginnen. Nach einigen Strichen setzte
er unzufrieden ab und steigerte sich nach mehreren Versuchen in eine regelrechte
Wut. Er hatte fiir mich auf einer besonders schonen gusla spielen wollen, konnte
aber zu diesem fremden Instrument nicht singen. Etwas kleinlaut holte er seine
eigene einfache gusla und sagte entschuldigend, er habe eben sieben Kinder aufzie-
hen und sparen miissen. Dann strich er wieder die Saite, und nach kurzem Einspie-
len begann er zu singen.

Jeder gusiar spielt einige Zeit auf seinem Instrument, ehe er zu singen beginnt.
Dieses Vorspiel wird ganz individuell gestaltet, langer, kiirzer, einfach oder kunstvoll.
Aber den einzelnen guslar kann man an seinem Vorspiel erkennen. Das Vorspiel ist
nicht Selbstzweck; der guslar kann iiberhaupt nicht darauf verzichten, da er nur so
den Ton des Instruments und den Klang seiner Stimme einander anpassen kann.
Auch wenn er bei seinem Vortrag unterbrochen wird, kann er erst mit dem Gesang
fortfahren, nachdem er sich neu eingespielt hat.

Beim Spiel drickt der guslar mit der Fingerkuppe von der Seite auf die Saite,
also nicht von oben wie beim Violinspiel. Das von ihm verwendete Tonsystem hat
finf Tone: Der unterste Ton ist auf der leeren Saite, der zweite Ton wird mit dem
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Zeigefinger hervorgebracht. Den dritten und vierten Ton erzeugen der Mittelfinger
und der Ringfinger, aber meistens als eine Art Verzierung; den finften und den
hochsten Ton bringt der kleine Finger hervor, und dieser Ton ist einem Flageoletton
dhnlich. Eine besondere Bedeutung hat das Intervall zwischen dem dritten und finf-
ten Ton. Es ist grofer als ein ganzer Ton und umfafit etwa einen Schritt von einem
Eineinviertelton. Mit diesem Intervall erreicht der guslar das hochste Pathos, viel-
leicht entsprechend der Wirkung einer iibermifligen Sekunde.

8b. Vers

Der Vers, den jeder guslar verwendet, ist nach wie vor der deseterac (‘Zehnsilbler’).
Das Ende des Verses kann man deutlich horen, weil der gusiar beim Singen eine
ganz kurze Pause macht, wihrend er auf dem Instrument weiterspielt. Einen inhalt-
lichen Einschnitt, der immer mit dem Versende zusammenfillt, kennzeichnet der
guslar mit einem langeren Aussetzen der Singstimme. Mit dem Spiel indessen fahrt
er fort und untermalt héufig die augenblickliche Stimmung in dem berichteten Er-
eignis. Eine Zisur nach der vierten Silbe, wie sie Murko und Lord beobachtet ha-
ben, kann man nur ganz selten erkennen; sie ist mir weder bei dem persénlichen
Vortrag verschiedener guslari noch auf dem Tonband aufgefallen. Mag sein, daf} die-
se Zisur typisch ist fiir Bosnien und die Herzegowina. Ich versuchte auch mit Zaim
darilber zu sprechen; aber er bestand darauf, dafl er alle zehn Téne gleichmaifig
singe, ohne Pause. Als ich ihm sagte, daf sein Vater diesen Einschnitt gemacht ha-
be, meinte Zaims Sohn: , Der Grofivater war sehr alt und hat sich oft besinnen
miissen.”

8c. Gesang

Zaim singt syllabisch, rezitierend, mit gleichbleibendem Rhythmus und einfacher
Melodie. Dadurch ist er in der Lage, inhaltlich bedeutungsvolle Stellen klar hervor-
zuheben durch rascheres Singen und durch Variieren der Melodie. Zaim ist viel-
leicht ein Singer der alten Zeit, als der Inhalt weit wichtiger war als der musika-
lische Vortrag. Die Sidnger, die ich in Konzerten oder auf Bindern gehort habe,
singen mehr, als daf} sie rezitieren.

Die Verfasser des Biichleins ‘Guslari Jugoslavije’ beschreiben den musikalischen
Ablauf eines Guslarvortrages sehr eingehend. Die Melodie werde ohne Unterbre-
chung improvisiert und sei daher nie gleichbleibend im Gegensatz zum Rhythmus,
fiir den der einzelne guslar eine Art Klischee habe, von ihm selbst erarbeitet oder
von den Vorfahren geerbt. Verschieden sei auch in den verschiedenen Gegenden der
musikalische Vortrag: Grundsitzlich gelte der schnellere Gesang als baurisch und
der wiirdevolle als stidtisch. Die Bosnier singen ruhiger, die Montenegriner leiden-
schaftlicher, und bei den Serben unterscheide man drei Arten des Singens: eine Art
Sprechgesang, wohl dem Rezitieren Zaims dhnlich; eine Vortragsweise, bei welcher
der Singer die letzten zwei oder drei Silben ausdehne und die Stimme senke; und
eine Darbietung, bei welcher der guslar die Silben kurz und laut ausspreche und eine
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Pause mache, ehe er die letzte Silbe singt. Den pathetischen, iibergrofien Eineinvier-
telschritt horte ich auf dem Tonband des gusiars Stevovi¢ Trifun—Durmitorac, und
zwar meist zu Beginn einer neuen Zeile.

Bei Gesprichen iber die Qualitdt von guslari werden zunidchst die musikali-
schen Fihigkeiten genannt: die Stimme, vor allem die Lautstirke, die Ubereinstim-
mung des Gesangs mit der gusla, und das Spiel, das sich dem Geigenspiel ndhern
soll. Wenn man dann nach der Ausgestaltung des Inhalts fragt, wird geantwortet,
da das natiirlich auch wichtig sei.

Die guslari sind ungeschult und singen mit ihrer Naturstimme. Die kdrperliche
Anstrengung des lauten Singens sieht man ihnen an; sie schwitzen, und ihre Augen
treten hervor. Die Behauptung eines Schiilers aus Kotor, sie konnten beim Instru-
mentalunterricht statt der Geige auch die gusla wihlen, konnte ich noch nicht nach-
priifen.

9. Inbalt

Uber den Inhalt der Heldengesinge méchte ich in diesem ersten Bericht zunichst
nur sagen, was fir die Frage des Weiterlebens der Guslarkunst und der Guslarenge-
singe wichtig zu sein scheint. Nie habe ich etwas anderes gehort, als daf} die guslari
ihre Texte auswendig lernen; wie auch schon Murko schreibt, lernen sie sowohl
durch Zuhoren als auch aus Biichern. Zaim sagte mir von einem Lied, das er mir vor-
gesungen hatte, er habe es in der Stadt geh6rt und so gelernt, aber der Text sei auch
aufgeschrieben. Das Lied seines Vaters, das er jetzt in der Fotokopie besitzt, will er
Seite fiir Seite lernen und hofft, es mir bei meinem nichsten Besuch vorsingen zu
konnen . Ich bin aber iiberzeugt, dafl jeder Sdnger auch diesen auswendig gelernten
Text beim Singen variiert. Er wird gerade durch die Neuerungen dazu gezwungen:
Wenn er offentlich auftritt oder auf Tonband singt, steht ihm nur eine ganz be-
stimmte Zeit zur Verfiigung, die er unbedingt einhalten muf}. Allerdings hilft er sich
auch, wie ich es im Radio gehort habe, durch eine eingeschobene Erzéihlung.

Wie es schon Parry beobachtet hat, singen die guslari auch heute iiber Ereig-
nisse sowohl aus der fritheren Geschichte als auch aus der jingsten Vergangenheit,
namlich aus dem zweiten Weltkrieg. Zaim sang mir das Lied von der Schlacht an der
Sutjeska vor, die im Mai 1944 stattgefunden hatte. Ihm sind allerdings die alten Ge-
singe lieber. Ein jingerer professioneller guslar, den ein Wirt in Trebinje fiir mich
herbeigeholt hatte, besang den Angriff der Deutschen auf Titos Hauptquartier am
25. Mai 1944, als sich Tito in einer Hohle bei Drvar versteckt und so gerettet hatte.
Der Singer zitierte, wie Hitler in Berlin und Mussolini in Rom befahlen, Tito zu
fangen, eine Stelle, iiber die sich die Zuhorer horbar und sichtbar freuten.

Eine Besonderheit scheint mir ein Lied zu sein auf einem Tonband, das mir ein
Wirt in Dillingen/Donau verkaufte. Der Singer, Vlado Mikulid, rezitiert mehr, als er
singt, dhnlich wie Zaim, und er nennt sich ‘guslar  tudjini’ (‘guslar in der Fremde’),
weil er nicht in Jugoslawien, sondern bei Heidelberg wohnt; der Titel des Liedes ist
‘Gospiu Medjugorju’(‘fiir die Muttergottes in Medjugorje’). Die Marienerscheinungen,
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die hier besungen werden, begannen im Jahr 1981. Eine Frage ist, ob dieses Lied
mit aktuellem und religidsem Inhalt einmalig ist und einmalig bleibt.

10. Zukunft des Heldengesangs

Aus meiner gegenwirtigen Sicht mdchte ich noch kurz auf die Frage eingehen, was
aus dem Heldengesang in Jugoslawien wird. Die Prognosen sind, soviel ich sehe, ein-
stimmig: In unserer modernen Welt kénne Heldengesang nicht mehr existieren. Da-
zu zitiere ich hier nur zwei Auferungen von Murko und Heubeck aus WdF Homer.
Heubeck schreibt (S. 562. 563): ,,... daf [...] ein zuhdrender [...] Singer auf Grund
einer erstaunlichen Gedidchtniskraft, die nur in einer Welt denkbar ist, die dem Men-
schen noch nicht durch die Kunst des Schreibens die Fihigkeit zur Bewahrung
miindlicher Erinnerung geraubt hat, in der Lage ist, das eben Gehorte mit geringfii-
gigen Verdnderungen ereut vorzutragen [..] Von besonderer Bedeutsamkeit aber
ist, daf diese Heldenepik ihr eigentliches Leben in schriftlosen Riumen und Epo-
chen entfaltet, mit zunehmender Schriftlichkeit jedoch verkiimmert ...”’. Murko
kommt mit anderer Begrindung zum gleichen Ergebnis: ,,Der epische Volksgesang
geht tiberall stark zuriick, denn er ist nicht mehr zeitgemafs.” Seine Begriindung ist
zuniéchst politisch, dann fihrt er fort: , Die Lieder iiber die Grenzkdmpfe im 16.und
17. Jahrhundert sind einfach ein Anachronismus [...] Der Handzar hat dem Gewehr
Platz gemacht, und diesem folgte gar das Maschinengewehr. Heute gibt es keine Hel-
den mehr, sondern nur ‘Pantalonstriger’. Zum Zweikampf kann man niemanden
mehr herausfordern, und an die Stelle des Heldentums ist die Disziplin [...] getreten
[-..] Das Volk findet an dem Inhalt der Lieder kein Gefallen mehr, weil es den Glau-
ben an ihre Wahrheit verloren hat. Der stirkste Feind der Singer ist aber die moder-
ne Bildung.” (S. 144, 145)

Dafs die Fahigkeit und die Moglichkeit des Lesens die Freude am Horen von
Geschichten schmilert, glaube ich nicht. In einem grofleren Kreis miindlich vorge-
tragene Heldengeschichten haben eine viel stirkere Wirkung, als wenn sie nur auf
dem Papier stehen und man sie fiir sich allein in der Stille liest. Dagegen kidmpft
man gegen die Macht der Mode meist vergeblich. Das ist es auch, was Zaim, einer
der alten Singer, fiir die die inhaltliche Darstellung des Geschehens bei weitem
wichtiger war als die musikalische, schmerzlich empfindet, wenn er die guslari von
heute mit seinem Vater vergleicht. Man koénne sie gar nicht mehr guslar nennen; sie
singen hochstens eine Viertelstunde, withrend sein Vater drei Tage gesungen habe
und er wenigstens noch mehrere Stunden singe. Vielleicht ist er wegen seiner alt-
modischen Art zu singen auch nicht anerkannt. Von ihm weif8s niemand, von seinem
Vater kaum jemand. In dem Biichlein ‘Guslari Jugoslavije’, in dem mindestens
15 Singer vorgestellt werden, auch der lingst verstorbene Filip Visnji¢, wird Avdo
mit keinem Wort erwihnt. So wie Zaims Frau nur moderne Musik horen will, lehn-
te auch die junge Wirtin im PaRwirtshaus bei Burmazi den Gesang der guslari ab.
,,Wir singen selbst oder lassen die da singen” (gemeint war die Musikbox). Wenn
man aber die Begeisterung der vielen Menschen, der alten und der jungen, bei
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Festen und Konzerten miterlebt hat, kann man sich kaum entschliefen, den Glau-
ben an das Weiterleben dieser einzigartigen Volkskunst aufzugeben.

Zu denken gibt, daf diese Kunst in den letzten 40 Jahren eine Wandlung erfah-
ren hat. Die Jugoslawen von heute kopieren nicht einfach ihre Vorfahren. Sie
schiitzen ihr Brauchtum nicht, sie entwickeln es weiter. Sie bleiben nicht stehen bei
einer Auffrischung ihres Repertoires mit Liedern iiber ihre Heldentaten in den letz-
ten 50 Jahren, nein, sie verdndern die Kunstform selbst, indem sie der musikalischen
Darbietung ihr Interesse zuwenden, Forderungen neuer Art an sie stellen und ihre
Méoglichkeiten ausbauen. Auferdem emeuem sie durch die Organisation der drustva
mit ihren 6ffentlichen Konzerten im In-und Ausland sowie mit der Mdglichkeit der
Tonbandaufnahmen und der damit verbundenen Verbreitung ihres Namens die
Stellung des Sdngers in der Gesellschaft.

Rofingen bei Giinzburg (Donau) GERTRUD LEUZE
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